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Iba v poslednom obdobi som nmad&nos nazrie’ publikatné
aktivity Mgr. Halaszovej, zvld§ej dve knizné publikacie, spracované
ako vystupy rozsiahlych grantov. Cez ne je potoitotiié sledové
myslienkové trajektérie habilitaej prace, ktorej téma drzi nielen obsah
knih, ale aj Stylové vymedzenie ich pisania. - Ubradkonstatujem, Ze pri
posudzovani prace sa zwla®braciam skorej k teoretickému zazemiu
portrétu a jeho kulturologickym a historickym koxtism. Neznamena to
vsak, Ze opomijim faktograficky a znalecky aspedtejcmimoriadne
preciznej prace, ale naopak, povazujem ho za Iskag@odrobne
prebadanu platformu Stadii, za ktorymi vidno auitoddhodoby
badatésky zaujem.

Portrét je isteZze mozné sledowveovine obrazu, zobrazenia,
adresného vizualizovania, no rovnako ako jederjasphitejSich
obrazovych druhov, ktoré disponuju imaginarnoucow a z dejinného
portrétu, nielen v obdobi raného novoveku, bolZitbvym stavovskym,
politickym aj ideovym zobrazenim, ktoré vizuakeprezentativnas
kombinoval prakticky, teda s vedomim adresného ranie a delnosti -
funkcie, takZze sa staval obtiaznym umeleckymoagtickym diskurzom.
KedZe , kel svati prostriedky” (v baroku zvig3 portrétny obraz zastaval
vel'mi plastické a r6znorodé Ulohy v spektre sociéngtruktur krajiny
a jeho oljuba bola takmer nedozierna. Gombrich v dielebina iluze
moZno prave preto vidi vnutro badatieého problému v neustalom
pohybe obrazu - portrétu medzi realizmom a iluzimom a tvrdi, Ze
vytvarné spodobovanie patri medzi obrazy chap&oénechanizmy
moci nad skuténym svetom, ale aj medzi obrazy ako nastroje
manipulacie zmyslov percipientov. Aj W.J.T. Mitgh dynamickd réu
portrétu chape podobnedke konstatuje, Ze obi dve tedrie sice v
kritickych okamihoch zlyhavaju, avSak prave icjlania su na tom
najzaujimavejSie. A prispieva k tomu aj moaf)de cez obraz - portrét je
mozné nahliadadejinné zvraty v celej oblasti moci obrazov. Napok
foucaltovska téza o moci a sile (obrazu, alela jgamu*) sa rozvija
v troch smeroch (ako ju traktuje Deleuze, aleba-Blidberman, Owens
a i.) a podnecuje, navadza, produkuje, je praktika a prechadza -
medializuje sa ovladanymi i viadnucimi. - Podobm&zerany portrét , bol
nepochybne vyslednou motivaciou skimania acgmania Studii Mgr.
Haladszovej ako sasti habiliténej prace.

Diskurz r6zne motivovanej silytaénosti obrazu, vlastne obraznosti
reality sveta a zaroviejeho iluzivnej, fiktivnegi zdanlivej obraznosti je
hlavne barokovym fenoménom. A potridentsky pseftirmany portrét



mohol by’ dobrym 2Zanrom, ktory priamo mocensky diskurzaau
prostrednictvom vzajomného prelinania realnej mkeg funkine”
zameranej, fiktivne podanej vizualizicie uiimeal. Peticek napr. vnika
do videnia obrazu a hovori, Ze obraz, a portsé& 2vlas, nie je len puhou
obraznosgou, ale aj ndvodom, ako by ho percipient éi@’. Divak
previedol togo sa ukazuje na obraze, dodubko,¢o sa stane sas’ou

jeho myslenia. P&tkov ,obraz“ ma schopndsnent’ nielen spésob
videnia, ako napr. uhol pt&du ktory si obraz vynucuje, ale rovnakou
mierou aj spdsob uvaZzovania. Barok v oblasti wyteého umenia

a osobitne v architektire a architektonickom poiesspéja videné (a
vizionarske) s myslenym, rovnako ako Zité a za¥%iéke duchovnym

a transcendentnym. V tomto bode by som praci Mgtaszovej azda
vytkla, Ze nepostavila portrét do nejakych vyznageh suvislosti
architektonickych - priestorovych redlii a ideovymiedstav, ako aj
mimoriadnych scenografickych kontextov, ktoré pu miestnom
prostredi, najma v sledovanom 17. Stor. vyrimeopritomné (napr.
slavnosti a aktivity trnavskych jezuitov, arcibiglov FrantiSka Forgacha
a Juraja Lippaya, vplyvnefdchty v Uhorsku ). Zdovaalju predsa
socialne, konfesné, donatorskédal. druhy portrétnych Zanrov a zrkadlia
spbsoby mocenskych diskurzov potridentskej society.

Barokovy portrétny obraz vo vigagcasti Uhorska azda méze nies
epiteton moderného obrazu (Kalist@rny), zvlag ked premyame
fakt, Ze nemusi spodobawveealitu, ale maliarsky poeticky ideélne
alebo dokonca fiktivne opia niekedy aj reprodukovanapodohova’ a
sériova skut@&noq’ osobnosti a pri tom vytvatamarazky napr. na 0zaj
reédlne priestorové zazemie jej Zitia, pohylasu. Po tureckych atakoch
je aj tu aktualne poukazo/kompoziciou obrazu na priestorové
nekon&no, vyznamovy, udalostnias a zvldSna jeho hodnoty wmosti.
Cez ne sa daju prednithako muzealne, zbierkové, ,kunstkameralne®,
komemorativne dal. spdsoby vtedajSieho predstavovania si sveta.

Moje uja@®vanie si ramcov problému tejto prace iba navodzuju
premy¥anie obrazu, videné z pozicie skumani v obastitektary a jej
spacialnych a temporalnych vyznamov. Odfieeto k autorke habilitaej
prace smeruju aj prip. otdzky. Napr. jednou h mdZze by ujasnenie
samotného nazvu prace: nie je pojem ,portrét‘ synmom ,vizualnej
formy* (a¢oho?, resp. akej?) ? A druhou je azda zhrnéwedu, préo
v préci nie je takmer nikde poukaz na séoBtyl v ¢asoch 16. a 17.
storaia, kel z ilustrativnych obrazowitame ikonografické znaky,
spdsoby miby, kompozicie, médne prvky odevu, ornamenfal sice
niekedy nejasné, ale predsa len klasifiiéprvky manierizmu a raného
baroka?

Rozumiem, Ze autorka nazera grolianonovekého portrétu najskér
terminologicky a druhovo (t.j. vizualne formy?)j dezhliadenos
a Hbkové stadia prami®v ju museli vyvies z uzavretého galerijného
zdroja naCervenom Kameni jednak do rovin stredoeurépskych
konfronta&nych kontextov portrétneho obrazu a napokon aadilickych
tvah nad jeho podstatou. Zavaré kapitola s nazvom v Uvodzovkach:
.vera Effigies" je toho dokladom a je’icovou Stadiou celej préace,
kon&ne venovanou podstate polemik, konfliktnostiskdizu
obrazového portrétu (s.113-166). Je dobrou dekakdStu tohogo je
mozné (ak vbbec) naz¥gvizuélnou pravdivogou obrazu“ (s.120%i ,in
effigie”- pdhou obrazna®u. Popri uvedenom prispievaju autorkine
bohaté citacie a bibliografické odkazy na objazdebje k rozhodne
inSpirativnemu poznaniu problému disimulacienipalacie portrétnej
reality, fiktivnej identity af’alSich pozoruhodnych aspektov znaleckého



skimania a dokonca tohim na portrétoch nie je mozné identifik@y&o
chyba, alebo je prazdne. Spolu s puldilGu aktivitou je Grovieé a
vysledky tejto prace rozhodne kvalitnym a smeajiogin podkladom

k habilitatnému konaniu a k vymenovaniu Mgr. Ingrid Halagjp?hD.
za docentku v odbore Dejiny a tedria umenia.
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