Oponentsky posudok na habilitaéni pracu Mgr. Katariny Thringovej, PhD. Navrat redlneho: podoby
fotorealizmu a hyperrealizmu aj v slovenskom umeni

Habilitaény spis Mgr. Katariny Thringovej, PhD. je rozdeleny do Styroch problémovych kapitol. V
prvej kapitole sa zaobera problémom realneho a jeho ,,navratom™ v umeleckych realizmoch z
filozofickych a estetickych pozicii od antiky po suc¢asnost. Druha kapitola je venovana realistickym
principom v umeni 20. storo¢ia, ktorych spoloénym menovatel'om je fotografické médium, jeho
prenikanie a ovplyviiovanie maliarskych prostriedkov, Specidlne sa zaobera podobami trompe 1’ oeil
vo fotorealistickom umeni. Tretia kapitola sa zameriava na vymedzenie pojmov fotorealizmus a
hyperrealizmus a nasledne explikacii tychto pojmov v samostatnej pripadovove;j Studii o maliarskej
tvorbe Gerharda Richtera. Stvrta kapitola preskimava podoby fotorealizmu a hyperrealizmu v
slovenskom umeni s prikladmi tvorby viacerych generacii umelkyn a umelcov. Vzhl'adom na to, Ze
Katarina Thringova sa sustred’uje na podoby fotorealizmu a hyperrealizmu vo vytvarnom umeni a
ich kontexty v estetickych tedridch, nemenej dolezité je pouzitie spojky ,.aj” v ndzve habilitatného
spisu. T4 naznauje, Ze problém realizmu nie je len transhistoricky, ale tieZ trans-regionalny, teda,
7e kontexty préce s fotografiou v slovenskom maliarstve od 70. rokov po sii¢asnost’ budu in€ ako v
americkom umeni, k ¢omu bude potrebné nanovo premysliet’ tiez slovnik pojmov, ktorymi pri
interpretacii operujeme.

Na zaciatku prace Thringova tvrdi, ze: ,,Vzhl'adom k tomu, Ze sa slovenské umenie rodilo v uplne
inom politicko-spoloéenskom ako i umeleckom kontexte nez to zapadné, len v o] edinelych
pripadoch péjde o ¢isté podoby tychto smerov. Jeho zrod bol do zna¢nej miery ovplyvneny
dominujicim socialistickym realizmom.” (s. 7). Nasledne jej interpretacie vplyvu socialistického
realizmu nie si dostato¢ne podlozené, z prace nie je celkom jasné, ¢i sa slovenski predstavitelia
fotorealizmu voéi socialistickému realizmu vymedzuju alebo je tento vplyv nejako priznany,
pripadne artikulovany. Preto by si tieto svislosti vyzadovali viac pozornosti, nez len
zovieobecnujuce konstatovania typu: ,,Socialisticky realizmus tak presadzoval vel'mi banalne a
jednoduché formy realistického zobrazenia, zdéraziioval mimeticku funkciu a vysoku remeselnu
zruénost’.” (s. 32). Z citatov je zrejmé, ze Ihringova dany problém identifikovala a Ze sa v tejto
suvislosti vynorili metodologické otézky, ktoré su za horizontom rieSenia tejto habilitacie: realizmus
vo vzt'ahu k $tatnemu umeniu a ekonémii umeleckej prevadzky. Podl'a mdjho nazoru by si praca
vyzadovala dokladnejsie porovnanie vybraného diela socialistick¢ho realizmu a diela tzv.
fotorealizmu, aby bolo mozné pritomnost’ ¢i absenciu 3tatnej ideologie presnejsie popisat’ a
uchopit’, pripadne ukézat', kam sa diskurz o realizme od 50. rokov k 70. rokom v slovenskom umeni
posunul. Ak su tieto vychodiska priznané, vyzadovali by si tieZ premysliet’ vztahy medzi
normativnym kolektivizmom, masovo-komunikaénymi médiami a predpokladmi umelecke;
autonomie, resp. spolocenskej angaZovanosti. Napriek konvenénym anal6gidm by sa fotorealizmus
a socialisticky realizmus mohli ukézat' ako protikladné, ked'Ze socialisticky realizmus ako umelecka
metdda mal zaétovat' s nielen formalizmom moderného umenia (od ktorého sa fotorealizmus ako
umelecko-historicky termin odvodzuje), ale presadzoval tieZ prvenstvo socialistického obsahu,
stranickosti a 'udovosti. Praca umelcov s fotografickou predlohou nastup socialistick€ho realizmu
predchadzala a vieme ju dolozit u modernych maliarov, ktori sa s fotografickymi technikami nielen
oboznamili, ale ich aj prakticky vo svojej tvorbe vyuzivali - napr. Ladislav Mednyanszky, Milos
Alexander Bazovsky alebo Jan Mudroch.

Ak si fotorealistické stvarnenie a analytické zobrazenie naslo svojich nasledovnikov aj na
vychodnej strane Zeleznej opony, potom nevyhnutne muselo mat odlisné politické a kultarne



kontexty a inti dlhodobu historicku tradiciu realizmu. Chybajuci trh s umenim, $tatna kontrola ¢i
konzumna kultira permanentného nedostatku tieto diela otvaraji zasadne odlidnym perspektivam,
nez aké pozname z interpretacii amerického umenia. Fotorealizmus vo svojich réznych
inkarnaciach prispel k znovuziskaniu realistického spdsobu zobrazenia od socialistického realizmu
a zaroven bol uzitoénym prostriedkom pre zastreti spolo¢ensk kritiku, pretoze cenzori len tazko
mohli namietat’ proti stvarneniu prace, civilnosti a kazdodennosti (tieto témy artikulovala napr.
vystava East of Eden / Photorealism: Versions of Reality. Photorealism as a Cold-War Phenomenon
v Luwigovom muzeu v Budapesti v roku 2012).

Habilitaéna praca Katariny Ihringovej ma svoje pevné t'azisko v estetickych teoriach, ktore
ukotvuju problematiku v analyzach pojmov stvisiacich s problematikou realizmu v umeni.
Dékladnou analyzou pojmov v prvych troch kapitolach Thringova vyrazne prispieva k opdtovnému
&itaniu realizmu v umeni na péde umenovedy. Jej analyzy siahaja k digitdlnemu obrazu, uvaham o
komplikovanom vztahu obrazu k pravde a problematike remedidcie v umeni. Stvrta kapitola s
nazvom Podoby fotorealizmu a hyperrealizmu v slovenskom umeni je po metodologickej stranke
najmenej kompaktna a snahou pokryt” dlhy ¢asovy tsek v texte dochadza k zjednoduseniam,
niektoré z nich som sa pokusil pomenovat vy3sie. Napriek spomenutym vyhradam som na zaklade
pre¢itania habilitaéného spisu presvedceny, ze praca Katariny Ihringove) spifia pozadované kritéria,
a preto ju odporiéam k obhajobe. Rovnako komisii odpori¢am udelit Mgr. Katarine Ihringovej,
PhD. vedecko-pedagogicky titul docent.
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