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UZ z ndzvu prace je zrejmé, Ze autorka uvazuje o otazkach zobrazovania reality a redlneho

v dejindch umenia ako o rekurentnom jave. Na jednej strane tieto navraty Studuje v kontexte
suc¢asného umenia na Slovensku, na druhej strane vychadza impulz k zaujmu o tuto tému aj z
jej vlastnej prace potom, ¢o vydala autorski monografiu s vysledkami systematickejSieho
vyskumu na tému ilazie a iluzivity v umeni (teda knihu s nazvom /luzia. Obraz ako metafora
ludskej mysle, Slovart 2019). Prave po vydani, prezentacii a reflexii tejto prace sa dostava k
onomu navratu obrazov reality, respektive realizmu v umeni. Velmi vystizne to prdca ukazuje
tam, kde sa odvoldva na Barthesove 4 druhy vztahu obrazu k realite: na 1/ obraz ako reflexiu
skutocnosti (ide o reprezentaciu), 2/ ako masku skutoc¢nosti (ide o iluziu), 3/ ako masku
absencie skutoc¢nosti (ide o hru na iliziu) a napokon 4/ obraz ako ¢osi, ¢o nie je vo vztahu

k Ziadnej skutoc€nosti (ide o simuldciu, teda hyperrealitu ktord je chdpana ako odklonom od

zobrazovania skuto¢nosti k uskuto¢niovaniu sa obrazu...).

Habilitacia ¢lenend na Styri Casti prindsa autorsku reflexiu otdzok iluzie a reality v kontexte
vybranych filozofickych, estetickych a umelecko-historickych koncepcii a modelov umenia.

Z nich vychadza smerom k vykladu a interpretdcii umeleckych diel vybranych autoriek

a autorov. Oproti hypotéze, Ze otdzka reality a zobrazovania redlneho je transhistoricky
umelecky jav, praca predstavuje aj rozmanité dobové podoby tohto javu v oblasti filozofie,
estetiky aj dejin a tedrie umenia v USA, Eurdpe a taZiskovo na Slovensku. Skala zastipenych
myslienkovych aj maliarskych tvorivych pozicii je velmi Sirokd, teda miestami je prehladova.
Ale tam, kde sa habilitantka blizSie venuje jednotlivym autorstvam a dielam, zaoberd sa nimi
z hladiska ich maliarskej autondmie a do istej miery aj spoloéenskych ¢i inych kontextov.

V kontexte dejin umenia rozliSuje niekolko podéb realizmov v umeni 20. storodia,
predovsetkym socidlny realizmus americky a eurdpsky (kedZe praca obsahuje aj pripadovu
$tudiu o maliarovi Gerhardovi Richterovi, dal by sa tu doplnit aj Richterov a Polkeho
kapitalisticky realizmus), dalej praca uvadza socialisticky realizmus 50. rokov v autoritarskych
politickych rezimoch a ich postupnom uvolfiovani, a napokon aj pluralizaciu mladsich podéb

realizmu v malbe, napriklad foto-realizmus a hyperrealizmus pred aj po roku 1989. Tato Cast



by po dalSom rozpracovani mohla byt pripadne publikovana. Napriklad dalej sa rozvinut v
diferenciacii spoloc¢ensko-politickych kontextov a autonémie malby vo vztahu k inym typom
zobrazeni skutoc¢nosti, ktoré nemuseli realitu vidy len vierohodne, veristicky transponovat
do malby, pracovat s detailnym popisom utvarajucim efekt redlneho (Barthes) ¢i nazerat na
realizmus ako na umelecky Styl pripadne smer, ktory utvara urcity charakteristicky dobovy
systém znakov skutoc¢nosti (Goodman), ale mohli s nimi pracovat napriklad aj v rozmanitych

vztahoch k maliarskej ulohe a projektivnej dimenzii obrazu.

Zaujimava v habilitacnej praci je nielen povaha podobnosti a rozdielu medzi zobrazovanim
fotografiou a foto-realistickou respektive hyperrealistickou malbou, ale aj tie ¢asti, ktoré sa
venuju otazke reflexného obrazu na zrkadlovom povrchu, ¢i vznikajuceho pomocou odleskov
od inych odrazivych ploch vratane vodnej hladiny, skla, pripadne dalSich reflexnych vrstiev.
Tu by sa dala polozZit aj otazka, aku Ulohu hra zobrazovanie odrazu v studovanych
oobrazoch? Co ndm ma odraz povedat o povahe malby nielen z hladiska jej ndmetu ale aj

z hladiska toho, Ze ide vlastne o zachytenie prchavého, efemérneho obrazu a jeho premenu

na ustaleny obraz v obraze?

Podobne to plati pre vztah malby a technického obrazu, napriklad malby fotografickej
zvacseniny/detailu, ¢i rozne deformovanej fotografie: malba zohnutej, orezanej,
prekryvajucej sa fotografie... akoby sa vo foto- a hyperrealisticej malbe objavovali aj de-
formujuce maliarske obrazy fotografického obrazu, ktoré vyzyvaju divaka aby si kladol i
otazku: ¢o ma fotografia priniest do malby po obdobi abstrakcie a nepredmetnej malby a na
druhej strane po informalnej malbe? Ma malbe vratit skutoénost, ako sa domnieval Gerhard
Richter? Poukazuje aj na to, ¢o hovoril Flusser o fotografii, teda Zze “Obrazy sa nevytvdraju,
aby sa napodobnila (zobrazila) zndma situdcia, ale naopak, aby sme si mohli predstavit
nezndmu situdciu.” (Komunikoldgia, s. 81). Inymi slovami, Ze ani realistické obrazy nie su

odrazmi ani obrazmi skuto¢nosti, ale su to projekty a projekcie skuto¢nosti?

Zrejme aj v tomto duchu fotomalby Gerharda Richtera akékolvek verné zobrazenie
malované podla fotografie rozmazavaju a tym ho nechdavaju na platne ustupovat do zadnych
planov a vynarat sa z nich ako z maliarskej, nie z fotografickej vyvojky a ustalovaca. Teda

autondmnou témou je tu aj vznik, vynorenie sa maliarskeho obrazu nielen zo skutoc¢nosti



a jej obraznosti, ale aj z takého iného druhu umeleckého obrazu (konkrétna fotografia,
novinova tlac atd.), ktory je mimomaliarsky projektujici. Tato ind, mimomaliarska projekcia
prechadza maliarskou transformaciou: ustaluje obrazy r6znej proveniencie ako rozmanité
projekty skuto¢nosti v nepredvidatelnych suvislostiach. Ukazuje sa, Ze kym podla Barthesa
hyperrealita demontuje realitu a nechava ju miznut v prospech zdania, Richterove obrazy
poukazuju na rézne obrazové projekty a projekcie skuto€nosti, zdania aj neistého rozhrania
medzi nimi. Dali by sa pomenovat nejaké dalsie typy vztahov reality a fikcie v Studovanych

maliarskych dielach radenych k realizmu a fotorealizmu?

Rovnako zaujimavou Castou prace je Uvaha o vztahu konceptualneho umenia a malby

v hybridnom druhu umenia: , konceptudlnej malbe“, kde sa napriklad v praci maliarky Doroty
Sadovskej moze fotografia dostat do ulohy ,pripravného obrazu®, teda ¢ohosi viac nez len
»maliarskej predlohy”, teda aj do Ulohy sprostredkovatelky vztahu medzi maliarskou ulohou
a skuto¢nostou. Otazka je, aky je u Sadovskej vztah fotografickych pohladov, ktoré si tato
maliarka zo skutocnosti sama vybera (prudké podhlady, nadhlady, poloodvratené tvare atd.)
zrejme aj v nadvaznosti na obrazy Andrea Mantegnu (leziaci Mrtvy Kristus zobrazeny od n6h
k hlave v prudkej optickej perspektivnej skratke) a maliarskych perspektiv do ktorych ich
transformuje. Teda aké st u Sadovskej vztahy a diferencie fotografickej a maliarskej
projekcie perspektivnej skratky, ak remediaciu fotografie ,,ranorenesanénou” aj st¢asnou

malbou ,sprostredkiva“ nielen maliarkin vlastny pohlad, ale aj jej vlastna maliarska uloha...

Zaver

Praca — v suvislosti s predoslym habilitantkinym vyskumom — formuluje inSpirujice témy aj
do dalsej vyskumno-interpretacnej prace. Predstavuje autorkin vlastny nadvazujici projekt,
jej interpretacné pristupy k su¢asnému umeniu v kontexte vybranych prac z oblasti
maliarstva aj filozofie, estetiky a dejin aj tedrie umenia, ktoré mozno dalej podnetne rozvijat,
spresnovat aj rozsirovat a prehodnocovat v kontexte jej vyskumnej aj pedagogickej prace v
odbore. Je teda jednak prispevkom k dejindm umenia a jednak k medziodborovému dialdgu.
To vsetko — aj uUsilie prepojit badanie v oblasti dejin umenia, estetiky a dejin kulttry — su
dovody, preco si dovolujem jednoznacne odporucat habilitacnej komisii pracu na obhajobu

a po reakcii na otazky ktoré si habilitantka vyberie a Uspesnej obhajobe ju odporicam aj na



udelenie vedecko-pedagogickej hodnosti docentka v Studijnom odbore Vedy o umeni a

kulture. Srdecne jej Zelam vela dalSich pracovnych uspechov.
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