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Katarina Ihringova
DokazZze umenie vyvolat empaticka reakciu?

Sme pasivni alebo aktivni vnimatelia umenia? Je umelecké dielo schopné nds zaujat natol'ko, ze

v nas navodi silnt empatickt reakciu? Dokdze nds eSte umenie hlboko vnutorne zasiahnut, alebo
zostavame na bez emotivnom povrchu? Ocakavame od umenia, zZe nds katarzne ocisti, alebo od umenia
neocakdvame vObec ni¢? Je vobec umenie schopné vyvolat v nas silné emdcie, alebo touto schopnostou
vobec nedisponuje? Akd je miera nasej empatie?

To st len niektoré otazky, ktoré si mdzeme polozit v momente uvazovania o empatii a jej vyzname

v procese percepcie vizualneho umenia. No skor nez sa pokusime hladat odpovede na niektoré z nich, je
na mieste povedat, ¢o to vlastne empatia je.

Etymologicky povod slova empatia pochddza zo starogréckeho slova empatheia, ale pozname aj jeho
latinsky ekvivalent empathos. V oboch pripadoch sa slovo sklada z predpony em- a korena slova patheia

¢i pathos. Predpona em odkazuje dovnutra a patheia ¢i pathos sa interpretuju ako cit ale aj utrpenie. Ide

teda o stav vcitenia sa do pocitov, emdcii, postojov, vzorcov myslenia druhého. Primarne sa empatiou
zaobera psycholdgia a v ramci definicii empatie rozliSuje niekol'ko zdkladnych typov empatického
vcitenia sa. Ci uZ je to kognitivna, emocionalna, somaticka alebo duchovné empatia. No podobny zaujem
o empatiu pozorujeme aj pri inych humanitne orientovanych disciplinach, pre ktoré sa tento pojem stal
predmetom ich badania. Sociologia, pedagogika, filozofia, estetika, kognitivne vedy a v poslednych rokoch
aj neurovedy sa zacali empatiou podrobnejSie zaoberat. Ak teda budeme uvaZovat o vztahu empatie

a umenia, potom najbliZSou disciplinou zaoberajticou sa tymito vztahmi je estetika a umenoveda.
Zasadnejsi ohlas a zaujem o empatiu pozorujeme v estetickom diskurze na konci 19. storocia, kedy
primarne psychologicky pojem zacal prenikat do estetiky a stal sa kIticovym terminom novej tedrie
vcitenia. Etablovanie tohto pojmu v psychologickej a estetickej metodoldgii slizilo najma na presnejsie
vymedzenie zmyslového a estetického prezivania. Pojem Einfiihlung (vcitenie sa) sa v nemeckej estetike
udomadcnil vdaka Fridrichovi Th. Vischerovi (1807-1887) a jeho synovi Robertovi Vischerovi (1847-1933).
V ich ponimanti i§lo o psychologicky jav, prostrednictvom ktorého sa vonkajsie zmyslové javy napliiaja




duchovnym obsahom. Na ich prvotné tvahy o vciteni, nadviazal neskor Theodor Lipps (1851-1914).

Vo svojich knihdch Aesthetik (1903) a Psychologie des Schénen und der Kunst (1906) predostrel komplexne
vypracovanu tedriu vcitenia.

Charakteristickym znakom jeho preferencii bola orientdcia na vytvarna formu, s ktorom tedriu vcitenia
zacal spdjat. Na vytvarnom umeni ¢i inom druhu umenia ho priméarne nezaujimala téma, namet,

sujety, ale zadkladné formy. Prave tie boli pre neho nositeImi pocitov. Elementdrne pocity, ktoré st
vyvolané prostrednictvom zdkladnych foriem st pre Lippsa pocitmi slasti. Tie sa vzajomne spajaju

a stavaju sa celkom. Na tychto zdkladoch nasledne rozpracoval tedriu vcitenia, podla ktorej dochadza

v procese vnimania umeleckého diela k vzajomnému zrkadleniu, ¢i splynutiu pozorovatela a objektu.
Podla Lippsa je tento proces nevedomy, zalozeny len na prirodzenom instinkte, ¢i na vnatornom
napodobrniovani videného. Prave Lippsov vyraz vniitorné napodobovanie sa stal pojmovym ekvivalentom
pojmu vcitenia sa. Predmet estetického pozorovania si pozorovatel vnutorne osvojuje, ,,apercipuje”.
Toto vcitovanie sa deje na trovni formy. Einfiihlung (vcitenie sa) teda Lipps interpretuje ako prostriedok
pochopenia umeleckého diela vnimatelovym vcitenim sa do umeleckej formy, ¢i ako vcitenia sa do iného
subjektu alebo umeleckého objektu.

Lippsova tedria vcitenia si najma v obdobi medzi dvomi svetovymi vojnami nasla svojich nasledovnikov
aj z radov filozofov a estetikov. Boli to napriklad Edmund Husserl, Edith Steinova a predovsetkym
Wilhelm Worringer. Ten vo svojej dizertacnej praci s nazvom Abstrakcia a vcitenie (1906) uvazuje akoby

o dvoch cestadch umeleckého vyvoja: o tej abstraktnej a empatickej, kedy sa ¢lovek vcituje do prirodného
sveta a snazi sa ho napodobriovat. V pripade nutkavého vcitovania sa, nachddza esteticky zazitok

svoje uspokojenie v organickej krdse. V ttizbe po abstrakcii esteticky zazitok nachadza uspokojenie

v anorganickom a krystalicky cistom svete.

Nasledne anglicky psycholog Edward Titchener v roku 1909 prelozil pojem Einfiihlung do anglického
jazyka ako ,,empathy” (empatia). Po prvotnych studidch Theodora Lippsa, Heinricha Wdllflina, Konrada

Fiedlera, Wilhelma Worringera ¢i Adolfa Hildebranda to bola predovsetkym druha polovica 20. storocia,
ktord otvorila teoreticky priestor pre vzajomny vztah vizudlneho umenia a tedrie empatie v podobe
takych teoretikov ako: Maurice Merleau-Ponty (Eye and Mind, 1964), Susan Langerova (Feeling and form:
a theory of art, developed from Philosophy in a new key, 1953), Rudolf Arnheim (Art and Visual Percepcion,
1974), James ]. Gibson (Percepcion of the visual world, 1950), E.H. Gombrich (Art and Illusion, 1960), Aby
Warburg (Pathosformer), Nelson Goodman (Language of Art, 1968), M.S. Livingstone (Vision and art, 2002).
Prelomové boli aj Studie Lea Steinberga (Contemporary Art and the Plight of Its Public, 1962) a Michaela
Frieda (Menzel’s Realism: Art and Embodiment in Nineteenth Century, 2002).

V 80. rokoch 20.storocia posunuli neurovedci (Vittorio Gallese, Giacomo Rizzolatti a inf) teriu empatie
dalej vdaka tzv. zrkadlovym neurénom. Tedria zaloZzend na velkom empirickom vyskume tvrdi, Ze
neuron v [udskom mozgu je schopny ,zrkadlit” spravanie inych na zaklade vlastného pozorovania

a vcitovania sa. ISlo o experimentalny vyskum, pocas ktorého primarne studovali spravanie sa opic
makak, najma reakcie jednotlivych neurénov v mozgu pocas kfmenia. Zistili, ze niektoré neurdny
reaguju intenzivnejsie, ked opica sleduje pohyb inej osoby pripominajtci jedenie. Opice tak reagovali na
podobné pohyby, ktoré vykondaval niekto iny. Experimentalny vyskum stal na pociatku tedrie zrkadlovijch
neuronov, ktord sa postupne aplikovala aj do oblasti ludského spravania sa. Podstata tejto tedrie spociva
v poznani, Ze ak sledujeme emocné prezivanie inych Iudi, aktivuji sa v naSom mozgu neurénové
obvody, ktorych tlohou je stimulacia rovnakych emdcii aj v nas. Ide o zrkadlové neurdny, ktoré nam
vlastne zrkadlia cudzie emdcie. Vdaka stimuldacii sme schopni lepsie pochopit ich spravanie a citenie.
Prostrednictvom zrkadlovych neurénov napodobriujeme prezivanie a citenie inych. Pozorovanim a
zrkadlenim cudzich emocii sa v nds aktivuje empatia.

Tedria zrkadlovych neurénov nezostala nepovsimnuta ani pre oblast umenia. V roku 2007 neurovedec
Vitorio Gallese spolu s historikom a teoretikom umenia Davidom Freedbergom napisali studiu Motion,
emotion and empathy in esthetic experience, v ktorej rozpracovali koncept empatickej reakcie na umelecké
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dielo. Empatia je podla nich univerzalna emdcia, ktord nie je zavisla ani na kultare ani na vzdelani.
Freedberg uvadza niekolko prikladov umeleckych diel, pri ktorych sa empatia aktivuje. Ci uz je to
empatia s Michelangelovym Otrokom, ktory sa snazi uniknut spod tazkého kamenného balvanu, alebo
je to sucit s bolestou odstidenych na Goyovych grafikach, ale aj intenzivne prezivanie obrazov Jacksona
Pollocka, ako i $pecificky spdsob jeho prace. Vzdy ide o urcita projekciu tychto emdcii do konkrétnej
estetickej sktisenosti vnimatel'a. Freedberg estetickt sktisenost podmienenti empatiou rozdeluje do
dvoch kategorii: 1. vztah medzi pozorovatelom a dielom (maliarskym, sochdrskym), ktoré generuje

u pozorovatela intenzivne emdcie a empatiu s tymto dielom; 2. vztah medzi pozorovatelom a tvorivym
umelcovym gestom (energické modelovanie v hline, energické nandsanie farby, ...), schopnym vyvolat
empatické pocity. Obe estetické skusenosti st v umeni pritomné, bez determinovania jednej ¢i druhej,
len kym prvy typ sktisenosti dominuje vo figurativnom umeni, druhy typ estetickej sktisenosti

zasa v nefigurativnom umeni. Obidva typy estetickej skisenosti Freedberg analyzuje na pozadi
neuroestetickych experimentov, pricom vyuziva technologie, akymi sa fMRI, PET ¢i rCBF merajtce
prietoky krvi v mozgu. Vysledkom tychto experimentov je zistenie, Ze emdcie vyvolané obrazmi ¢i
sochami dokdzu aktivovat prislusnt oblast [udského mozgu, ktord je zodpovedna za emocie (empatiu,
smutok, radost,...)

Odhliadnuc od vysledkov experimentu je nutné emdcie povazovat za akusi automatickt a vel'mi
prirodzent reakciu pozorovatela na umelecké diela. Prostrednictvom nich mozeme lepsie preniknut
do zdmeru autora, ziskame bezprostrednt osobnt skiisenost s dielom a obsiahneme emocionalny
obsah diela. VSetky tieto aspekty st podla Freedberga klicové pre kognitivne poznanie a najma pre
porozumenie umenia.

Vyskum v oblasti afektivnych reakcii na jednej strane predstavuje obrovsky pokrok v neuroldgii
prekracujuci vSetky doposial stanovené hranice vedeckého poznania o [Tudskom mozgu, ktory nielenze
odkryva , skryté” fungovanie mozgovych neuronov, ale dokdze vizualizovat kognitivne procesy,

akymi st vnimanie krasy, prezivanie silnych emocii, empatické vcitovanie sa do konkrétnej situacie

¢i do umeleckého diela. Otvorenim , pandorinej” skrinky ludského mozgu sa analyza psychickych
procesov a javov zacala postupne etablovat aj do tedrie umenia. I napriek prvotnému zdrzanlivému
postoju zo strany historikov umenia sa postupne vytvoril priestor aj pre tito diskusiu, ktord dokazala
akceptovat, ze i psychické prejavy, emociondlne vnimanie, afektivne prezivanie a dalSie manifestacie
emocionality mozu byt prostriedkom interpretacie diela. Ba dokonca sa stavaji najdolezitejSou zlozkou
prvotnej reakcie na umelecké dielo. Dalsim krokom v respektovani psychosomatickych percepcii bolo aj
akceptovanie ich poznavacej hodnoty. Pricom k porozumeniu dochddza v momente stretu emociondlnej
projekcie do nametu diela alebo do procesu tvorby diela (vid. Freedberg) a nasledného pochopenia
kultarnych stvislosti.
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Kinga Izso6f Jurasova
Emocie aj ich vyskum v psycholdgii

Zakladnou charakteristikou emdcii je, Ze sa vyznacuju velkou premenlivostou. Znamena to, Ze ich
charakter a intenzita sa moZe menit velmi rychlo. Ide pritom o reakciu na zmenu situdcie, v ktorej sa
¢lovek aktualne nachadza, nachadzal sa v minulosti alebo predpoklada jej vyskyt v budticnosti. Tak
ako nie je mozné zastavit plynutie ¢asu a tok udalosti nas obklopujucich, nie je mozZné zastavit ani
emociondlne zmeny, ktoré st uvedenymi CiniteImi vyprovokované.

Emocie vSak nie st iba o tom, Ze nieco citime. Emocionalny zazitok predstavuje iba psychickii zloZku
emocii. Rozozndava sa ale tieZ tzv. konativna a fyziologicka zloZzka. Konativna (behaviordlna) zlozka odraza
skutocnost, Ze emocionalne rozpoloZenie sa navonok prejavi mimickymi a motorickymi reakciami.
Kym psychicka zloZka emdcii (konkrétny subjektivny zaZitok) je zndma a rozpoznatel'na iba samotnou
osobou, konativna zloZka je pozorovatelna a interpretovatelna i inymi Iudmi.

Plynulé fungovanie spoloc¢nosti ma zaklad ciastocne aj v tom, Ze predpokladame sulad medzi psychickou
a konativnou zlozkou. Oc¢akavame, ze I'udia okolo nas sa budu tvarit a konat v sulade s emociami, ktoré
aktualne prezivaja. Prave na zaklade pozorovatelnych mimickych a motorickych prejavov si vytvdrame
hypotézy o tom, ¢o asi citia. Vychadzajuc z uvedenych domnienok sa k nim vieme istym sposobom
vztahovat. Pla¢ novorodenca je napriklad vyraznym signalom pre matku, Ze jej dieta sa neciti dobre. Ak
by matka nebola schopna pomocou empatie spojit plac so subjektivnou nespokojnostou, nevedela by sa
o svoje dieta dostatocne postarat. Pozorovatelné su vsak i situdcie, v ktorych je pritomny vyrazny nestlad
medzi psychickou a konativnou zlozkou. Ich nedostatocny prienik je znakom bud velkej vynaloZenej
namahy o sebakontrolu alebo varovnym signalom psychickej poruchy.

Kym psychickt a konativnu zloZku emdcii je mozZné ciastocne usmernit, obmedzené st moznosti

v pripade fyziologickej zlozky. K fyziologickym prejavom sa radia napriklad zmeny tepovej frekvencie,
krvného tlaku, tenzie svalov a tiez hormonalne zmeny, ako i zmeny vo funkcii potnych Zliaz. Sice nie
je mozné vylucit ojedineltt schopnost istych jednotlivcov kontrolovat fyziologické ukazovatele, pre
bezna populéciu plati nasledovné pravidlo: ak nase aktudlne emociondlne prezivanie nebolo odhalené
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mimickymi a motorickymi reakciami, bude rozpoznané analyzou fyziologickych ukazovatelov.

Aké emociondlne dimenzie je mozné zaznamenat pomocou vedeckej analyzy psychickej, konativnej

a fyziologickej zlozky? NajcastejSie sa meria tzv. dimenzia valencie a dimenzia nabudenia. Valencia odraza
prijemnost vs. neprijemnost emociondlneho zazitku. Dimenzia nabudenia vypoveda o tom do akej
miery je emdcia aktivizujuca. Napriklad strach je neprijemna a aktivizujica emocia, kym letargia je sice
tieZ neprijemna ale sticasne i deaktivizujtica. Stastie a spokojnost predstavujui prijemné emocie, ale kym
Stastie ma skor aktivizujaci potencidl, spokojnost sa vyznacuje deaktivizujicim charakterom. Podla istych
koncepcii dimenzia valencie a nabudenia m6zu byt doplnené o treti ukazovatel: dimenziu dominancie. T4
odraza subjektivne prezivant kontrolu nad aktudlnym emociondlnym stavom.

Popisané emocionalne dimenzie je mozné zaznamenat r6znymi metddami. V psychologii sa casto
vyuzivaju tzv. sebavypovedové dotazniky. MOzu sa skladat z r6znych otvorenych ¢i uzavretych

otazok alebo dokonca i z obrazkov, znézoriiujtcich rozne emocionalne stavy. Ulohou osoby je

¢o najautentickejsie zodpovedat otvorené otazky alebo ¢o najpresnejsie vyjadrit charakteristiky
emociondlneho prezivania na Skale v pripade uzavretych otdzok a obrazkov. Pomocou
sebavypovedovych dotaznikov je mozné zaznamenat charakteristiky vSetkych troch dimenzii, avsak
odpovede budti poznacené hibkou a presnostou sebareflexie a tiez ochotou osoby vypovedat o vlastnom
emocionalnom prezivani pravdivo. Velmi podobnymi charakteristikami a obmedzeniami sa vyznacuje
rozhovor ako dal$ia metdda vyskumu emocii. Hlavnym rozdielom medzi dotaznikmi a rozhovorom

je skutocnost, Ze v pripade rozhovoru nie mozné vylucit priamy alebo nepriamy efekt vyskumnika

na spytovanu osobu. Dalej sa mo6Ze uplatnit i pozorovanie alebo analyjza spontinnych produktov osoby
(napr. kresba, esej, a pod.). Ide o najmenej exaktné metddy. Analyza ziskanych informécii je totiz skor
subjektivna. Perspektiva vyskumnika poznaci spdsob interpretacie.

Coraz vacsi doraz sa vak kladie na vyuZitie tzv. pristrojovyjch metdd. Ich hlavnou vyhodou je, Ze
zarucuju presnost a objektivnost pri zaznamenavani a vyhodnocovani dat. Ziskané tidaje m6zu

tvorit vychodiskovy bod Statistickych analyz, data mozu byt tak vzdjomne exaktne porovnavané.

K pristrojovym metédam sa zaraduje napr. skimanie mozgovych vin pomocou EEG pristroja. V tejto
suvislosti sa napriklad zistilo, Ze pri spracovani pozitivinych emdcii sa objavi zvysena aktivita v Iave;j
mozgovej hemisfére, kym pri spracovani negativnych emdcii je aktivnejSia prava mozgova hemisféra.
V oboch pripadoch sa aktivita lokalizuje v celovej (frontalnej) casti mozgu. K pristrojovym metodam sa
radi aj meranie elektrickej aktivity svalov pomocou EMG pristroja. V psychologickych vyskumoch sa
zaznamenava najma aktivita mimickych svalov a skimaja sa napriklad rozdiely medzi psychiatrickymi
pacientmi a beznou populdciou. Mo6zu sa dalej zaznamenat zmeny v intenzite a frekvencii dychania

v roznych emociondlnych stavoch. Zistilo sa napriklad, ze pri radosti sa zvysuje frekvencia nadychu.
Spomedzi vSetkych pristrojovych metod je pre verejnost asi najznamejsia metdoda zaznamendvania
zmien koznej vodivosti. Zistilo sa, Ze v pripade ndrastu emociondlneho nabudenia sa zintenzivni
¢innost potnych Zliaz, ¢o sa odrazi vo zvySeni vodivosti kozZe. Na uvedenom principe funguje napriklad
aj detektor 1zi. Z hladiska psychologickych vyskumov je dolezité poznamenat, Ze tidaje o zmenach
koznej vodivosti odrazaja dimenziu emociondlneho nabudenia ale nevypovedaji o dimenziach
valencie a dominancie. Analyzou dat teda vieme urcit, ze isty podnet bol pre osobu skor aktivizujaci
alebo skor deaktivizujuci ale nevieme zistit, ¢i bol subjektivne povazovany za prijemny/neprijemny,
kontrolovatelny/nekontrolovatelny.

Specifickou charakteristikou psychologickych vyskumov je, Ze sa nesustredia iba na spontanne,
prirodzene sa vynarajuci emociondlny obsah. V istych pripadoch sa vyskumnici usiluju o to, aby

u ucastnikov vyskumu priamo a cielene navodili emociondlny zazitok. Uvedeny proces sa oznacuje
terminom experimentéalna indukcia emocii. Ta sa realizuje v laboratérnych podmienkach, ¢o znamena,
ze sa kontroluju a vyrazne obmedzuju podnety, ktoré na osobu mézu vplyvat. Cie[om je zniZenie poctu
podnetov iba na jednu dominantnd, ktora ma navodit emocionalny zazitok.

17
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Mozu sa pritom vyuzit rozne kategdrie podnetov. Prezentuju sa napriklad filmové aryvky. Existuju
databazy aryvkov pomocou ktorych je mozné napriklad stimulovat prezivanie hnevu, znechutenia,
smutku ¢i radosti. Podobne i¢inna je aj hudba. Zistilo sa napriklad, ze vysoké tony vyvolavaju skor
pozitivne emocie, kym nizke tony zvacsa negativne emocie. Dolezité je tiez tempo hudby: pomaly
rytmus vedie k mensiemu emociondlnemu nabudeniu ako rychle tempo. Experimentalne navodenie
emocii je vSak mozné i pomocou obrazkov, ktoré st statickymi stimulmi v porovnani s hudbou

a filmovym uryvkom. Vyuzivaju sa na tieto ticely najma fotografie, ale prezentovat sa mozu aj malby
a iné umelecké diela.

V psychologickych vyskumoch emocii sa napriklad zistilo, ze pri prezivani negativnych emdcii je
osoba menej kreativna a uprednostiiuje spdsoby spravania sa, ktorych t¢innost bola uz overena casom.
Doévodom je skutocnost, Ze negativne emocie s z evoluéného hladiska signdlom nebezpecenstva,

a preto je cielom osoby rychla rekcia a nie experimentovanie. Na druhej strane negativne emdcie vedu
k dokladnému spracovaniu dostupnych informadcii. Oproti tomu pri prezivani pozitivnych emdcii je
osoba nachylnejsia na povrchné spracovanie dat, znizuje sa kritickost pri ich analyze. Stcasne su vSak
stimulované kreativne postupy pri mysleni a rieSeni problémov a schopnost zaradit informacie do
SirSieho kontextu. Zistilo sa tiez, Ze negativne emdcie zuzuju rozsah pozornosti, kym pozitivne emocie
ho rozsiruji. Za zaujimavé povazujeme i zistenie, ze podnety, ktorym venujeme malt pozornost st

v neskorSsom posudzovani hodnotené negativne. V stvislosti s paméatovymi procesmi bolo preukéazané,
Ze emocionalne nabité obsahy sa zapamatavaju I'ahSie, hoci negativne emdcie zhorsuja tspesnost pri
memorovani informacii.

Poznatky o emociondlnom prezivani a jeho charakteristikdch a zakonitostiach vyplyvajtacich

z psychologickych vyskumov sa nasledne mézu vyuzit v rozmanitych sférach spolocenskych ako

aj technickych vied, najdu tiez svoje uplatnenie aj v masmedialnej a marketingovej komunikdcii.
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Katarina Ihringova
Empatia v perspektivach sucasnych vyskumov

Empaticka reakcia na umelecké dielo sa stala oblastou najnovsich experimentalnych vyskumov
poslednych desatroci. V nadvaznosti aj na tedriu zrkadlovych neurénov a na vyskumy v oblasti
poznavania Iudského mozgu sa v 90. rokoch 20. storocia rodi nova vedna disciplina - neuroestetika. Ide
o Ciastkovu disciplinu empirickej estetiky, ktora prostrednictvom vedeckych badani v oblasti Tudského
mozgu sa snazi zdovodnit podstatu kontemplacie umeleckého diela. Neuroestetika sa pri zdovodneni
existencie estetickych zazitkov opiera o neurovedu a technologické moznosti, ktoré ma k dispozicii,

a s ktorymi pracuje. Teda o moderné zobrazovacie metddy vyuzivané stucasnou medicinou: fMRI,
EEGT a PET. Priekopnikmi v tejto oblasti boli v prvom rade neurovedci, ktori sa o oblast umenia zacali
zaujimat v procese svojich vyskumov. Bol to profesor Semir Zeki, ktory v roku 1999 napisal kIacova
knihu neuroestetiky s ndzvom Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain® a profesor Vilayanur S.
Ramachandran so studiou The Science of Art: A Neurological Theoryof Aesthetic Experience.?

Ked Semir Zeki a jeho spolupracovnik Tomohiro Ishizu prisli s tézou, Ze je mozné lokalizovat centrum
krasy, pretoZe krasa je vizualizovatelna a Ze poznanie fungovania [udského mozgu nam pomoze

lepsie pochopit umenie, estetickti sktisenost, ba dokonca aj krasu, pochopitelne vzbudili ich vyroky
velky zdujem o rozvijajticu sa neuroestetiku. ,Co je krasa?” —jedna z najzdsadnejsich otazok estetickej
teorie — im poskytla priestor pre neurovedné experimentovanie s lTudskym mozgom, ale rovnako tak

aj sémanticky priestor pre nové definicie krasy. Podla Zekiho najva¢sim tispechom neurovednych
experimentov bolo zistenie, Ze , skiisenost krdsy koreluje s aktivitou v oblasti emociondlneho mozgu, ktord sa
nachddza v medidlnej casti celného laloku, nad orbitom oka, ktord je zndma ako medidlna orbitofrontdlna kéra alebo
mOFC.”? Tato cast ludského mozgu sa aktivuje pri kazdej sktisenosti cloveka s krasou a je nezavisla od

1 Zeki, S. 1999. Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain. Oxford: Oxford University Press.
2 Ramachandran, V. — Hirstein, W. 1999. The Science of Art: A Neurological Theoryof Aesthetic Experience. In. Journal of Consciousness Studies,

1999, roc. 6, €. 7, s. 15 - 51. Dostupné online: http://www.imprint.co.uk/rama/art.pdf. cit. [10.12.2021].
3 Zeki, S. 2013. The Neurobiology of Beauty. In. Observa science in society, 2/2013. Dostupné online: http://www.observa.it/

the-neurobiology-of-beauty/?lang=it cit. [6.11.2021].
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kultarneho prostredia ¢i trovne vzdelania. Zaroven plati, Ze ¢im je vnimanie krasy a estetickd skusenost
s nou spojena intenzivnejsia, aktivnejsie reaguju aj samotné nervové korelaty. Vysvetlenie mozgovej
aktivity je podla vyskumov jednoduché: mOFC je miestom intenzivnej dopaminovej aktivity, teda
chemického prvku dopaminu (hormoénu Stastia), ktory sa aktivuje prave krasou. Dopamin sa okrem
inych tloh, ktoré v mozgu m4, podiela najma na spracovani kognitivnych funkcii mozgu. Uvolniuje

sa pri prezivani prijemnych aktivit a krdsa je povazovana za jednu z nich. Neuroestetici tak polozili
neurobiologické zaklady korelatov krasy a estetickej sktisenosti. Omnoho zarazajucejsie bolo zistenie,
ze rovnakad oblast mozgu je aktivovana pre vizualnu, sluchova, ba dokonca aj matematicku krasu. To
znamena, ze podla zisteni neuroestetikov, skutocne existuje akasi abstraktna koncepcia krasy, ktora je
univerzalna, objektivna a ktord ma vdaka dopaminu dokonca biologickti podstatu. Z neuroestetickych
experimentov vysiel zaver, Ze esteticky zazitok z umeleckého diela je aktivovany v zmyslovo-motorickej
oblasti l'udského mozgu, v ktorej st lokalizované aj dalSie emocionalne centra. Krasa ma teda
biologickti podstatu. Na tychto zdkladnych vyskumoch v otazke krasy nasledne budovali svoje vedecké
zdovodnenia aj iné emociondlne reakcie. Jednou z nich bola aj empatia.

UZ v roku 2005 sa zaujem o experimentalnu vedu v oblasti spoznavania reakcii mozgu pri vnimani
umeleckého diela medzinarodne rozrastol. Neurovedci a neuroestetici pracovali na velkom mnozstve
experimentalnych badani, ktoré im mali pomoct zodpovedat otdzky o fungovani Tudského mozgu,

ale aj otazky tykajtce sa spozndvania umeleckych diel prostrednictvom neurénovych korelatov. Vyslo
niekol'ko zasadnych publikdcii k tejto téme:

LIVINGSTON, P. 2007. Art and Intention: A Philosophical Study. New York: Oxford Unviersity Press.

ONIANS, J. 2008. Neuroarthistory: from Aristoteles and Pliny to Baxandall and Zeki. Yale University Press.

SOLSO, R. L. 2000. The Cognitive neuroscience of Art: a preliminary fMRI observation. In: Journal of
Consciousness Studies, 7/8-9. s. 75-86.

KANDELA, E. 2012. The Age of Insight: Zhe Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and Brain from
Vienna 1900 to Present. New York: Randon House.

GOLDSTEIN, T.R. - WINNER, E. 2012. Enhancing Empathy and Theory of Mind. In: Journal of Cognition
and development, 13/1. s. 19-37.

SHIMAMURA, A. 2013. Experiencing Art. In the brain of the beholder. Oxford: Oxford University Press.

CHATTERJEE, A. 2013. The Aesthetic Brain: How we Evolved to Desire Beauty and Enjoy Art. New York:
Oxford University Press.

Okrem spomenutych vysledkov kltcovych vyskumov boli vybudované rozne centra pre vyskum
neuroestetiky po celom svete. Napriklad:

Institute of Cognitive Neuroscience University College london

Goldsmith — University of London: Psychology of the Arts, Neuroaesthetics a Creativity

Universita of florida Center for Arts in Medicine

Lesley University Institute for Arts a Health

Max Planck Institute for Human Cognitive and Brain Sciences

Penn Center for Neuroaesthetics (University of Pennsylvania)

Paul Bloodgood Center for the Study of Neuroaesthetics

Center for empathy and visual arts v Minneapolis



Majernik, Cyprian. Utecenci,
1943 (41x63cm, gvas), SNG — volné dielo, K 7148
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V rokoch 2015-2017 profesor Ladislav Kesner zo Semindra dejin umenia, Masarykovej univerzity v Brne
spolu s dal$imi pracoviskami ako boli Lekarska fakulta Masarykovej univerzity a Psychiatrickym
centrom v Bohniciach pripravili spolo¢ny projekt s ndzvom ,, Afektivna odpoved na vizudlne umenie:
prepojenie umenovedného a neurovedného pohladu®. Hlavnym cielom spolo¢ného projektu neurovedcov,
psychologov a historikov umenia bolo komplexné skimanie afektivnej a neurobiologickej reakcie na
figurativne umelecké dielo. Doslo tak v rdmci nasho geopolitického priestoru k prvého komplexnému
vyskumu, v ktorom sa spojili vyskumy mozgu, mysle a umenovedy.
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Adrian Kobeti¢
Krajné stavy emacii z perspektivy ikonografie. K niektorym
nametom v maliarstve Generacie 1909 v rokoch 1930 — 1945

Uvod

Osobnosti zaradené historikmi umenia do ¢asového kontextu prezyvaného Generdcia 1909 vstupuja

na vytvarnu scénu povacsine v druhej polovici 30. rokov 20. storocia.* Zaver obdobia existencie prvej
Ceskoslovenskej republiky bol spity so stiipajticim spolocenskym napétim, vrcholiacim napokon

v udalostiach 2. svetovej vojny. Ta poznacila tvorbu dospievajticej generacie natolko, Ze i napriek
nejednotnej povahe diela z hl'adiska formalnych inspiracii, je obsah diel velkej casti autoriek a autorov
tejto generacie pribuzny. Zjednocujicimi prvkami st namety, viaZuce sa na zivot v dotyku so socialnou
krizou a vojenskym konfliktom, zasahujicim svojim rozsahom velku ¢ast populécie na kazdodennej
baze. Nie su to len hrozivé scény nasilia otvorenych bojisk, ale aj obrazy nasledkov ni¢ivého potencialu
vojny, doliehajticej na Zivot jednotlivcov a rozliénych skupin obyvatelstva.’

Tematicky profil Generacie 1909 z obdobia medzi rokmi 1935 — 1945 tvori spektrum nametov, z ktorych
vadsinu mozno oznacit privlastkom: , krajne emotivne”. Vplyvom dramatickych udalosti v spolo¢nosti,
zasahujucich umelcov a umelkyne v r6znych intenzitach doslo k psychologizacii umeleckej tvorby, ¢o sa

* Kontextom preto, lebo nejde o ucelenti umeleckt skupinu ani hnutie, ale o niekolko vyraznych osobnosti slovenského umenia, narodenych
v obdobi okolo roku 1909. Do stiborného pojmu , Generacia 1909“ boli jednotlivé osobnosti umelo organizované az od polovice 50. rokov
20. storocia, v spisbe historikov a historiciek umenia. Tvorbou tejto generdcie sa v pociatkoch zaoberali najma Ludmila Peterajovd, Karol
Vaculik, Marian Vaross, Iva Mojzisov4, Luba Belohradska, ktorych texty a vystavné projekty polozili zaklad jej skiimania. Viac pozri
v spolocnej bibliografii. K téme vSeobecnejsie napr. pozri: Abelovsky, J. - Bajcurova, K., 1997. Vyjtvarnd moderna Slovenska: maliarstvo a sochdrstvo
1890-1949. Bratislava: Vydavatel'stvo Peter Popelka, Slovart. s. 265 — 301, 460 — 549.; Bajcurova, K. — Hrabusicky, A. 2000. Slovenskd moderna
pod tlakom dvoch totalit 1939 — 1960. In. Rusinova, Z. (ed.). 20. storocie. Dejiny slovenského vyjtvarného umenia. Bratislava: Slovenska narodna
galéria. s. 27 - 30.; Kubikov4, K. Cesty a osudy maliarstva v rokoch 1938 —1965. In. Rusinova, Z. (ed.). 20. storoCie. Dejiny slovenského vijtvarného
umenia. Bratislava: Slovenska narodna galéria. s. 74 — 76.

° Na formalnej a obsahovej tendencii tvorby Generacie 1909 malo vplyv ucelené zoskupenie vytvarnikov, literatov a vedcov nazvanych
Avantgarda 38. Spolocensky a intelektudlny rozmer tejto skupiny sa odzrkadlil v dielach viacerych autorov a autoriek, a preto je potrebné na
toto zoskupenie upozornit. Blizsie pozri: Ihringova, K. 2010. Avantgarda 38 - prvé predpoklady vedeckej prace na Slovensku. In: Umenie na
Slovensku v historickych a kultiirnych siivislostiach 2009. Turcianske Teplice: Vydavatelstvo Benem, Miriam Uli¢na, Filozoficka fakulta Trnavskej
univerzity v Trnave. s. 24-28.
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odrazalo v jej formalnych i obsahovych tendencidch. Preto sa zda byt nevyhnutné skimat umenie tejto
generacie z pohladu emdcii a empatie. Dokazom smerovania vyskumov k tomuto typu charakteristiky
uz v minulosti je fakt, Ze bola predmetna generacia umelkyri a umelcov pre svoju protivojnovu tvorbu
tiez nazvana aj ,,svedomim doby”.® Umenie Generacie 1909 sa stalo zrkadlom, resp. ,,obrazom” toho
o so sebou vojensky konflikt prindsal vo vSetkych jeho formach. Prostrednictvom jej ,, obrazov vojny”
mozeme dnes lepsie skamat dopad spolocenskej situdcie na jej prislusnicky a prislusnikov, zaroven
nam vsak moze dalsi vyskum pribliZit to, ako vplyva umenie Generacie 1909 na divaka, resp. akymi
technikami sa s nim snazi komunikovat. Domnievam sa vSak, Ze je to mozné iba v tom pripade, ak
dokazeme rovinam jednotlivych ndmetov porozumiet hlbSie. Poktisme sa teda zamerat na iné ako
estetické a formalne aspekty tychto diel. M6Zeme sa totiz domnievat, Ze ndamet ma dodlezity podiel na
tom, ako a aké emdcie dielo v divakovi vzbudzuje.

Predkladany text nemé ambiciu byt hibkovou psycho-socialnou analyzou skiimajticou jednotlivé roviny
nametov. Snazi sa byt kataldgom nametov, alebo skor ich okruhov, ktoré st v tvorbe predstavitelov

a predstaviteliek Generacie 1909 pomerne frekventované, pricom ich moZno povazovat nejakou castou
svojej podstaty za , krajne emotivne”.

¢ ,Svedomim doby” ju nazvali Karol Vaculik a Ludmila Peterajova v prvej ucelenejsej vystave Generacie 1909 v roku 1964 v Slovenskej
narodnej galérii v Bratislave. Uvéddzame vSetky zahrnuté osobnosti z katalogu: Jakub Bauernfreund, Stefan Bednar, Ladislav Cemicky,
Frantisek Draskovi¢, Vladimir Droppa, Jozef Fedora, FrantiSek Gibala, Bedrich Hoffstadter, Rudolf Hornak, Julia Horova-Kovacikova,
Jan Hucko, Jozef Chovan, Jozef Ilecko, Ludovit Ilecko, Jozef Kostka, Frantisek Kudlac, Eugen Lehotsky, Julius Lorincz, Cypridan Majernik,
Peter Matejka, Dezider Milly, Lea Mrazova, Jan Mudroch, Jalius Nemcik, Andrej Nemes, Eugen Nevan, Andrej Peter, FrantiSek Petrasovic,
Ladislav Pollak, Rudolf Pribis, Dagmar Rostilkova-Kubikovad, Frantisek Studeny, Julius Szabd, Ester Simerova-Martinéekové, Valér Vavro,
Méria Zelibské-Vancikovd, Jan Zelibsky. Peterajovd, I.. — Vaculik, K. 1964. Generdcia 1909: svedomie doby. Bratislava: Slovenska narodna galéria.
7 To vSak neznamena, ze formalna rovina diel nie je podstatnd, alebo Ze je druhorada. V obrazoch Generacie 1909 zohravaju estetické
parametre dolezitt tlohu, avSak v naSom ikonografickom pristupe teraz nebudu v centre zaujmu.

Vyhnanstvo a utek

Na tizemiach, ktoré zasahuje vojensky konflikt nenachadzaja casto civilisti iné vychodisko prezitia

ako je atek zo svojich domovov. Preto aby sa zachrénili pred nasilim ¢i smrfou st1 ntteni stat sa
vyhnancami a rozlucit sa so vSetkym, ¢o nemozu zobrat so sebou. S opustenim domova stracaju pocit
bezpecia, nielen pred tto¢nikmi, ale aj pred prirodnymi podmienkami. Z1é pocasie a kruté zimy, spojené
s nedostatkom jedla a pitnej vody znamenaju casto bolestiva a krutti smrt.

Nedobrovolna migrdcia patrila a dodnes patri k najcastejSim nasledkom vojny, ktoré maji na skupiny
obyvatel'stva dalekosiahle dopady. Utecencov sprevadza existencna kriza, zaloZzend na nestabilite,
plynticej z otaznej buducnosti a nenapliiiani zékladnych Zivotnych potrieb.

Putovanie, ¢i pochod sa v kontexte svetovych vojen spdjali aj s inym pohybom populécie, nazyvanym
pochod smrti. Ten bol sticastou systematického vyvrazdovania, ktorému predchddzali masové presuny
obyvatelstva, na miesta poprav. Boli to pracovné a koncentra¢né tabory, do ktorych vojaci nasilne
odvadzali velké skupiny obyvatel'stva, ne¢akane deportované zo svojich pribytkov. Tieto scény patrili

k najcastejsie zobrazovanym ndmetom uz z obdobia 1. svetovej vojny. V zastupoch na nich putovali
zbedaceni I'udia, nevediac kam, sprevadzani strachom o seba a svojich blizkych. V dlhych, nekonciacich
radoch boli starci, Zeny a deti, ¢o odrazalo fakt, Ze pred pochodmi smrti, ¢i itekom pred vojnou nebola
uchranend ziadna cast obyvatelstva. Obrazy zachytavali scény vycerpanych l'udi, sediacich na okrajoch
ciest. Ti akoby naberali silu na dalsi pochod, ktorého koniec bol vSak pre vacsinu putujucich v nedohladne.
Néamet tteku je najvyraznejsie zastapeny v tvorbe Cypridna Majernika.®? V diele Bez domova (1942, ORG)
zobrazil skupinu Tudi odpocivajtcich na brehu rieky. Cast z nich sedi a oddychuije, zatial ¢o druhé

8 Cyprian Majernik (1909 — 1945) bol vedticou osobnostou prazskej vetvy Generacie 1909 a jednou z najvyraznejich jej osobnosti. Studoval
na AVU a zohral vyraznu tlohu pri prepdjani prazskej a bratislavskej vetvy generacie. Trpel tazkym ochorenim na zdklade coho sa
pravdepodobne rozhodol predcasne skokom z okna svojho bytu ukoncit Zivot. Kiss-Széman, Z. 2009. Cypridn Majernik. Bratislava: Galéria
mesta Bratislavy.
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Majernik, Cyprian. Milosrdny samaritin,
1940 (65x54cm, olej na platne), SNG, O 2478
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Cast si naberd z rieky vodu. Dva obrazy s ndzvom Utecenci (1943, SNG) predstavujua dva typy takéhoto
nametu. Prvy, dynamickejsi, zachytava kracéajacu skupinu ['udi, sprevadzanych koriom, ¢i taznym
dobytkom. Druhy typ je statickejsi, zobrazuje skupinu Iudi, matiek, deti a muzov zlozenych na kopach
kamenov uprostred ni¢oho, v pozadi s ndznakovo sa zjavujticou otvorenou krajinou. Jednotlivé osoby
s balikmi veci leZia a sedia zvalené, akoby len teraz odpadli vycerpanim. Casto st to vypravnejsie scény
pocetného zastupu, putujiceho na vozoch s konskym zaprahom, ako napriklad v diele Vystahovalci
(1943, SNG) alebo Utecenci (1944, SNG). Inokedy zobrazoval ndmet tteku zasa na vode, kde je ako
napriklad na obraze Utecenci (1942, SNG) zobrazena skupinka I'udi padlujtica na vode na malom ¢Inku.
Vsetky obrazy st malované v zemitych farbach, eSte nasobiacich tazivost celého nametu.

Opakovane s nametom pracuje aj Julius Nemcik.” Jeho obraz Bez pristresia (1943, SNG) zachytava
skupinu I'udi, najma Zien a deti kracajacich so sklonenymi hlavami, veduc si svoj dobytok z dediny,
pohlcovanej plamenimi. V rohu obrazu sa odohrava scéna, v ktorej sa tri Zeny sklanaji nad malym
dietatkom, ¢o jeho expresivitu este posiliiuje. Detailnejsi pohlad do utekajaceho zastupu Zien a deti
zachytava autor v diele Utecenci (1941, SNG). V pozadi, za plac¢ticimi Zenami s detmi nesenymi

v Satkach na chrbte sa na horizonte rozlieva cervend farba plamenov a biely dym. Azda najpriamejsim
obrazom pochodu smrti je Nemcikov obraz Oswienczim (1944, VSG) zachytavajuci zastup putujuci do
tovarne smrti Auschwitz I, cervenej fabriky s kominom, z ktorej vychddza biely dym v podobe lebiek,
odkazujucich na smrt ¢akajicu v tovarni na zastup. Do témy ciastocne patri aj obraz Ndvrat (1945, VSG),
ktory je vlastne opakom tteku. Zronena matka s dietatom ako vyziabnuté teld bez duse v nom kracaja
po pustom poli, predstavujucom tiesen, pocitovanu uteCencami po navrate do znicenych domovov.
Spomenme este niekolko diel, rozvijajucich tému tteku a vyhnanstva. Obraz Utecenci (1941, SNG) od

¢ Jalius Nemcik (1909 - 1986) pocas vojny studoval a pdsobil striedavo v Prahe a PreSove, po vojne sa natrvalo usadil na Slovensku kde sa
zapojil do spolkovej ¢innosti. Prejavom bol blizky Majernikovi, ktory mu bol v mnohom vzorom. Strauss, T. 1961. Jiilius Nemcik. Bratislava:
Vydavatelstvo Slovenského fondu vytvarnych umeni.

Bedricha Hoffstadtera zobrazuje Sestclennti putujtiicu rodinu s malymi detmi, zachytent v pohlade
spredu, v pozadi s dalSou skupinou suputnikov."

Frantisek Kudla¢ zasa mimoriadne expresivne zachytdva moment Vyhdiiania (1945, SNG), kedy osoba

v ¢ervenom Sate vyraznym gestom vztycenej lavej ruky vyhana dve mensie osoby, ktoré akoby sa snazili
ho odprosit za zlutovanie sa pred tymto tkonom.!!

Poslednym dielom, ktoré spomenieme v tejto téme je tiahly horizontalny obraz s tazivou atmosférou
pochodu smrti, s nazvom Transport (1943, SNG) od autora Zidovského povodu Eugena Nevana. Ten

je jednym z najsilnejsich prikladov stvarnenia nametu, ¢o mohlo stuvisiet s tym, zZe sa sam Nevan
(povodnym menom Neufeld) niekolkokrat tesne vyhol odvleceniu do koncentra¢ného tabora.'

Nasilie a poprava

Medzi nametmi frekventovanymi v tvorbe Generacie 1909 objavujeme aj také, ktoré zobrazuju tie
najhrozivejsie okamihy vojny vo svojej bezprostrednej, mimoriadne krutej podobe. Motivy nasilia
pachaného na jedincovi, alebo skupine sa objavuju ako strasné zjavenia naplnené dusivou atmosférou
okamihu tesne pred aktom nasilia ¢i smrtou.

Motiv popravy skupiny Iudi zastrelenim sa objavuje u viacerych autorov. Ide o drasticky moment,
kedy popravovani stoja tvarou v tvar katovi, stldcajicemu bez milosti kohutik pusky. Chladnd povaha

10 Bedrich Hoffstadter (1910 — 1954) studoval najprv na Ukrajinskej akadémii, neskor na AVU v Prahe. Ztcastnil sa majového Povstania
prazského Tudu. Po vojne sa prihlasil za ¢lena Skupiny 29. augusta. Peterajova, L. 1977. Bedrich Hoffstidter. Bratislava: Pallas.

' Frantisek Kudla¢ (1909 - 1990) studoval na prazskej UMPRUM, no neskor bol umiestneny ako ucitel vo viacerych mestach na Slovensku.
Opakovane bol pocas vojny obzalovany za protistatnu ¢innost, za ¢o mu bol skonfiskovany majetok a nasledne bol zatknuty. Kvoli nedostatku
dokazov ho vSak prepustili. Po vojne sa stal clenom Skupiny 29. augusta. Bachraty, B. 1976. Frantisek Kudlic. Bratislava: Pallas.

12 Eugen Nevan (1914 - 1967) studoval v Prahe najprv medicinu, neskor ju vSak zanechal kvoli stadiu na AVU. Zucastnil sa pobytu v Parizi.
KedZe bola jeho matky Zidovka, pocas vojny sa musel ukryvat a viackrat sa tesno vyhol zatknutiu. Vzdal ja Zidovstva a povodné meno
Neufeld si nechal zmenit na Nevan, ¢o bol pseudonym, pod ktorym predtym vystavoval. Po vojne sa stal clenom Skupiny 29. augusta.
Trojanova, E. 1980. Eugen Nevan. Bratislava: Tatran.
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celej scény vyvolava svojou priamostou tizkost a napatie az natolko, Ze sa divaka obrazu staval akoby
svedkom samotnej udalosti. Jan Zelibsky zobrazuje v diele Poprava (1943, SNG) pat muzov v uniforme
mieriacich puskami na pat polonahych muzov s rukami zviazanymi za chrbtom. Dal$i muZ v uniforme
stoji bokom so zdvihnutou pazou, akoby sa prave chystal vydat rozkaz na vystrel. V popredi celej scény
je priestor oddeleny plotom, spoza ktorého udalost sleduje skupina muzov a placicich zZien."

Podobné rieSenie nametu vyuziva aj Bedrich Hoffstadter v dielach Poprava (1947, SNG) a Poprava
partizanov (1947, SNG). Boli sice vytvorené kratko po vojne, kvoli ich nadvaznosti na ndmet ich sem vsak
pripajame.

Nesmierne doliehajiicim je moment ublizovania dietatu, ktory patri k najradikéalnejsim vyjadreniam
bezcitnosti konania nasilia vo vojne. V takychto scénach byvaji zobrazované matky, braniace svoje

deti pred ubliZzovanim, ¢o robi namet este va¢Smi sugestivnym. S témou pracuje Jan Zelibsky v diele
Vrazdenie (1941, SNG) a Obsadend dedina (1943, SNG), pricom v obrazoch mozno hladat paralelu

s biblickym vrazdenim neviniatok Herodesom.

Prejavom nésilia v obrazoch je nepochybne aj jeho nasledok, teda zranenie. Obraz zraneného, ¢i uz

na bojisku alebo na 16Zku sa opakuje pomerne casto. Napriklad Raneny (okolo 1940, NG) od Frantiska
Studeného zachytédva krvacajuceho muza priamo na bojisku, kde ho ratuje postava Zeny. Raneny (1943,
PGU) Ladislava Cemického zasa zobrazuje oviazaného muza leZiaceho na 167ku. '

13 Jan Zelibsky (1907 — 1997) $tadium zacal stikromnymi hodinami u Gustdva Mallého, neskor nim pokracoval na UPRUM a AVU. Zéastnil
sa pobytu v Parii a angazoval sa v podpore demokracie vo vojnovom Spanielsku. Po vojne sa stal ¢lenom Skupiny 29. augusta a nasttpil na
miesto profesora na prazskej AVU. Vaculik, K. 1950. Zelibskyj. Bratislava: Nakl. Tvar.

1 Ladislav Cemicky (1909 — 2000) $tudoval najprv ekonémiu, no neskor nasttpil na akadémiu umeni v Budapesti. Ztéastnil sa pobytu
v Parizi a inych umeleckych centrach Eurépy. Po studiu sa vratil na Slovensko kde sa zticastnil pobytu v umeleckej kolénii Janka Alexyho,
stal sa ¢lenom ZdruZzenia slovenskych umelcov a neskor aj Spolku slovenskych vytvarnych umelcov. Aktivne sa zapojil do Slovenského
nérodného povstania a po vojne sa stal élenom Skupiny 29. augusta. Neskdr posobil ako pedagég na VSVU v Bratislave. Bakog, O. 1982.
Ladislav Cemicky. Bratislava: Tatran.

Prostriedky hromadného nicenia patrili k najhorsim vydobytkom svetovych vojen, pretoze mohli

s vysokou ucinnostou a nizsim podielom potrebného tsilia sposobovat velké Skody na zivotoch.
Jednym z takych typov ttoku bolo bombardovanie, stvdrnené Juliusom Nemcikom v obraze Oheri (1944,
SNG). V tomto posobivom diele si1 plamene pohlcujice mesto stvarnené v podobe ohnivych cvalajucich
koni. Inym typom titoku zbrafiami hromadného nicenia bolo vyuzitie bojovych plynov. Tento sposob

sa stal natol'ko desivym a obavanym, Ze ho mozno najst pocetne zastipeny v dielach Generacie 1909.
Jednym z takych prikladov je obraz Vrazedné povetrie (1933, SNG) od Eugena Lehotského."” Ten na nom
zachytil dve zeny, dusiace sa bielym plynom, Siriacim sa povetrim. Povedla nich lezi nehybne na zemi
dietatko odeté v bielej kosielke. V pozadi st budovy a tovarenské kominy, na ktoré lietadld zhadzuju
naloze. Z dymu ako prizraky vystupuju postavy ttoénikov v plynovych maskach. Niekedy nie je
bombardovanie zobrazené priamo, ale vo forme ukryvania sa pred jeho ni¢ivou silou v podzemnych
krytoch. FrantiSek Kudlac na obraze Pred niletom (okolo 1940, SNG) zachytava Zenu a muZa, divajaceho
sa na oblohu, akoby sa mal ¢o chvila spustit sprska nalozi. Jalius Lérinc v podobnom okamihu
zachytava vyckavajucu matku s dietatom v diele V protileteckom kryte (1944, SNG).'®

Obraz smrti
Smrt sprevadzala vojnové dianie takmer na kazdom kroku. Vplyvom bombardovania, hromadnych
poprav ¢i vojenskych stretov zomierali tisicky Iudi, ¢coho dosledkom bolo, ze sa do tesného osobného

5 Eugen Lehotsky (1909 - 1970) studoval na UMPRUM a nasledne na AVU v Prahe. Neskor posobil ako ucitel na viacerych skolach na
Slovensku. Okrem malby sa venoval aj socharstvu. Zamocka, H. 1976. Eugen Lehotsky. Bratislava: Pallas.

16 Jalius Lérinc (1910 — 1980) studoval najprv stikromné hodiny v Komdrne a v Bratislave u Gustava Mallého, a nasledne na akadémii
v Budapesti. Po skole sa vratil na Slovensko, odkial vdaka vystavnym aktivitim mohol vycestovat na pobyt do Pariza a dalsich umeleckych
centier. Vstapil do KSC, pracoval ako novinér, stiéastou ¢oho boli aj jeho aktivity na pomoc republikinom v $panielskej obéianskej vojne.
Pocas vojny posobil v Budapesti, kontrolovany statnymi organmi. Po vojne sa vratil na Slovensko kde vsttpil do politiky. Horvathova, A.
1988. Juilius Lérincz. Gyula Lérincz. Bratislava: Slovenska narodna galéria, Tatran.
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kontaktu s ndhlom smrtou sposobenou nasilim dostaval takmer kazdy. Do umenia vstupovala smrt

v roznych verzidch, avsak iba u niektorych autorov vo svojej priamej podobe. V niekol'kych dielach sa
stretdvame so zobrazenim mrtvych tiel neraz bezprizorne pohodenych na holej zemi, inokedy v obklopeni
prezivsich s tvarou v dlaniach. Ide o hro6zostrasné pohlady, patriace Zial k realite vojnového konfliktu.
Mnohé z obrazov predstavujii osobné zazitky autorov, ktorych takéto situdcie taktiez neminuli.

Sirsie zasttipeny je motiv smrti najma u dvoch autorov. Prvym je Jan Mudroch, u ktorého sa v obrazoch
Katastrofa (1937-38, ORG), Zabity (1939, SNG), Tragédia (1939, LGPMB) a Prvé obete (1942, SNG) objavuje
podobna figura, leziaca na boku s prekrizenymi nohami a nahor vystretymi rukami tak, Ze sa na fiu
divame od chrbta a teda jej nevidno do tvare. Takato kompozicia vznikla zo starsich stadii figury,
vznikajucich v roku 1937. V pripade tretieho zo spominanych obrazov nad mftvolou v oranzovej sukni
place malé dieta a teda sa ntika myslienka, Ze ide o zabitie jeho matky. Zaujimavé je, Ze pri kazdom

z obrazov obsahujtuicich kompoziéne podobne rieSent figiru pouzil Mudroch odlisnt farebnost. Od
cerveno-Sedych, cez svetlé modro-zlté, az po typické zemité farby. Povodny ndamet mal vzniknut ako
reakcia na obé&iansku vojnu v Spanielsku v rokoch 1936 — 1939, patriacu medzi najkrvavejsie konflikty 20.
storocia. Obratenu situdciu, kedy dve Zeny sedia nad telom dietata autor zndzornil v diele Nad dietatom
(1944, SNG), kde je medzi sediacimi na zemi poloZené malé bledé telicko. Jednym z najzndmejsich
Mudrochovych diel je obraz Zavrazdeny bdsnik (1939, SNG), ktorého inSpiraciou bola fotografia
zavrazdeného robotnika pocas odborového povstania v Mexiku, uverejnend k ¢lanku Andrého Bretona
vo franctizskom casopise Minotaur v roku 1939. Malo ist v tomto pripade o poctu zavrazdenému
Spanielskemu republikanskemu basnikovi Federicovi Garciovi Lorcovi.'”” Z tejto malby vznikla aj d'alSia
verzia z roku 1941, ktord pracuje realistickejSim jazykom a autor ju doplnil o dva kvety vo vaze na
stoliku v popredi scény."®

7 Kostrova, Z. 1974. Jan Mudroch. Bratislava: Pallas. s. 40.
18 Jan Mudroch (1909 - 1968) zacinal v sikromnych kurzoch Gustava Mallého a dalej pokracoval stiudiom na UPMRUM. Este pred vojnou

Druhym autorom, opakovane pracujicim s motivom mftvych tiel je Jan Zelibsky. Ten vytvoril viacero
obrazov smrti, spdjajlcej sa najma s aktom bombardovania. Prvy z takych je obraz Po nilete (1939, SNG),
rozvijany neskor v dielach Po ndlete I. — II. (1944 — 1945, ORG, SNG). V malbe z roku 1939 stoji skupinka
zien nad telom Zeny leziacej na zemi uprostred medzi nimi. V strede nad telom stoji Zena s dietatom

v naruci, ¢o mozno chapat ako vyjadrenie skutocnosti, ze sa so smrtou stretdvali bez vynimky vsetci,
vratane deti. V pozadi je ndznakovo zobrazena mestska architektura, na rozdiel od ostatnych obrazov

s neurcitym prostredim. V neskorsej sérii s totoznym ndzvom sa scéna pomerne redukuje. Ustrednym

v obrazoch je moment, kedy jedna osoba prikryva mftve telo bielou plachtou, v pritomnosti jednej alebo
dvoch dalSich, plac¢ticich 0sob. Séria obrazov je malovana bledastymi farbami, v tenkych vzajomne
presvitajtcich vrstvach, hrubymi tahmi Stetca, ¢im nadobuida obraz aktsi snov, ale aj taziva podobu.
UZ spominany Eugen Nevan, ktory byva nie vZdy zaradeny medzi predstavitelov Generacie 1909
takisto rozvijal tému smrti, konkrétne v diele Ubity (1943, SNG), kde je v typicky ,nevanovskom”
rukopise zobrazeny muz leziaci na boku, hlavou smerom k divakovi.

Pri poslednom autorovi, ktorého v tejto casti spomenieme sice nejde o zobrazenia mrtveho ¢loveka,
avsak smrt v iom vystupuje vo svojej priamej a veImi drastickej podobe. Na obrazoch Petra Matejku

s ndzvom Zdtisie s mitvym vtikom (1940, SNG) a Zabitd holubica (1941, SNG) vidime telo mftveho

vtaka, zobrazené samostatne na tmavom pozadi. Na prvom diele je pobité, s krvavym perim a akoby

v smrtelnom kf¢i. Na druhom obraze je vtak zaveseny za jednu nohu na povrazku a s oSklbanym perim.
Obe diela odkazuju k tradi¢nému ndmetu holubice mieru, ktora bola vojnou symbolicky popravena.®

sa vratil na Slovensko, kde sa zapojil do spolkovej ¢innosti. Vyucoval na Skole umeleckych remesiel a Slovenskej vysokej skole technickej.
Odtial i zo Spolku slovenskych vytvarnych umelcov bol neskor vylaceny. Jeho ticast bola ddlezita pri organizacii Slovenskej narodnej galérie
a VSVU. Kostrové, 1974.

19 Peter Matejka (1913 — 1972) studoval najprv na Ukrajinskej akadémii a ndsledne na AVU v Prahe. Po skole sa vratil na Slovensko, kde sa stal
¢lenom Spolku slovenskych vytvarnych umelcov a Umeleckej besedy v Prahe. Absolvoval viacero studijnych pobytov. Neskor vyucoval na
VSVU. Bol jednym zo zakladajticich ¢lenov Skupiny 29. augusta. Bachraty, B. 1978. Peter Matejka. Bratislava: Pallas.
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Bieda

Vojny maju okrem nésilia na spolo¢nost dopad eSte v mnohych inych smeroch kazdodenného Zivota.
Jednym z nich je aj stagnujuce hospodarstvo a produkcia, ktoré sa orientuju na zbrojny priemysel

a vyrobu materiadlu pre potreby armad. Vacsie konflikty sa spajaju s hladom a nedostatkom zakladnych
zivotnych potrieb, comu nebolo inak ani v obdobi medzi dvomi svetovymi vojnami. Velka hospodarska
kriza zasiahla velku Cast sveta vratane vtedajsieho Ceskoslovenska. Vznikal dlhodoby nedostatok
potravin a rastol pocet nezamestnanych, vplyvom ¢oho sa vytvarali celé hladové doliny, z ktorych casto
Iudia odchadzali za pracou do zahranicia. Existen¢né problémy prezivali aj mnohi umelci a umelkyne,
Casto eSte viac ako iné odvetvia. Tému biedy a chudoby ndjdeme v pracach viacerych z nich.

Azda najvyraznejsie sa tejto téme venoval FrantiSek Studeny. Autor pochadzal zo skromnych rodinnych
pomerov, s ¢im sa prostrednictvom svojich obrazov po cely Zivot vyrovnaval, i ked sa jeho spolocensky
a finan¢ny status vyrazne zlepsil. Dielo Nezamestnany I. (1940, NG) zobrazuje postavu muZa, sediaceho
za stolom, so sklonenou hlavou v baretke, s poharom poloZenym na novindch na stole pred nim. Scéna
by mohla byt pohladom na muza, snaziaceho sa ndjst si marne pracu, kvoli comu upada do depresii

a casto sa utieka k alkoholu. To je priklad tzv. ,zacarovaného kruhu”, ktory situaciu va¢smi komplikuje,
najma v slabsich socialnych vrstvach. Tento namet je eSte rozsireny v obraze Bieda (okolo 1940, NG).
Sediaci muz sa objavuje v spolo¢nosti Stvorice postav v pozadi, pri¢om sa zda byt jedna z nich Zena a tri
mensie pravdepodobne deti. Mohlo by ist o rodinu muza, ¢akajticu na rieSenie zlej financnej situdcie,
vytvdrajucej na hlavu rodiny este silnejsi psychicky tlak. Na rozdiel od prvého obrazu malovaného

v zemitych farbach, je druhy namalovany v kontrastnej kombindcii farieb (Zltej a modrej farbe), ¢o

je typické pre Studeného vytvarny prejav. V diele Chudobni (1944, SNG) zasa Studeny zobrazuje par,
muza a zenu, stojacich pri stole, na ktorom je poloZena miska s tromi zemiakmi a noZzom. Vyziabnuté,

sklticené postavy hladia na misku s tromi zemiakmi, ktoré mali predstavovat jedlo aké si m6zu dovolit.
Samotné zemiaky vo forme jednoduchého zatisia odkazujticeho svojou skromnou, nepritazlivou formou
k chudobe nachadzame v obraze Nase zemiacky (1940, ORG). Malbu Student z rodiny nezamestnanych
(1941, NG) mozeme do istej miery chapat ako formu vlastnej retrospektivy, ked sa v mladosti so zlym
finanénym zdzemim hlasil na vysoku skolu do Prahy. O tejto stvislosti moze sved¢it aj mimoriadna
expresivnost, s ktorou figuru Studeny zobrazil.*

Téma chudobnych rodin sa stala pomerne castou este v case Velkej hospodarskej krizy. V tom obdobi
vznikad aj dielo Bieda (1933, SNG) Juliusa Lorinca, zachytdvajice matku s dietatom, drziacim matkinu
ruku a objimajtc ju okolo bokov. Postoj matky napoveda o zlej rodinnej situdcii, eSte podciarknutej jej
vyrazom tvare plnym Zialu.

Rodina nezamestnanych (1943, SNG) namalované Ladislavom Cemickym je zasa pohladom do domécnosti
rodiny, kde za stolom sedi muz, podopierajuic si so zadumanym pohladom hlavu. Zozadu ho objima zena
prindSa mu na stol tanier s kiiskami jedla a dvomi krajcami chleba. V pozadi tretia osoba drzi v rukach
tanier a mieri k stolu. Najma pohlad muza naznacuje obavy v suvislosti s tym, Ze mozno uz na dalsi den
nebudd mat co jest. Teda bytostnt neistotu, zazivant kazdodenne velkou ¢astou populacie.
Prenasledovanie ¢loveka chudobou vidime aj v diele Petra Matejku Chudobnd (1941, SNG). Ide

o jednoduchy ale silny obraz Zeny, zabalenej v bielej Satke a v tmavych Satach len mierne vystupujtcich
z tmavého pozadia. Ponury charakter malby dosiahnuty tmavym splyvavim pozadim a bielou farbou
textilie zakryvajlcej Zene hlavu a ramena akoby uzatvarajtcej ju pred svetom azda najlepsie odzrkadluje
strach a bezutesnost, ktoré preziva.

2 Frantiek Studeny (1911 - 1980) §tudoval kreslenie na Ceskom vysokom uéen{ technickom, tidajne preto lebo nestihol prijimacie pohovory
na AVU, na ktoré mal ist az zo Slovenska na bicykli. Popri tom Studoval zemepis na Karlovej univerzite. Po skonceni skoly sa vratil na
Slovensko, kde vyucuje na viacerych skolach a zapaja sa do spolkovej ¢innosti. Zapojil sa do Slovenského narodného povstanie. Kisova, K.
2011. Frantisek Studeny. 100. vyrocie narodenia 1911-1980. Bratislava: Galéria mesta Bratislava.
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Vyznamnym dielom, dotykajticim sa témy biedy je obraz Cypridna Majernika s nazvom Milosrdny
samaritdn (1940, SNG). V niom bradaty muz v hnedom richu pomaha vstat na kost vyziabnutému
muzovi iba v bedrovom rasku, zatial ¢o v pozadi stoji oslik. Ndmet jednoznacne odkazuje k biblickému
podobenstvu o milosrdnom samaritanovi. Podla neho bol isty obchodnik raz olapeny a zbity, po ¢om
ho lupici nechali polomftveho lezat povedTla cesty. Najprv isiel okolo kriaz a nasledne aj Zid, pri¢om ho
obaja zdmerne obisli bez toho aby mu pomohli. Nésledne iSiel okolo Samaritan a ten dobitému muzovi
pomohol. Dielo nie je teda len prikladom zobrazovania biedy, ale aj aktu milosrdenstva, ktoré je prave
v ¢ase vojnového konfliktu natolko potrebnym.

Diametralne odliSnym ndmetom, ale zato velmi pocetne zastipenym, st ryby. Zatisie s rybami mozno
zaradit prave do témy chudoby, kedZe bolo odkazom na nu. Ryba bola nazyvand jedlom chudobnych,
kedZe Slo o lacny pokrm, ktory v pripade, Ze sa nasolil alebo zatudil mal navySe pomerne dlht
trvanlivost. I ked by sa zatiSie mohlo zdat jednoduchym ndmetom, v skutoc¢nosti so sebou nieslo hlboky
socialno-kriticky obsah.

Najzndmejsim maliarom zatisi s rybami bol jednoznacne FrantiSek Studeny. Jeho diela s touto témou
mozeme pocitat na stovky, v roznych kompozi¢nych a farebnych variantoch. Preto spomernime iba
niektoré. Udenice na stoliku (1937, NG) patria k farebne menej vyraznym a kompozi¢ne jednoduchym
dielam, kde st na kuse obrtisku polozené dve iidené ryby. Neskor zacali byt jeho zatiSia koloristicky
vel'mi vyrazné, ako je tomu napriklad v diele Ryba s pohdrom (1940, SNG), ¢i Ryba na tanieri (1941, NG).
Casto ich kombinoval aj s d'alsimi predmetmi, noZikom, pectiom chleba ¢ ovocim, ako napriklad v diele
Zatisie s rybou (1939 — 1940, ORG).

Okrem Studeného najdeme ryby aj v diele Zdtisie s rybami (1935, SNG) od Jana Zelibského, ¢

v rovhomennom obraze Ley Mrazovej Zitisie s rybami (1938, SNG) s jej typicky pestrym farebnym
rieSenim.*'

! Lea Mrazova (1906 — 1995) po studiach na Karlovej univerzite v Prahe a Univerzite Komenského v Bratislave navstevovala sikromné kurzy

Zena

Zobrazenie zZeny patri v dejindch umenia k najrozsirenejs$im nametom. Niekedy v obrazoch predstavuje
objekt sexudlneho zaujmu, inokedy zasa vzor krestanskych cnosti. Namet nechybal ani v umeni 20.
storocia, pricom ma svoje vyznamné miesto aj v slovenskom modernom umeni. StarSia generdcia
autorov sa zameriavala prevazne na vidiecku Zenu, zobrazovanu v kroji ako samostatnu figtiru, ¢i
vykonavajucu niektora z , typicky Zenskych prac”. Generacia 1909 namet od tejto povahy ciastocne
oslobodila a konkrétne dvaja jej predstavitelia mu dali velmi originalny vyraz.

Peter Matejka v obraze Dedincanka (1940, ORG) sice zobrazil vidiecku Zenu, avSak nie s déorazom na

jej povod. Vmaloval jej do tvare zadumdivy hlboky pohlad, vypovedajtci o jej vntitornom prezivani.
Mie$aju sa v iom pocity smutku, neistoty az priam apatie, prameniace z jej zlozitej spolocenskej
situdcie, z ktorej pre nu spravidla neexistuje vychodisko. Jednym z najzndmejsich Matejkovych obrazov
je dielo Pred zrkadlom (1942, SNG) zachytavajticu Zenu s jasne bledou pletou na tmavom splyvavom
podklade, z ktorého figtira vystupuje eSte v preduchovnelej podobe. Zena hladi do zrkadla, pricom ma
odhalené prsia, ¢o mozno chdpat na jednej strane ako Matejkove skiimanie ¢irej zmyslovosti a krasy, na
druhej strane ako snahu preukdzat archaickost nametu, stojaceho v protiklade s modernym mestskym
prostredim. > Matejkove obrazy st skimanim [udskej intimity, v ktorej sa zrkadli hlboké prezivanie
spolocenskej situdcie, casto prehliadajticej potreby jedinca a Zeny, uvdznenej v nazoroch vladnucej
totality. Postupne sa Matejka dostdval od preduchovnelosti k formdlnemu skiimaniu ¢istej vytvarnosti,
o ¢om svedéia napriklad obrazy Citajiica (1943, SNG) a Zena na balkéne (1944, SNG).

Medzi najsilnejsie, ale aj najvrstevnatejSie diela s nAmetom zeny patria obrazy Dezidera Millyho.

Rudolfa Vejrycha v Prahe a Gustdva Mallého v Bratislave. Nasledne Studovala na Ukrajinskej akadémii v Prahe a na Académie des Beaux
Arts v Parizi. Bola novinarkou a redaktorkou Ziveny, venovala sa prekladom z pol'ského a franctizskeho jazyka. Belohradska, .. 1961. Dielo
Ley Mrizovej. Bratislava: Dielo.

2 Bajcurova — Hrabusicky, 2000. s. 29.

# Bajcurova — Abelovsky, 1997. s. 532 — 534.
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Vel'mi emotivne zobrazil Zensku figtru v diele Obet fasizmu (1941, ORG), ked v prudkych, hrubych
tahoch Stetca zachytil jej stavy zdesenia, ¢itatelné vo vyraznej modeldcii tvéare. V dielach Bliidiaca (1942,
SNG) a Duve Zeny (1945, ORG) zobrazuje postavy lyrickym, metaforickym jazykom. , Leonardovsky”
komponovana scéna je inotajom, konstruovanym v snovej povahe Millyho vytvarného jazyka. Zeny

su v jeho obrazoch nositelky trapenia celého Iudstva suzovaného vojnou, mozno ich interpretovat

ako trpiace matky a manzelky. St obrazom mieru a pokoja, protikladom nasilia a agresie. Ich spojenie
s prirodou je zaroven tazbou po navrate ¢loveka k harmonii.

Zaver

Uvedeny text nepokryva vSetky namety, avSak snazi sa vybrat a pribliZit tie najrozsirenejsie, intenzivne
pracujice s emociami a empatiou. Pri mnohych z nich sa ukazuje, Ze bude v budtuicnosti potrebné ich
podrobit dalSiemu vyskumu, objasfiujicemu niektoré ich interpretac¢né roviny. »

Znovu a znovu interpretovat ,,obrazy vojny” sa vSak javi eSte o to naliehavejSie z dovodu, Ze su tieto
dnes casto opominané, ¢i dokonca opakovane spochybriované. Pohlad na odraz/obraz doby moze byt
pre nas dnes vdaka empatii budovanim nového svedomia, prinajmensom toho historického. Moralno-
eticky kontext nametov totiz posobi vdaka svojim obsahovym i formalnym stratégiam transhistoricky,
teda aj napriek desiatky rokov trvajucemu odstupu stcasného divaka.*

# Dezider Milly (1906 —1971) vystudoval UMPRUM v Prahe, odkial sa vracia po skonceni stidii na Slovensko. Isty ¢as posobil na vychodnom
Slovensku, potom sa viak prestahoval do Bratislavy, kde zadal vyucovat na VSVU. Tam sa stal v roku 1952 aj rektorom. Ileckovd, S. 1977.
Dezider Milly. Bratislava: Pallas.

% K najnovsim prispevkom k téme, zaujimavym najma z pohladu niektorych metodologickych otazok, patri kuratorsky projekt Alexandry
Homolovej a Alexandry Kusej v Slovenskej narodnej galérii s nazvom Generacia 909,76. Vystava, pojem, interpretacia, z ktorej vznikol
rovnomenny katalég: Homolova, A. — Kusd, A. 2020. Generdcia 909,76. Vijstava, pojem, interpretdcia. Bratislava: Slovenska narodna galéria
v Bratislave.

% Vsetky uvedené diela je mozné vyhladat vo verejne dostupnej databaze https://www.webumenia.sk/ vytvorenej platformou lab.SNG
zriadovanej Slovenskou narodnou galériou.
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Renata Kisonova
Par poznamok o technologii
sledovania pohybu o¢i a jej vyzname v praxi

Zaujima vas kam sa pozeréte, ked sa divate na vizudlnu predlohu napriklad na obraz v galérii? Co si
pri pozerani nevsimate a comu naopak venujete pozornost? Kedy Zmurknete? Ako reagujete na rozne
vizualne podnety?

Sledovanie pohybu o¢i (alebo aj eye tracking) ma v sucasnosti obrovsky vyznam pre mnoZstvo oblasti
nasho fungovania. Azda najcastejSim vyuzitim st aplikacie na sledovanie miesta pohladu, ktoré maju
zastupenie v marketingu, psychologii ¢i tvorbe webdizajnu. Objavuju sa aj pristroje, ktoré vyuZivaju
eye tracking na ovladanie r6znych periférii (napriklad virtualna periféria pri kurzore mysi, alebo realna
periféria pri invalidnom voziku). VyuZzivanie technologii sledovania pohybu oc¢i moze ulahcit pracu v
oblastiach, kde sa vyuZivaju ruky a tieto systémy ich dokaZu nahradzat.

Blizsie o zraku, oku a jeho motorike

Na to, aby sa vyskumnici a technici mohli pustit do vyvoja technoldgii, ktoré sleduju pohlad, jeho
fixovanie a predpokladané smerovanie, musia poznat fyziologiu oka a jeho motoriku. Potrebuju vediet,
ako zrak funguje.

Zrak je jeden z nasSich kIicovych zmyslov (priblizne 80% informacii ziskavame pomocou zraku),
umoznuje nam vnimat svetlo a jeho odrazy, farby. Tvary a vzdialenosti zrak rozliSuje najma vdaka
vnimaniu kontrastov. Na porozumenie fungovania technologie eye trackingu treba stru¢ne predstavit
mechanizmus oka a zraku. Oko je parovy organ, zloZeny z ocnej gule (lat. bulbus oculi) a pridavnych
organov (spojovka, vrchna a spodna mihalnica - viecko, okohybné svaly, slzna Zlaza). Pre pohyb oka, a
teda aj pre technoldgiu sledovania pohybu o¢i stt vyznamné predovsetkym okohybné svaly. Je ich Sest,
Styri priame a dva Sikmé. Tvori ich priecne pruhovana svalovina a pohybuji oénou gulou tak, aby obraz
dopadal na sietnicu v zltej Skvrne (lat. macula lutea), teda v mieste na sietnici, kde je najvacsia hustota
¢apikov a to znamena aj najostrejSie videnie. Pohyby o¢i sa uskutocriuju okolo troch hlavnych osi
rotdcie, ktorymi su: horizontalna os, spojena s pohybom hore a dole, vertikalna os, spata s pohybom oka
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dovnutra a von a os predozadnd, spojena so sto¢enim oka dovnttra a von. Horizontalne svaly pohybuju
okom okolo vertikalnej osy len v jednom smere a vertikalne svaly nim hybu okolo vsetkych troch osi.

Z dejin sledovania pohybu oc¢i

Studie oénych pohybov sa zadali uz v devatnastom storoci, spociatku priamym pozorovanim. V roku
1879 pozoroval v Parizi Louis Emile Javal, Ze &tanie nepredstavuje iba jednoduché prechadzanie textu,
ako sa domnieval, ale sériu kratkych zastavok, tzv. fixacii a medzi nimi rychle pohyby, tzv. sakady.

Uz pri tomto jednoduchom pozorovani sa formulovalo mnozstvo dolezitych otdzok, ktoré zaujimali
psychologov, pedagdgov, didaktikov a neskor aj webdizajnérov a tvorov reklam. Na ktorych slovach
sa oko zastavuje? Na ako dlho sa oko zastavi? Kedy sa vracia naspat ku slovam, ktoré uz raz videlo?
Prvy zndmy mechanicky systém sledovania pohybu o¢i zostavil Edmund Burke Huey pouzitim
kontaktnych SoSoviek, ktoré mali otvor pre zrenicu. K SoSovke bol pripevneny hlinikovy ukazovatel,
ktory sa pohyboval v zavislosti od toho, ako sa hybalo oko. Studoval pohyby oka, pri ktorych sa vracia,
teda regresie a ukazal, Ze niektoré slova vo vete neboli fixované. Postupne vyskumy ukazali, Ze ¢im je
text zlozitejsi alebo citatel menej zdatny, fixacie su dlhsie a Castejsie, sakady kratsie, a vyskytuje sa viac
regresii. Na uvedené skiimania nadviazal americky psycholog Guy Thomas Buswell, ktory pouzil lace
svetla odrazajtice sa od oka a nésledne boli zaznamenané na fotograficky film. Takto Studoval ¢itanie

a sledovanie vizualnych podnetov”. Zdsadné poznatky vo vyskume sledovania pohybu o¢i priniesli
vyskumy ruského psycholdga Alfreda Lukyanovicha Yarbusa v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch
dvadsiateho storocia. Yarbus ukdazal, Ze tiloha, ktort skimany subjekt dostal, méa vplyv na jeho ocné
pohyby a na vztah medzi fixdciami a zdujmom. , Zdznamy ocnych pohybov ukazuju, Ze pozorovatelova
pozornost je vacsinou udrzana len urcitymi prvkami obrazu...oéné pohyby odraZaju myslienkové
procesy, takze moZeme do urcitej miery sledovat pozorovatelove myslienky zo zdznamov o¢nych
pohybov (mysel doprevadza preskiimavanie urcitého objektu). Z tychto zdznamov je jednoduché

¥ Morris, B. — Sansosti, F. — Was, Ch. 2016. Eye-Tracking Technology Applications in Educational Research. Hershey: IGI Global.

urcit, ktoré prvky zaujali oko pozorovatela (a nasledne i jeho mysel), v akom poradi a ako casto...
Pozorovatelova pozornost ¢asto nie je vykreslend pre prvky, ktoré davaju ddlezitt informaciu, ale je
vykreslend pre prvky, o ktorych si pozorovatel podla svojho nazoru mysli, Ze st dolezité. Casto sa
pozorovatel zameria na prvky, ktoré st v danych okolnostiach neobvyklé, nezndme, neuchopitelné

a podobne.”? Ked sa posunieme do osemdesiatych rokov dvadsiateho storoc¢ia, Adam Marcel Just

a Patricia A. Carpenter formulovali vplyvnu hypotézu, Ze medzi tym, ¢o je fixované a tym, co je
spracovang, nie je Ziadna vyrazna ¢asova odchylka. Inymi slovami, ked sa subjekt pozera na slovo alebo
na iny vizudlny objekt, mysli nan rovnako dlhy cas ako je zaznamenany cas trvania fixacie. V sticasnosti
vyskumy naznacuju, Ze vizualna pozornost je vzdy kratko (100 — 250ms) pred okom a akonahle sa
pozornost presunie do novej pozicie, o¢i ju nasleduju. Este to vS8ak neznamena, Ze mozno vyvodit
proces rozpoznania priamo z fixacie na urcity objekt na vizualnej scéne. Napriklad fix4cia na tvare, ktoré
pozoruje subjekt, moze indikovat rozpoznanie tvare, odpor, zaltibenie, znechutenie a podobne. Preto
su technologie a systémy sledovania pohladu spojené s inymi metédami, napriklad s introspektivnymi
slovnymi protokolmi.

Sucasné techniky a metody

V stcasnosti st najrozsirenejsie systémy na sledovanie pohybu o¢i zalozené najma na videu.
Videokamera sa zameriava na jedno alebo obe o¢i a zaznamenava ich pohyby, kym sa pozorovany
subjekt pozera na nejaky druh vizudlnych podnetov. Najmodernejsie systémy na sledovanie pohybu oci
pouzivaju na zistenie polohy centra zrenice kontrast, takze pouziju infracervené a blizkoinfracervené
neusmernené svetlo pre vytvorenie odlesku od rohovky. Vektor, ktory vznikd medzi tymito dvoma
prvkami moze byt po jednoduchej kalibracii vyuZity na vypocet premietnutia pohladu na sledovany
vizudlny podnet. Vyskum pracuje s dvoma hlavnymi technikami sledovania pohybu oc¢i, teda eye-
trackingom: svetld zrenica a tmava zrenica, pricom rozdiel je v umiestneni zdroja osvetlenia v zavislosti

% Yarbuss, A. L. 1967. Eye Movements and Vision. New York: Plenum. s. 190-191.
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Studeny, Frantisek. Udendce na stoliku,
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od optiky. Ak je osvetlenie stiosé s optickou cestou, tak oko reaguje ako odrazac Ziarenia a ked sa svetlo
odrazi od sietnice, vytvori efekt svetlej zrenice, ktory je podobny efektu cervenych o¢i na fotografiach.
Ak je zdroj osvetlenia posunuty k optickej ceste, zrenica sa javi tmava, kedZe odraz Ziarenia od sietnice
je smerovany prec od kamery. Sledovanie svetlej zrenice vytvara vacsi kontrast medzi duhovkou a
zrenicou, nie je veImi efektivne mimo interiérové prostredie. Pohyby oci predstavuju striedanie fixacii a
sakad (zastavenie a rychly pohyb do dalSej pozicie). Vysledna séria takychto pohybov, fixacii a sakad sa
nazyva pozorovacia draha. Oko vnima najviac informadcii pocas fixacie, teda ked je zastavené a hlavny
objem informdcii vstrebava oko v jednom az dvoch stupnioch pozorovacieho uhlu. Ostatné vstupné
informacie z periférneho videnia SirSieho okolia st menej informativne. Preto urcenie fixacie pocas
pozorovacej drahy naznacuje, akd miera informadcii bola z vizualneho podnetu spracovana pocas doby
sledovania pohybov oka. Priemerne trva doba fixacie okolo 200ms pocas citania jazykového textu a
350ms pocas pozorovania scény. Sakadicky pohyb z jedného bodu do dalSieho trva priemerne priblizne
200 ms. Preco je pre vyskum a naslednu prax uZitocné poznat pozorovaciu drahu subjektu? Pozorovacia
draha naznacuje, aky je kognitivny amysel, zdujem, celkova charakteristika pozorovania. Pozorovacia
drdha moze byt ovplyvnena niektorymi biologickymi faktormi ako je napriklad pohlavie.

Vela vyskumov sa zameralo na stidium mechanizmu dynamiky rotécie oci, najcastejsi zaujem je vSak
odhad smeru pohladu, teda kam sa bude skimany subjekt divat, ¢o pritiahne jeho pozornost a na ako
dlho. Systém na sledovanie pohybu oci neposkytuje nikdy absoltitny smer pohladu, dokaze skor iba
zmerat zmeny v smeroch pohladu. Aby sme dokdzali ¢o najpresnejsie urcit, kam sa subjekt pozera,
potrebujeme technoldgiu spravne kalibrovat. Pri kalibrovani sa subjekt pozera na bod, pripadne
niekolko bodov, kym systém na sledovanie o¢i, eye tracker zaznamenava hodnoty, ktoré koresponduja
s danymi smermi pohladu. Treba zdo6raznit, Ze zatial ani tie technologie, ktoré sleduju prvky na sietnici
nedokazu poskytnut absoltitne presny smer pohladu, kedZe neexistuje presne stanoveny stabilny
anatomicky znak, respektive bod, ktory oznacuje miesto, kde sa vizudlna os pretina so sietnicou. Presnd

a spolahliva kalibracia je velmi ddlezitd najma pri subjektoch, ktoré nemaju stabilny pohlad, alebo
nerozpravaju®.

Aktualne vyuzitie technik na sledovanie pohybu o¢i

Systémy a techniky na sledovanie pohybu oci uz v sicasnosti vyuziva cela skala disciplin a

oblasti, predovSetkym kognitivne vedy (teda vedy, ktoré sa zaoberaju poznavanim), psycholdgia,
psycholingvistika, marketingovy vyskum, medicinsky vyskum (napriklad neurologické diagnozy),
skimanie interakcie medzi clovekom a pocitacom. Eye tracking sa taktiez vyuziva pri skimani citania
textu, notového zdpisu, vnimani reklamy, pri navsteve muizei a galérii, pri Sportovani, tvoreni virtualnej
reality, pri fMRI (funkcnd magneticka rezonancia), pri EEG (elektroencefalogram). Techniky na
sledovanie pohybu oci st tiez uzito¢né pri tvorbe dorozumievacich systémov pre hendikepované osoby.
V neposlednom rade je tato technologia dnes uz nezastupitelna pre komerénu oblast. Aplikdciami, ktoré
sledujii pohyb o¢i, fixaciu subjektu a teda jeho zaujem je testovand webova pouzitelnost, dizajn obalov,
automobilové inzinierstvo, sponzorstvo, celd oblast reklamy. Skiimanim fixacii a sakdd, rozsirenim
zreniciek, Zmurkania a iného spravania moze vyskum urcit efektivitu alebo neefektivitu urcitého produktu.
Sledovanie pohybu o¢i nie je zastipené len v komercnej sfére. V poslednych rokoch s tieto technoldgie
napomocné pre hendikepovanych, ktorym pomahaji napriklad rozpravat, posielat emaily, prezerat
internet, a mnozstvo inych ¢innosti, len pomocou pouzitia o¢i. Obrovskou vyhodou dnesnych
technologii, ktoré sleduju pohyb oci je, Ze dokdzu fungovat aj pri roznych komplikacidch, napriklad, ked
ma uzivatel mimovolné pohyby nasledkom mozgovej obrny alebo ak uzivatel nosi okuliare.*

# Holmgqvist, K. - Nystrom, M. — Andersson, R. 2015. Eye Tracking: A comprehensive Quide to methods and measures. Oxford: Oxford University Press.
% O vplyve sucasnych neurovednych vyskumov na teériu umenia pozri: Ihringova, K. 2017. Art and Knowledge, or How Cognitive Science
Affects Art Theory. In: Démuth A. (ed.). The Cognitive Aspect of Aesthetic Experience - Introduction. Frankfurt am Main: Peter Lang, s. 53-68.
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Luk4$ Makky
Teoria vcitenia a empatie v estetike

Dejiny zapadnej civilizacie st determinovana paradigmatickou dialektikou rozumu a citu. Vo velkej
miere su kladené oba pojmy do protikladu, ako keby si recipient, teoretik, ale aj umelec musel

medzi tymito poziciami vybrat. Dlhodoba preferencia, ¢i prevaha rozumu v , zapadnej kultare”

bola kritizovana aj Richardom Shustermanom (1999), ktory vsak inicioval navrat k telesnosti, nie
priamo k citu aj ked ,,soma” ma v tomto zmysle zastupovat vSetky receptory, ktorych vyustenim je
emocionalny/citovy stav.’ Pre estetika sa zda byt pozicia citlivého subjektu, alebo subjektu vedomého
si vlastnych citov, ¢i emocionalnych reakcii priam , splnenym snom”. Empaticky, senzibilny a vcitujuci
sa recipient je logickym a Ziadanym vytustenim (dokonca podmienkou) interakcie medzi autorom

a recipientom/dielom a recipientom. Pochopenie, intuicia a pristipenie na hru umeleckého diela, ktora
tu je zakoddovana, je absoluitne nevyhnutnou, alebo minimalne odporucanou poziciou a zarover je
predpokladom komplexného vnimania, interakcie a interpretacie umeleckého diela.

Esteticky subjekt, so vSetkymi svojimi dispoziciami interakujtci s umeleckym dielom v estetickej
situdcii, vcitujuci sa do diela a vnimajutci ho na zaklade estetickych, psychickych a inych emocionalnych
pochodov, je determinujiicim prvkom vcitenia. Vcitenie znamena premietnutie ludskych citov, emdcii
a postojov do nezivych predmetov. Ozivovanie nezivych predmetov dospieva k svojmu dovfSeniu

v estetickom akte. Tato skuto¢nost sama bola zname uz Aristotelovi, ktory o nej uvazoval v stvislosti
s problémom metafory. Moderny termin Einfiihlung prvy krat pouzi Robert Vischer.?” Jeho myslienky
prevzali a rozvinuli Theodor Lipps, Johannes Bolkelt, Carl Groos, Victor Basch a Vernon Leeova
(Gilbertova — Kuhn, 1965). V najhlbSom slova zmysle je Einfiihlung antropomorfizmom, ktory je

v svojich bezpocetnych podobach zdrojom vsetkych nasich estetickych dojmov (Souriau, 1994, s. 881).

1 Z moznych prikladov staci uviest stredoveku estetiku, kde bolo Iudské telo chdpané vzdy ako nieco odstidenia hodné, cize vysledky jeho
fungovania mohli byt kriticky negované (pozri napr. Eco, 2007).

%2 Inspiroval sa tedriou objasnenia snov Karla Sternera, ktory bol presvedceny, Ze clovek nezamerne pretvara svoju telesnti podobu, a tym
padom aj dusu, do formy objektu (Stueber, 2006).
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Problém empatie a empatického vcitenia sa do umeleckého diela nie je v estetickom uvaZovani novym
fenoménom, ale v minulosti naberal v kontraste so su¢asnymi teoretickymi pristupmi odliSnt podobu.
Aj z tohto dovodu je nutné vymedzit a odlisit tedriou vcitenia (Einfiihlung) a stcasne koncepcie
empatie, ktoré sice organicky na seba nadvazuju, ale morfologicky a argumentacne st osobité (Wispé,
1987).

Cielom predlozeného textu je pontuknut kratku archeoldgiu estetiky vcitenia a empatickej tedrie, ktora
nemad ambiciu na uplnost, systematickost, ani komplexnost. Ide skor o ilustraciu a kratky tvod do
problému, ktory bude postupovat chronologicky s vyuZitim historicko-kritickej metddy a s dorazom na
sumarizacny pristup. Prva cast textu je SirSie a podrobnejsSie koncipovana, kedZe skiima ako a u koho
sa koncepcia vcitenia prejavuje, ako sa rodila a ako sa transformovala. Prechodom mapovania do

20. storocia sa vSak cely vyskumny material natolko rozsiruje, Ze autor stoji pred dilemou: a) bud

sa ,nezabudne na nikoho” a text bude sice komplexny, ale namiesto ttvodu do problematiky bude
pripominat encyklopédiu (alebo bludisko), alebo b) autor pristipi vo vacsej miere k selekcii a nutne
zredukuje osobnosti, ktorym sa bude venovat. Druha moznost, je pre patavost a citatelnost textu ovela
prijatelnejsia.

Teoria vcitenia/empatie pred pojmom Einfiihlung, alebo protohistéria vcitenia

Etienne Souriau (1994) povazuje za zakladatela tedrie vcitenia nemeckého estetika Roberta Vischera,
ked v roku 1873 v ramci diskusie o psycholdgii, estetike a podobe vnimania predstavil najrannejsie a
najvystiznejsie ponimanie vcitenia (Wispé, 1987). Isté tendencie, ktoré neskor vyustili do tedrie vcitenia
tak ako ju sformuloval on vSak nachddzame ovela skor. Protohistoriu, alebo formujticu fazu tedrie,

ale aj pojmu, vcitenia mozZeme identifikovat v literatare® (hlavne G. G. Byron, Ch. Baudelaire, A. de

¥ Tieto tedrie, v ramci dorazu na cit rozvijaja a systematizuju obecnti myslienku intuitivnej ticasti na svete, ako celku, ale aj v ratane jeho
jednotlivych zloziek: s ostatnymi l'udmi (Souriau 1994, s. 880).

Lamartine, A. Gerard, G. de Nerval, V. Hugo) ale ovela vyznamnejsie a systematickejsie vychodiska
nachadzame vo filozofii. Alexander Gerard v analyzovanom duchu komentuje aj princip sympatie.*

Je presvedceny, ze sympatia sa stava prirodzenou hnacou silou, nie len preto, lebo spdja recipienta

s prijemnym, ktoré vnima, ale aj preto, Ze spaja navzajom vsetky prvky dusevného alebo umeleckého
celku (Gilbertova — Kuhn, 1965, s. 211).

Jedného z ohlasovatelov tedrie vcitenia mozeme identifikovat aj v pripade Edmunda Burka (1981),
konkrétne v jeho ponimani troch druhov sucitu (Gilbertova — Kuhn, 1965), alebo v Davidovi Humovi

s jeho myslienkou o prepojeni vnatornych dojmov s vonkajsimi predstavami (Souriau 1994) a v jeho
doraze na , Citatelov” vkus (Gilbertova — Kuhn, 1965). V rovnakej miere st pre tedriu vcitenia, alebo tedriu
empatie dolezity aj Johan Gotfried von Herder a Novalis. Herder v tomto kontexte hovori o schopnosti
cloveka , vcitit sa do seba a vycitit vSetko zo seba” (Stueber, 2006, s. 6) a schopnost rozpoznat vietko

v prirode v analdgii k sebe samému (tato schopnost je uz skor jeho pochopenim sympatie). Taktito empatiu
chape Herder ako quasi-perceptudlny akt (pozri: Stueber, 2019; pozri: Matravers, 2017 ). Novalis na druhej
strane pozadoval zmenu pristupu k okolitému svetu a dozadoval sa poetického pristupu, ktory zodpoveda
nadej prirodzenej schopnosti citit to, ¢o citi priroda (Stueber, 2006).

Etien Souriau (1994) vsak upozoriiuje, Ze najvyraznejsie ohlasil prichod tedrie vcitovania Theddore
Jouffroy vo svojom Kurze estetiku (1843). Apeloval na rozliSovanie uspokojenia prameniaceho

z uzitoénych veci a z veci na ktorych mame osobny zaujem. PoteSenie podla neho vzbudzuji predmety,
ktorych prirodzenost je v istej miere analogicka prirodzenosti recipienta. Pomenoval takto princip,
ktory sa stal neskor zakladom pojmu sympatie (pozri tiez Spitzer, 1987). (Pre nds uz klasicky) Vztah
recipienta a recipovaného objektu je zdkladom empatického vztahu a stoji na zaciatku tedrie vcitovania.
Podstatou je, Ze objekt posobi prostrednictvom vnemu na esteticky subjekt, ktory musi zaujat isty

% Pojem sympatie sa objavuje uz v antike u Plotina a neskor sa do teérie dostava napr. v pripade Huma, Leibniza, Gerarda, ¢i Wordswortha
(Gilbertova — Kuhn, 1965).
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postoj* a iniciovat reakciu, ktora sa prejavuje ako sympatia voci objektu. Kazdy esteticky objekt podla
neho predstavuje suhru viditeIného a neviditeIného, znaku a veci oznacovanej, alebo idey (Baym, 1973).
Jouffroyové implikdcie zaloZené na sympatii a symbolizacii, sa potom neskor spajaju a systematizuja

v teorii Victora Bascha.

Romanticky koncept vcitenia: Einfiihlung

Prva , zlata éra” tedrie vcitovania sa datuje do rokov 1873-1905, kedy sa o jej rozvoj najvyraznejsie
postaral Robert Vischer, Friedrich T. Vischer, Johannes Volkelt a Theodor Lipps (Souriau 1994). Tieto
teorie zdielaju myslienku, Ze v naSom emociondlnom zivote je hlboka tendencia premietnut sa do
objektov s ktorymi sympatizujeme, najma do krasnych objektov a pri tejto projekcii stotozniujeme objekt
so sebou samym. Vlastné JA nasledne stotozniujeme s objektom. Tato projekcia je esteticka len do tej
miery, kym to, ¢o vkladame do reprezentovaného objektu je cit nasho JA, nasej osobnosti (Souriau, 1994,
s. 881). Vcitenie sa stava estetickym po6zitkom vdaka emociondlnym stavom, ktoré prebuidzajii vnemy.
Robert Vischer predpokladal v ramci psychologie estetického oceriovania projekciu vlastného JA do
krasneho objektu, resp. objektu nasho estetického zdujmu (Wispé, 1987). Vyrazne ovplyvnil aj svojho
otca F. T. Vischera, ktory sa musel vysporiadat s krizou idey, ktord nebola uz dalej schopna usporaduvat
a ozivovat krasne predmety a prebral jeho pojem vcitenia (v tradicnej podobe Einfiihlung) (Gilbertova —
Kuhn, 1965). Zaujimavé je, ze F. T. Vischer v rovnakej miere ovplyvnil aj svojho syna, ¢iZe tedria vcitenia
je vysledkom spoloéného usilia. Zdkladom teorie R. Vischera (ktory sa objavil uz v jeho dizertacii)

bol problém nazerania. Vymedzil nezdmerné nazeranie,* obycajny pohlad ako jednoduchu recepciu

* Esteticky postoj asi najlepsie vystihol Jan Mukarovsky (mimo analyzovany kontext, mozno dokonca v protiklade k nemuy), ale v skutocnosti
ide o identifikaciu a zaujatie, ¢i dokonca volbu takej mentalnej, skisenostnej a vnimajtcej pozicie, ktora pomoze recipientovi odhalit tie
osobitosti zazivaného, na ktoré sa zameria. V pripade praktického postoja nie je mozné identifikovat estetické pozicie, v pripade zaujatia
emocionalneho postoja zas nie je mozné identifikovat vedecké fakty a pod. (pozri. Mukatovsky, 1969).

%V tomto zmysle nejde o problém intencie, ale skor miery usilia, ktorti musi esteticky subjekt vynalozit: mohlo by sa povedat, Ze ide

vietkého, ¢o vypltia nas opticky priestor bez akéhokolvek stistredenia sa na $pecificky detail, ¢ moment.

V tomto zmysle Moshe Barasch (1998) hovori o istom anticipovani impresionistického videnia. Druhy
sposob videnia (Schauen) asi najlepsie vystihuje pojem sustredeného/koncentrovaného pozerania

a vyznacuje sa vacsou, uvedomelou aktivitou recipienta. Sustredené nazeranie na veci je zamerné.
HT'adajtc isté pravidlo (ako odpoved na r6znu povahu reakcie recipienta voci podobnym podnetom),
ktoré by bolo podobné prirodnym zdkonom, zistuje, Ze urcujica je podobnost toho ¢o vnimame

s naSim vlastnym (telesnym) JA. Ak identifikujeme konttry nasho tela s vizualnymi podnetmi, ktoré
vnimame, zazivame pozitok. Inak povedané, Vischer bol presvedceny, ze ak vnimame istti asociaciu,
alebo formalnu podobnost medzi nasim telom a objektom nasej recepcie, mame tendenciu hodnotit
ho pozitivne. Tuto logiku aplikoval aj na zd6vodnenie estetického ohodnocovania diel, ale zaroven
formuloval podstatu tedrie vcitenia, ked pripustil schopnost recipienta pripisat vlastnti formu k forme
objektov. Schopnost recipienta pripisat vlastne skiisenosti nezivému predmetu, oznacil potom za
vcitenie/ Einfiihlung (Barasch, 1998). V zasade iSlo o prostriedok pochopenie umeleckého diela vdaka
vciteniu sa recipienta do umeleckej formy a vyznamu, ktora bola mozna aj vdaka jeho schopnosti
vcitenia sa do iného subjektu alebo objektu.

Tedriu vcitenia nasledne rozvija, ¢asto opominany, Johanes Volkelt, ktory bol presvedceny, Ze musime
rozliSovat dve formy empatie. Jednu by sme mohli podla neho pomenovat ako skutoént empatiu
(eigentliche Einfiihlung), druht ako naladovd, alebo atmosférickti empatiu (Stimmungseinfiihlung).
Skutocna empatia®” je klasickym vnimanim umeleckého objektu a expresivneho vyznamu umeleckého
diela. Volkelt uvadza priklad so stsosim Niobe a jej deti, ktoré prirodzene a skutocne vyvola v nas
empatiu, kedZe mame znalost celej mytoldgie okolo tejto postavy, ale prostrednictvom skutocnej, ¢ize

prirodzenej empatie sme schopny pochopit vyznam ludského tela, ktoré hlad4 ochranu pri svojej matke.

0 nenaroc¢né pozeranie.
¥ Taktiez oznacovand aj ako objektova empatia (dinglische Einfiihlung).
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Atmosfericka/naladova empatia je potom to, €o tedria vcitenia primdrne a cielene rozvija, je to schopnost
pripisat nase emdcie niecomu inému a pocity bez toho aby sme nutne vnimali emdcie pritomné vo
vnimanom objekte. Da sa povedat ze ide o akési prevrstvenie a imputovanie nasich emocionalnych
stavov, ktoré pripiSeme niecomu inému, ako inicidtorovi tejto emdcie a citu (Barasch, 1998).

Theodor Lipps je po R. Vischerovi, druhym najsklofiovanejsim predstavitelom , empatickej” Skoly za ¢o
vdaci aj skutocnosti, ze romanticky pojem Einfiihlung preniesol do novych kontextov a urobil z neho
moderny filozoficky pojem (Stauber, 2019). V svojich rannych pracach venovanych optickej iluzii,
predpokladal, Ze subjekty projektuju svoje vlastné JA do konfiguracie stimulov, ktoré na nich vplyvaju.
Ilazie vysvetloval z pozicie vlastnosti/charakteristiky tych, ktori sa na ne pozerali. Neskor svoju tedriu
Specifikuje a je presvedceny, Ze zjavenie zmyslu v krdsnom objekte moze byt predmetom estetického
uspokojenia, ale samo o sebe nie je estetickym uspokojenim. Skor je to snaziace sa JA, ktoré je esteticky
uspokojené. Je to vlastné JA, ktoré pocituje roznorodé vnutorné aktivity. Estetickd uspokojenie
pozostava z objektu, ale nie je jeho stcastou. Nachddza sa v JA. Tento rozdiel medzi JA a objektom je
spociatku tazko pochopitelny, ale je podstatou koncepcie empatie. Empatia znamend, Ze vnimanie
zmyslového objektu zahrnia vo vnimatelovi bezprostrednu tendenciu k uréitému Specifickému druhu
¢innosti (Wispé, 1990).

Zaujimavé je, Ze Lipps prepdja nasu schopnost rozpoznavat [udské reakcie ostatnych I'udi na nas vzhlad
(ako esteticka kategoria) priamo s naSou schopnostou esteticky ocenit krasu vonkajsich predmetov.
Krésa je preriho zaloZenda na forme, pohyboch a expresivite ludského tela samého o sebe. Nase estetické
ocenlovanie objektov je potom zalozZena na analogickom videni ich foriem s expresivnymi kvalitami
Tudskej vitality viditeInej v tele. Formy ostatnych predmetov iniciuji rovnaku reakciu ako vyraz
Tudského tela (Stueber, 2006). Cela jeho koncepcia dava zmysel, ked zdoraznime pojem ,,expresivnych
pohybov” ako pohybov I'udského tela, ktoré st manifestaciou vnutornych stavov. Aby sme pochopili
ich vyznam, musime ich nie len vnimat a identifikovat, ale do istej miery si ich osvojit, musime na

nich participovat (Barasch, 1998). Cela tato komplexita a snaha o pochopenie vsetkych foriem a podob
vcitenia viedla v identifikaciu praktickej a estetickej empatie (Lipps, 2018). Za zmienku, ktora si zasluzi
svoje miesto v texte, nie v pozndmke pod ciarou, stoji informadcia, Ze jednou z najvyznamnejsich
interpretov Lippsovej tedrie vcitenia je Edith Stein (2008), ktora svojim ¢itanim v prvej polovici 20.
storocia posunula jeho koncepciu a revidovala niektoré sporné miesta (pozri Stueber 2006).

V procese transformédcie a modernizdcie tedrie vcitenia mal nezastupitelne miesto aj Victor Basch.

V pripade estetického vnimania klddol doraz na symbol, ktory ma dve dimenzie: obsah a obraz. Vztah
medzi tymito zlozkami symbolu v procese estetického vnimania odhal'uje svoje limity, ale napriek tomu
sa oddavame iltizii, Ze obraz a myslienka splyvaju. Pramen tejto iltizie vychddza z Iudskej potreby
identifikovat, alebo sa najst vo vSetkych podobach stcna a spojit sa s nim. Motivacia k takejto stratégii
sa da vysvetlit len pévodnou jednotou externych foriem a foriem nasho ducha, hmoty a duse (Souriau,
1994). Na rozdiel od ostatnych teoretikov, sa Basch ststredil aj na vztah vcitenia a umelca. Recep¢nu
rovinu interakcie s dielom neodmieta, ale uvedomuje si umelcovu integritu a jeho dosah na dielo.
Umelec je podla neho , bytost, kterd je schopnd sympatizovat s nejvétsim poctem bytosti a véci, je to skutecny
mikrokosmos...” (Souriau, 1994, s. 882). Jeho pristup sa zvykne oznacovat ako ,symbolicka sympatia”
alebo ,sympaticky symbolizmus” (Gilbertova — Kuhn, 1965).

Argumenty psychologov vcitenia sa v tejto faze vyvoja pojmu opierali o isty nevysloveny predpoklad.
Domnievali sa, Ze skiisenost ndm poskytuje fakty a objekty, ktoré boli cloveku povodne cudzie. Preto
vSetko, ¢o sa podoba vyrazu, ¢ize [udskym rysom v mimoludskej realite, musi vzbudzovat udiv. K jeho
vysvetleniu boli potrebné hypotézy o skrytom dusevnom mechanizme: akt vcitenia. Emociondlny stav
sa prenesie do nejakého predmetu a nechd sa s nim splynut tak, az nim prejde a stvarni ho v svojom
vlastnom obraze. To vSetko sa deje v podvedomi. Vedomé JA (neinformované o tejto situdcii) sa tak
stretava s prejavom seba samého, bez toho aby ho rozpoznalo. Niektoré veci k ndm prehovaraja nasim
vlastnym jazykom a neuvedomujeme si, Ze ich hlas je iba ozvenou nasho hlasu. Umenie je trvanie iltzie
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vo svete zbavenom iltzii. Realita moZe byt nemad, necitateInd, alebo odcudzena. Mame vsak schopnost
prebudit v nej docasne zivot a vnimavost a psychologicky mechanizmus, ktory tiito zmenu prevadza, sa
zaobera vcitenim (Gilbertova — Kuhn, 1965).

Empatia v modernej dobe

Lippsovo tvrdenie, Ze empatiu treba chapat ako primarny epistemicky prostriedok na ziskavanie
poznatkov o inych mysliach, bolo na zaciatku 20. storocia predmetom Zivej diskusie medzi roznymi
filozofmi ako napr. A. Prandtl, E. Stein, M. Scheler a iny. Dokonca aj Lipsovi kritici povazovali koncept
empatie za pritazlivy. Ako otvorena kritika analogického pristupu, je v empatii poznanie inych mysli
inferencné, neomylné a zalozené na dokazoch o pozorovanom fyzickom spravani inych osob (Stueber,
2019). Zaciatkom 20. storocia v roku 1909 anglicky psycholog Edward Titchener preloZil pojem
Einfithlung do anglic¢tiny ako ,,empathy”* (empatia), ¢im otvoril SirSie moZnosti skimania nezviazané
s romantizujucou predstavou o cloveku a jeho prostredi. Empatiu pri tom chapal ako projekciu vdaka
ktorej si ¢lovek uvedomuje a zdiela svoje pocity s inou vnimanou osobou (Mikoska — Novak, 2017).
Jeho koncepcia vSak opustila estetické kontary a dala empatii moznost presunut sa do inych vedeckych
oblasti, ¢o stazuje badanie a vyzaduje aby nasledna cast bola ovela viac skratkovitd a selektivna, ako
autor povodne zamyslal. Titchener bol presvedceny, Ze ¢lovek nemdze poznat vedomie inej osoby na
zdklade analdgie vlastnych mentalnych procesov. Naladenie, ktoré je nutné, vcitenie v pravej podstate
sa da dosiahnut len vnatornou imitaciou (Wispé, 1990).

Do zastoja d'alSich vyznamnych teoretikov, ktori ovplyvnili smerovanie tedrie vcitenia patria napr.
W. Dilthey, W. Worringer, H. Wdlflin, K. Fiedler, A. Hildebrand a mnohi dalsi. William Dilthey sa

¥ Kuridzne je, ako upozornuje Susan Lanzoni (2018), Ze Titchenerov preklad (1908) vo filozofickom Zurnaly bol najskor ,enpathy” ajeho stadia
sa nestretla s vyraznej$im ohlasom. V tom istom roku, James Ward navrhol pojem ,empathy”, ktory sa objavil uz v roku 1909 v ucebniciach
a od roku 1913 bol etablovanym a vSeobecne pouzivanym pojmom.

vzdéava myslienky, Ze introspektivny pristup k prezivanej skiisenosti ndm poskytne vyznam. Jednotlivci
maja podla neho pristup k vyznam partikuldrnych praktik len preto, Ze st zacleneny do Specidlneho
kultirneho a socialneho kontextu, ktory je typizovany a normativne strukturovany. Dilthey ponechava
v svojej tedrii starsie kategdrie ako napr. prezivanie (Nacherleben), rekonstrukcia (nachbilden) alebo
vcitenie sa (Hineinversetzen). V pripade hladania analogického vztahu k ostatnym Iudom, zaloZenom
pri inych teoretikoch na vciteni, je Dilthey presvedceny, ze sme si psychologicky podobni, pretoze kazdy
z nds sa moOZze zucastiovat na roznorodych situdcidch normativne struktiirovanej existencii (Stueber,
2006; pozri Barasch, 1998, s. 116-121). Zaroven, v skorsich pracach predpokladal, Ze porozumenie/
pochopenie medzi doma Iudmi je/mdze byt zaloZené na pozorovani jeho vyrazu a ndslednym

spojenim tohto vyrazu s mySslienkami a pocitmi, ktoré st s nim pre nds spojené. Ide o jeho chapanie
empatie (Kohut, 2020). Tedria vcitenia bola ndsledne rozne modulovana, ale Specifické asi najosobitejsie
postavenie nasla v tedrii W. Worringera.

Po pozitivisticky modulovanych pristupoch® v estetike a filozofii, ktoré do istej miery presunuli
pozornost voci emoéciam do tizadia sa v druhej polovici 20. storocia do popredia dostavaju opat emocie
a city. Kladie sa doraz na individualnost a prezivanie okamzitych emocionalnych stavov, ktoré moézu
vyustit v estetickt sktisenost+. V tomto zmysle sa z diskurzu empatie a vcifovania vel'mi ¢asto vylucuje
John Dewey (1991). Bez podrobnej analyzy a trochu banalne sa da povedat, Ze esteticka skuisenost,

ako centralny pojem jeho pragmatizmu, predstavuje platformu a priestor, kedy sa emocie a cit (nutne
subjektivny) stdvaju opat vyskumnym materidlom vedy a dokonca su klticové pre recepciu akychkolvek
objektov, ktoré nas obklopuju. Zivotaschopnost estetickej skiisenosti je to, ¢o z nej robi univerzalnu
formu vnimania a zaroven vyslednicu individualneho pristupu: kvalitu a podobu estetickej skisenosti

¥ Pozitivizmus je v tomto smere vnimany ako dvojznacna pozicia: na jednej strane je to viera v pravdu a vedecké poznanie, ktora odbtra
a redukuje subjektivne postoje, vyhodnotenie a recepciu; na druhej strane je pramennou bazou pozitivizmu aj psycholdgia, ktord paradoxne
v pripade tedrie vcitenia predstavuje elementarnu motivaciu a zdklad skiimania vcifovania.
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ovplyviiuje velké mnoZstvo okolnosti, situdcii, podnetov, kontextov a pod. Esteticka sktisenost pontika
moznosti pre hladanie paralel s vcitenim a m&Ze postavit teoretické zistenia a pozicie jednotlivych
autorov do zaujimavého svetla, dalo by sa dokonca povedat, Ze esteticka skuisenost je najcastejsim
priestorom uskutocfiovania a pocitovania empatie. V druhej polovici 20. storocia sa v r6znej miere

a intenzite k problému empatie vyjadruja Maurice Merleau-Ponty (empatia prindsa afektivnu priepast
medzi jednotlivcov a tym motivuje k reakcii: jeho ponimanie empatie, bolo skor etické/Daly 2016),
Rudolf Arnheim, James J. Gibson, Aby Warburg, M. S. Livingstone a mnohi ini.

Intermezzo I.: pritazlivost tedrie Wilhelma Worringera

V tomto pripade sa autor rozhodol porusit sIibenti chronoldgiu a v dvoch samostatnych intermezzach
pontknut priestor dvom autorom, z ktorych jeden si miesto v tedrii vcitenia pravidelne zasluhuje

a druhy, napriek svojim intenzivnym analyzam emocii, stoji niekde na okraji. Wilhelm Worringer

patri istym sposobom do tradi¢nej vyvojovej linie tedrie Einfiithlung, ktord nadvazovala na Vischerové

a Lippsové nazory. Zadkladom jeho uvah o vciteni je diStinkcie abstrakcie a vcitenia, takze hovori

o dvoch principoch umecleckej tvorby (Worringer, 2001). Na rozdiel od svojich predchodcov, ktori
povazovali empatiu za univerzalna Iudska vlastnost, sa stala empatia v jeho teorii len jednym typom
Stylu a citenia (Barasch, 1998).

Jeho postavenie v tedrii vcitenia je Specifické, minimalne z dvoch dévodov. Umenie je vinimané ako
fenomén, ktory reaguje na dve protikladné psychologické motivacie: potreba abstrahovat verzus potreba
vcitit sa (Barasch, 1998; Ionescu, 2019). V skratke by sa dalo povedat, Ze ida o dva elementarne principy,
ktoré kreovali umeleckt produkciu minulosti a stéasnosti. Ttzba po vciteni ako predpoklad estetického
zazitku nachddza svoje uspokojenie v organickej krase, potreba abstrakcie nachadza svoju krasu

v zivote anorganickom (Worringer, 2001). Podla Worringera umenie, ktoré vzniklo v doésledku tazby po
abstrakcii, bolo bez radosti, pretoze slizilo konkrétnemu tcelu. Ale akondhle veda oslobodila umenie od

limitov jeho funkcie, stalo sa vynimoc¢nou a lukrativnou ¢innostou psychiky. Druhym dévodom je, Ze v
historiografii 20. storocia patri Worringerovi jeden z prvych pokusov o zaclenenie neeurdpskeho umenia
do aktudlneho diskurzu. Motivovala ho predstava, ze vedecka pozornost by nemala byt venovana

len ,,zapadnému umeniu”, ale umeniu celkovo ako fenoménu, aj ked ho pohanala skor tizba obh4jit
dobové abstraktné umenie (Helg, 2015).%

Worringer zalozil svoje skiimanie umenia na jeho rovnocennosti s prirodou v tom zmysle, Ze Specifické
zakony umeleckej ¢innosti, nemaju principidlne s estetikou prirody nic¢ spolo¢né. Umenie je rovnako
sebestacné ako priroda. Inak by sa dalo povedat, Ze umenie neparazituje na prirode a na redlnom
svete, co mu byva casto niektorymi kritikmi vycitané. Moderna estetika, ktora pri skimani estetickych
objektov nevychadza z ich formy (formalisticka rovina), ale z reakcie vnimajticeho subjektu (recepcna
rovina) vrcholi prave v teorii vcitenia (Worringer, 2001, pozri Ionescu, 2019).

Vyznam a opodstatnenie vcitenia vysvetluje, ked konstatuje, ze , Esteticky prozitek je objektivovany
sebeproZitek” (Worringer, 2001, s. 25). Esteticky preZivat znamena preZivat samého seba v istom
zmyslovom predmete, vcitovat sa do neho. Rozhodujuici vo vnimani recipienta nie je ani tak pocitovy
odtien zazitku, ale pocit sdm: vnatorny pohyb, vnutorny Zivot, vntitornd sebarealizdcia. Sebarealizacia,
vcitenie sa do recipovaného predmetu, moze na zaklade jeho vlastnosti a nasho nastavenia vyustit do
vnutorného rozporu. Ak ziadny konflikt, ani kolizia nenastane a rozpor sa nedostavi, recipient moze
zazivat pocit slobody ako slobodnej sebarealizacii, ktory je sprievodnym javom pdacenia sa/lIibosti. Ide
o pozitivne vcitenie, ktoré Worringer definuje aj ako stzvuk recipientovych prirodzenych tendencii

k sebarealizacii a ¢innosti vyzadovanych estetickym objektom a mo6ze byt podla neho pritomny iba

v pripade umeleckych diel. V pripade, Ze akt sebarealizacie/vcitenia do predmetu vyvola situdciu

% Worringerove (2001) ndzory na mimoeurdpske umenie boli natol'ko pregnantné, ze ovplyvnili spésob nazerania na umenie primitivcov/
domorodych narodov a do istej miery zabezpecili transformaciu diskurzu, avsak, tento presah a vplyv bol vysledkom jeho nazorov
o abstrakcii, ¢o dokazuje aj preberanie jeho myslienok Emilom Fillom (Migasova, 2021).
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rozporu medzi prirodzenou snahou recipienta a tym, ¢o je od neho Ziadané, nastava pocit nepacenia
(Worringer, 2001).

Aj ked Worringer (2001) odhaluje dva principy, ktoré akoby vo vzdjomnej dialektike budovali podobu
umenia: abstrakciu a vcitenie, pripasta, Ze mimeticky princip nestal (historicky) na zaciatku umenia. Vzdy
bol sticastou umeleckych tendencii, ale nemoZzno mu prisudit prvenstvo (Lanzoni, 2018). Nejde v tomto
pripade o historickt vsuvku, ale o odhalenie vnttornych schém a Struktur, ktoré definovali Worringerové
myslenie. Umelecké chcenie (cielavedomé pudenie predchadzajtce vznik umeleckého diela) je podla
neho vo vsetkych dobach rovnaké, a v pripade vytvarného umenia ma za ciel pribliZit sa k prirodnej
predlohe avsak dejiny napodobriovania st dejinami manualnej zru¢nosti bez estetického dopadu. Ide

o fazy spoznania materialu a osvojenia si mozZnosti a technik na to, aby bol svet spritomneny. Prave
nutkanie abstrahovat, ako dosledok vnutorného nepokoja cloveka spésobeného vonkajsimi javmi sveta

a nabozenstva, stoji na pociatku kazdého umenia (Worringer, 2001; pozri Ionescu, 2019; Lanzoni, 2018).
Jednotlivé kultiry moZu zostat pri abstrakcii, ale skor ¢i neskor sa objavi potreba k vciteniu. Prave z tohto
dovodu sa da predpokladat, Ze esteticka efektivita a intenzivne posobenie je vo Woringerovom uvaZovany
vymedzené pre to umenie, ktoré neriesi problémy, ale vychadza z tazby po krase a z potreby vcitenia

sa umelca do materialu a recipienta do diela. Abstrakcia sice bola podla neho urcujtca, lebo pripravila
podmienky pre mimetické a empatické umenie, ale ide podla neho o historicky prvotny, nie dominantny
princip umenia (Lanzoni, 2018).

Intermezzo IL.: je pla¢ pred obrazom vysledkom empatie? (odpoveda James Elkins)

James Elkins (2007) je doverne znamy aj slovenskému citatelovi. V knihe Proc lide pliacou pied obrazy
Tahkym sp6sobom predstavuje jeden zo zasadnych, ale predsa prehliadanych problémov: emocionalne
reakcie recipienta na recipované dielo. Pla¢ je podla neho prilis explicitny, prili§ osobny a doverny,

a prave preto ho fascinuja dovody, ktoré viedli jednotlivych navstevnikov galérie k tomu, Ze sa rozplacu.

HIadat a sprostredkovat tieto dovody vSak nie je pre charakter a povahu textu urcujiice. DolezZitejsie je
skusit do jeho konceptu pridat pojem empatie, alebo vcitenia, tak ako bol v texte predostrety. Pojde len

o fragmentdrnu tvahu, ktord bude obsahovat mozno viac otazok a eSte viac ndznakov, ako odpovedi.
Nadvazujic na pojem estetickej skiisenosti so vSetkymi jej vlastnostami a zdkonitostami (Dewey, 1991)
je z perspektivy stcasnej estetiky a z hladiska kritiky vcitenia nutné povedat, ze kazdy recipient sa

v procese zazivania a naslednej reflexie ocitd v dilematickej situdcii. Zdanlivo ma pocit, Ze musi zaujat
esteticky odstup (tolko preferovany teoretikmi, napr.: Zuska 2002), na druhej strane, je ako ticastnik
estetickej sktisenosti osobne zainteresovany. Participacia a osobné zaujatie na estetickej sktisenosti podla
Jamesa Elkinsa (2001) zvySuje intenzitu preZivania, prehlbuje esteticky stav a vyvolava silné emdcie. Je
presvedceny, Ze ¢im viac uplatiiujeme kriticky pristup k estetickym objektom, tym viac nasa sktisenost
strdca na intenzite a kvalite v pravom slova zmysle. AZ sentimentalne spomina na dobu, ked bol len
obycajnym recipientom a nie poucenym teoretikom*' a bol schopny obraz precitit, naladit sa na jeho
vlny a emocionalne sa uvolnit. V tomto smere (aj ked podrobna analyza by potrebovala ovela vacsi
priestor) Elkins vlastne hovori presne o tom, ¢o empatia predstavuje. Schopnost implementovat nase
emocie vyvolané obrazom a dat im volny priebeh: slzy.

Presvedcenie, ze si musime vybrat medzi subjektivnou a objektivnou poziciou a Ze mozno potrebujeme
zaujat odstup prameni mozno v nespravnom pochopenti estetického odstupu. Je pochopitelné, ze
teoretici potrebuju zalozit svoje ndzory a vyskum na nejakom teoretickom zdklade, ale nie je dovod
mysliet si, Ze teoretici nie si schopny rozlisit medzi osobnymi myslienkami a pocitmi a nelaborovanymi,
poucenymi zavermi teoretického pozorovania. Vlastimil Zuska (2002) zd6raznil, Ze aj ked potrebujeme
zaujat istt formu a intenzitu odstupu, v procese diStancovania sa, drzime vzdy odstup od niecoho a to

# O podobnej situdcii pisal aj Theodor W. Adorno (1997): dosiel k zaveru, ze velké mnozstvo informacii a empirické skusenosti nartsaja a
mozno az negativne transformuju nasu esteticku skuisenost, aj ked bez tychto informadcii a vedomosti sa zaobist nevieme.
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znamena, Ze my sa rozhodneme, ¢o bude a ¢o nebude objektom nasho estetického oceriovania.

Intimny kontakt, emocionalne naladenie a vcitenie sa do diela sa na prvy pohlad akoby vytracaju so
sucasného umenia, ked sa kladie doraz prevaZzne na konceptudlne skuto¢nosti, prakticku filozofiu

a roznu formu premyslania, na ¢o poukazal celkom explicitne aj Arthur C. Danto (2008). Zda sa,

Ze takéto umenie nezodpoveda potrebam moderného ¢loveka a recipienta (Shusterman, 2004) a je

v priamom protiklade so zistenim, ku ktorému dospel James Elkins (2007). Pritomnost estetickej emocie
a senzualna reakcia na 1u sa tak v prevaznej miere stala skor predmetom diskusii. Recipient si odvykol
od autentickej recepcie, ktora odhaluje jeho citlivé jadro a robi ho zranitelnym. Moderny clovek sa istym
sposobom strani sam seba a svojho preZivania, ale prave tedria vcitenia a vietky metodologické pristupy
a nazory, ktoré v sebe integruje, predstavuje vhodny sposob ako sa z tejto ,ne-senzibilty” dostat

a ponuka podla vsetkého aj moZnost, ako empaticky precitit a spoznat také skutocnosti, ktoré st nam
na prvy pohlad cudzie, napr. aj geometrické tvary.
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Zelibsk}'/, Jan. Vrazdenie, 1941 (28,4x51cm, gvas na karténe), SNG, K 2104
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Studeny, Frantisek. Uden4cée na stoliku, 1937 (33,5x54 cm, olej na karténe), NG, O 1945
Studeny, FrantiSek. Raneny, 1940-1950 (55x50,5 cm, olej na platne), NG, O 1374




Autori textu

Mgr. Katarina Ihringovd, PhD.;Katedra dejin a tedrie umenia, FF TU v Trnave, Hornopoto¢na 23, 918 43 Trnava;
katarina.ihringova@truni.sk

PhDr. Kinga Izsof Jurasova, PhD.; Katedra psycholdgie, FF TU v Trnave, Hornopotoc¢na 23, 918 43 Trnava; kinga.
izsof.jurasova@truni.sk

Mgr. Renata Kisonova, PhD.;Katedra tedrie a filozofie prava, PF UK Bratislava, Safarikovo ndm. &. 6,
810 00 Bratislava; renata.kisonova@uniba.sk

Mgr. Adrian Kobeti¢; Katedra dejin a tedrie umenia, FF TU v Trnave, Hornopotoc¢na 23, 918 43 Trnava; ardian.
kobetic@truni.sk

doc. Mgr. Lukas Makky, PhD.; Institat estetiky a umeleckej kultary, FF PU v PreSove,
UL 17. novembra ¢.1, 080 01 Presov; lukas.makky@unipo.sk




Skratky institacii

SNG - Slovenska narodna galéria
NG - Nitrianska galéria

ORG - Oravska galéria

VSG - Vychodoslovenska galéria

PGU - Povazska galéria umenia

LGPMB - Liptovska galéria Petra Michala Bohuna




Zoznam bibliografickych odkazov

Adorno, Th. W. 1997. Estetickd tedrie. Praha: Panglos.
Barasch, M. 1998. Theories of Art: From Impresionism to Kandinsky, Vol 3. New York, London: Routledge.
Baym, M. L. 1973. A History of Literary Aesthetics in America. New York: Frederick Ungar.

Burke, E. 1981. O vkuse, vznesenom a krdsnom: Filozofické skiimanie o povode nasich idei vzneseného a krdsneho. Bratislava:
Tatran.

Chatterjee, A. 2013. The Aesthetic Brain: How we Evolved to Desire Beauty and Enjoy Art. New York: Oxford University
Press.

Daly, A. 2016. Merleau-Ponty and the Ethics of Intersubjectivity. Londyn: Palgrave, MacMillan.

Danto, A. 2008. ZneuZitie krdsy alebo Estetika a pojem umenia. Bratislava: Kaligram.

Dewey, J. 1980. Art as Experience. New York: Perigee Printing.

Eco, U. 2007. Umént a krdsa ve stiedoveké estetice. Praha: Argo.

Elkins, J. 2007. Pro¢ lidé placou pied obrazy: ptibehy lidi, které obrazy dojali k slzdm. Praha: Academia.

Freedberg, D.—Gallese, V. 2007. Motion and Emotion and Empathy in Aesthetic Experience. In. Trends in Cognitive Sciences,

11/5. s. 197 — 203. Dostupné online: https://www.researchgate.net/publication/263809628 Motion Emotion_and
Empathy_in_Aesthetic_Experience_D_Freedberg_and_V_Gallese, cit. [10.12.2021].

Gilbrertova, E. K. — Kuhn, H. 1965. Déjiny estetiky. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a umeéni.

Goldstein, T.R. — Winner, E. 2012. Enhancing Empathy and Theory of Mind. In: Journal of Cognition and development,
13/1. 5. 19-37.

Helg, U.2015. ,Thus we forever see the ages as they appear mirrored in our spirits’: Willhelm Worringer’s Abstraction
and Empathy as longseller, or the birth of artistic modernism from the spirit of the imagined other. In. Journal of Art




86

Historiography, No. 12, s. 1-14. Dostupné online: https://arthistoriography.files.wordpress.com/2015/06/helg.pdlf, cit.
[10.12.2021].

Holmgqvist, K. — Nystrom, M. — Andersson, R. 2015. Eye Tracking: A comprehensive guide to methods and measures.
Oxford: Oxford University Press.

Ihringova, K. 2010. Avantgarda 38 - prvé predpoklady vedeckej prace na Slovensku. In: Umenie na Slovensku v
historickych a kultirnych stvislostiach 2009. Turéianske Teplice: Vydavatelstvo Benem, Miriam Uli¢na, Filozoficka
fakulta Trnavskej univerzity v Trnave. s. 24-28.

Ihringova, K. 2017. Art and Knowledge, or How Cognitive Science Affects Art Theory. In: Démuth A. (ed.). The
Cognitive Aspect of Aesthetic Experience - Introduction. Frankfurt am Main: Peter Lang, s. 53-68.

Ionescu, V. 2019. Wilhelm Worringer. In: G. Jones — J. Roffe (eds.). Deluze’s Philosophical Lineage 1I. Edinburg:
Edinburg University Press, s. 146-162.

Kandela, E. 2012. The Age of Insight: Zhe Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and Brain from Vienna 1900
to Present. New York: Randon House.

Kohut, T. A. 2020. Empathy and the Historical Understanding of the Human Past. New York: Routledge.
Lanzoni, S. 2018. Empathy: A History. New Haven: Yale University Press.

Lipps, T. 2018. Aesthetishe Einfiihlung. In. Fabbianelli, F. (ed.). Theodor Lipps: Schriften zur Einfiihlung Mit einer
Einleitung und Anmerkungen. Baden-Baden: Ergon Verlag.

Livingston, P. 2007. Art and Intention: A Philosophical Study. New York: Oxford Unviersity Press.

Matravers, D. 2017. Empathy in the Aesthetic Tradition. In. Maibom, H. (ed.). The Routledge Handbook of Philosophy
of Empathy. Londyn: Routledge, s. 77-85.

Migasova, J. 2021. Caro neudeného. Preferencia naivného, primitivistické tendencie a slovenské vytvarné umenie
v obdobi 1918 — 1972: prispevok k slovenskej vytvarnej moderne. PreSov: Vydavatelstvo PreSovskej univerzity.

Mikoska M. — Novak, L. 2017. Jak soucasnd véda objevuje empatii: Transdisciplindrny pohled na na klis k lidské dusi.
Cerveny Kostelec: Pavel Mervart.

Morris, B. — Sansosti, F. — Was, Ch. 2016. Eye-Tracking Technology Applications in Educational Research. Hershey: IGI
Global.

Mukarovsky, J. 1966. Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty. In. Mukatovsky, J. Studie z estetiky.
Praha: Odeon, s. 17-54.

Onians, J. 2008. Neuroarthistory: from Aristoteles and Pliny to Baxandall and Zeki. Londyn, New Haeven: Yale University Press.

Pirimé&e, E. — Lukas, L. — Schmidt, J. 2020. Herder on Empathy and Sympathy: Einfiihlung und Sympathie im Denken
Herders. Boston: Brill.

Ramachandran, V. — Hirstein, W. 1999. The Science of Art: A Neurological Theoryof Aesthetic Experience. In. Journal
of Consciousness Studies, 1999, ro€. 6, ¢. 7, s. 15 - 51. Dostupné online: http://www.imprint.co.uk/rama/art.pdf. cit.

10.12.2021].
Shimamura, A. 2013. Experiencing Art. In the brain of the beholder. Oxford: Oxford University Press.

Shusterman, R. 1999. Somaesthetics: A Disciplinary Proposal. In. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, roc. 57,
s. 299-313.

Shusterman, R. 2003. Estetika pragmatizmu: krdsa a umenie Zivota. Bratislava: Kaligram.

Solso, R.L. 2000. The Cognitive neuroscience of Art: a preliminary fMRI observation. In. Journal of Consciousness
Studies, 7, 8-9, s. 75-86.

Souriau, E. 1994. Encyklopédia estetiky A — Z. Praha: Victoria publishing.
Spitzer, A. B. 1987. The French Generation of 1820. Princeton, New Jersey: Princeton University Press.
Stein, E. 2008. Sebrané spisy Edith Steinové. Vol. 5: K problému vciténi. Praha: Nadacni fond Edith Steinové.

87



88

Stueber, K. 2006. Rediscovering Empathy: Agency, Folk Psychology, and the Human Sciences. Cambridge: Massachusetts
State University.

Stueber, K. 2019. Empathy. In: Zalta, E. N. (ed.). The Stanford Encyclopedia of Philosophy. Dostupné online: https://
plato.stanford.edu/archives/fall2019/entries/empathy/.

Yarbuss, A. L. 1967. Eye Movements and Vision. New York: Plenum.
Zeki, S. 1999. Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain. Oxford: Oxford University Press.

Zeki, S. 2013. The Neurobiology of Beauty. In. Observa science in society, 2/2013. Dostupné online: http://www.
observa.it/the-neurobiology-of-beauty/?lang=it cit. [6.11.2021].

Wispé, L. 1990. History of the concept of empathy. In. Eisenberg, N. — Strayer, J. (eds.). Empathy and its Development.
Cambridge: Cambridge University Press, s. 17-36.

Worringer, W. 2001. Abstarkce a vciténi. Pispévek k psychologii stylu. Praha: Triada.
Zuska, V. 2002. Mimésis — fikce — distance: k estetice XX. stoleti. Praha: Triton.

Ku Generacii 1909:

Abelovsky, J. — Bajcurova, K., 1997. Vytvarni moderna Slovenska: maliarstvo a sochdrstvo 1890-1949. Bratislava:
Vydavatel'stvo Peter Popelka, Slovart.

Abelovsky, J., 1989. Maliarstvo a poézia v rokoch 1939-1945. Vyjtvarny Zivot. ro€. 34, €. 2. s. 3-10.
Bachraty, B. 1976. Frantisek Kudlac. Bratislava: Pallas.

Bachraty, B. 1978. Peter Matejka. Bratislava: Pallas.

Bakos, O. 1982. Ladislav Cemicky. Bratislava: Tatran.

Baleka, J. — Hlavacek, L. - Konecny, D. — Stehlikova, B. — Peterajova, L. 1983. Sticasné ceské a slovenské umenie. Praha,
Bratislava: Odeon, Tatran.

Belohradska, .. 1961. Dielo Ley Mrdzovej. Bratislava: Dielo.

Homolova, A. — Kusa, A. 2020. Generdcia 909,76. Vystava, pojem, interpretdcia. Bratislava: Slovenska narodna galéria
v Bratislave.

Horvathova, A. 1988. Jiilius Lorincz. Gyula Lérincz. Bratislava: Slovenskd ndrodna galéria, Tatran.
Ileckova, S. 1977. Dezider Milly. Bratislava: Pallas.

Kiss-Széman, Z. 2009. Cypridn Majernik. Bratislava: Galéria mesta Bratislavy.

Kisov4, K. 2011. Frantisek Studeny: 100. vyrocie narodenia (1911-1980). Bratislava: Galéria mesta Bratislava.
Kostrova, Z. 1974. Jin Mudroch. Bratislava: Pallas.

Mojzisov4, I. 1964. Generdacia 1909. Vyjtvarné prace, roc. 7, ¢. 18. s. 1-8.

Mojzisova, I. 1965. Generacie 1909. Slovenské pohlady, ro¢. 81, ¢. 1. s. 146-145.

Mojzisov4, 1. 2013. Skola moderného videnia: bratislavska SUR 1928-1939. Bratislava: Artforum, Slovenské centrum
dizajnu.

Mrugkovié, S. — Tle¢kova, S. 1982. Slovenské vytvarné umenie 20. storocia (1900-1948). Bratislava: Slovenska narodna
galéria, Tatran.

Peterajova, L. — Vaculik, K. 1964. Generdcia 1909: svedomie doby. Bratislava: Slovenska narodna galéria.

Peterajova, L. 1970. Jan Mudroch. Bratislava: Slovenska narodna galéria.

Peterajova, L. 1976. Cypridn Majernik. Bratislava: Pallas.

Peterajova, L. 1976. Stefan Bednar. Bratislava: Pallas.

Peterajova, L. 1977. Bedrich Hoffstidter. Bratislava: Pallas.

Peterajova, L. 1977. Jullius Nemcik. Bratislava: Pallas.

89



90

Peterajova, L. 1981. Cypridn Majernik. Bratislava: Tatran.

Peterajova, L. 2003. Sen a skutocnost z vytvarnej pokladnice Slovenska 1930-1950. Bratislava: Galéria mesta Bratislavy.

Peterajova, .. 2013. Ester M. Simerovd. Bratislava: Slovart.

Rusinova, Z. 1976. Vyvinové tendencie v slovenskom maliarstve 1918-1945. ARS, revue SAV, roc. 9-10, ¢. 1-4. s. 33-52.

Rusinova, Z. (ed.). 2000. 20. storocie. Dejiny Slovenského vyjtvarného umenia. Bratislava: Slovenska ndrodna galéria.
Strauss, T. 1961. Jiilius Neméik. Bratislava: Vydavatelstvo Slovenského fondu vytvarnych ument.

Svec, A. 1981. Stefan Bednér. 1909-1976. Siborné dielo. Bratislava: Slovenska narodna galéria, Tatran.
Trojanova, E. 1980. Eugen Nevan. Bratislava: Tatran.

Vaculik, K. 1950. Zelibsk}’l. Bratislava: Tvar.

Vaculik, K. et al. 1959. Cez Ziale a boje k slobode. Bratislava: Slovenska narodna galéria.

Vaross, M. 1958. Vytvarné umenie na Slovensku 1918-1945. Nacért periodizacie. In. Vyjtvarny Zivot, roc€. 3, €. 2. s. 34-35.

Vaross, M. 1959. Profil maliarskej generdcie narodenej okolo roku 1909. Vytvarny Zivot, roé. 6, €. 4. s. 202-210.
Vaross, M. 1960. Slovenské vytvarné umenie 1918-1945. Bratislava: Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary.
Wagner, V. 1944. Nové slovenské maliarstvo. Bratislava: Osvetové tstredie.

Wagner, V. 1948. Slovenské maliarstvo na novijch cestich. Bratislava: Nakladatelstvo Cas.

Zamocka, H. 1976. Eugen Lehotsky. Bratislava: Pallas.

EMPATIA A UMENIE

Vydavatel:

Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave
Hornopotoc¢nd 23, 918 43 Trnava
http://tf.truni.sk/katedra-dejin-teorie-umenia

© Thringova Katarina, Jurasova Izsof Kinga, KiSoriova Renata, Kobeti¢ Adrian, Makky Lukas, 2021

© Katedra dejin a tedrie umenia, FF TU v Trnave, 2021
© Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave, 2021

ISBN 978-80-568-0444-5



056 " 804445




