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UVOD

Ucebny material ,,Vybrané kapitoly k siCasnému vizualnemu umeniu
na Slovensku“ je koncipovany ako subor textov, ktoré tematizuju rozne
aspekty stucasného umenia. Formou pripadovych interpretacii tvorby
vybranych umelkyn a umelcov je analyzované spektrum tém, medial-
nych pristupov a autorskych stratégii, prostrednictvom ktorych vizu-
alne umenie reflektuje, odhal'uje a sprostredkovava zloZitost" sucas-
ného globalizovaného sveta.

V tvorbe Juraja Gabora sa stretavame s prekvapujicou konceptualiza-
ciou samotného procesu videnia, programovou aktivizaciou divakov,
bezprecedentne velkorysymi socharskymi realizaciami v krajine
i architekttire a tieZ skimanim limitov medialnych prenosov.

Jaro Varga sa vo svojich dielach venuje vztahom medzi pamétou
a identitou, prepojeniam medzi globalnymi a lokalnymi fenoménmi,
vnima premeny socialnych podmienok a institucii, zviditelfiuje pre-
hliadané. Vargova tvorba moZe byt nazerana aj v kontexte post-kolo-
nialneho diskurzu.

Michal Machcinik do sucasného slovenského socharstva prinie-
sol dlhodobo obchddzané motivy sakralnej ikonografie, ale zretel'ny
je aj autorov zaujem o perifériu a hrani¢né pozicie medzi prirodninami
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a artefaktom, medzi profannym a sakralnym, medzi vandalizmom
a kutilstvom. Machcinik vytvara esteticky a sémanticky prekvapujuce
celky, v ktorych spochybiiuje a prehodnocuje tradované taxondmie
a nanovo premysla zazité kategorie.

Boris Sirka v mal’be vstrebava a transformuje r6znorodé podnety ako
su japonskd animadcia, zapadna a 4zijska hororova kinematografia, por-
nografia, kultdra viktorianskej éry, tematika zombie, sic¢asné mytolo-
gie a subkultiry. Zaujimaju ho predovSetkym nizka kultira a kulty,
a to najma v suvislosti s veCnymi témami smrti, strachu a sexuality.
Symptomom ,,tekutosti“ Sirkovej tvorby je aj imitacia média inym
médiom, predovSetkym mal’bou.

Jarmila Mitrikova a David Demjanovi¢ spolu vytvaraju technikou
pyrografie obrazy, ktoré méZeme nazerat’ prostrednictvom postmoder-
nej metafory palimpsestu, ktory je definovany prekryvanim a presvita-
nim znakov z réznych ¢asovych a kulttirnych vrstiev. Tvorbu autorskej
dvojice mo6Zeme spojit’ s pojmami archivny obrat, tribalizmus, fikéné
svety a alternativne historie. V ich obrazoch sa v hybridnych kom-
binaciach stretdvaji magia, povery, tradi¢na lI'udova kulttra, ¢i skor
folklér deformovany pohladmi totalitnych reZimov, spolu s kozmic-
kym programom.

Juraj Kollar v mal'be ohliada zadkladné maliarske kategdrie, presku-
mava vzt'ah medzi materidlnostou obrazu a obrazovou reprezenta-
ciou, ktord fyzickd pritomnost’ obrazu umozZiuje sprostredkovat.
Pre Kollara sa mal'ba stava nielen médiom, ale aj témou jeho obrazov.

Monika GermusSka Vrancova vo svojej tvorbe pracuje s existencial-
nou imaginaciou, priCom prostrednictvom kombinacie geometric-
kych a organickych Stylizovanych foriem vytvara fiktivne prostredia,
melancholické krajiny, ktoré reagujui na prebiehajuce diskusie o glo-
balnej ekologickej krize a kolonizovani vesmiru.
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Andrea BartoSova sa v mal'be zameriava na detaily, zablesky, na fixo-
vanie prchavych a bludiacich pohl'adov. Zachytadva momenty, ktoré
su zvacSa prehliadané, nepomenovavané, ale ktoré nas obklo-
puju a spoluutvaraju néas svet. Expresivnymi tahmi formuje kom-
pozicie, ktoré balansuji na hrane medzi konkrétnym-zobrazujicim
a abstraktnym-neurcitym.

Lucia Tallova uplatiiuje typicky maliarsky rukopis a rozvija osobitnu
ikonografiu. Jej mal'bu charakterizuje najma monochromaticka fareb-
nost’, znejasnené kontury, industridlne fragmenty a vyludnené peri-
férie. Tallovej obrazy st spdjané najma s nostalgiou a melanchoéliou.

Martin PiaCek sa zaobera najmé otazkami narodnej historie, identity
a kontextmi umenia vo verejnom priestore. Preskiimava vSak aj zt'ah
prirody a kultdry, priCom sa pokuSa prekonat’ ich prevladajtice dua-
listické chéapanie. Sticastou jeho pristupov je aj reflexia alternativ-
nych / nelinearnych modelov casovosti.

Martin Lukac¢ vo svojej maliarskej tvorbe kombinuje primarne obra-
zové motivy, ktoré predstavuje v sériach a cykloch. Jeho pristup charak-
terizuje variabilné kombinovanie linie a plochy a naznacovanie vSet-
kych mysliteInych alternativ, pricom pracuje s balansovanim medzi
beztvarnost'ou a tvarmi. Pracuje s momentom, ked’ sa vyndra a defi-
nuje tvar.

Radovan Cerevka je intermedialny umelec, ktory vo svojich instal4ci-
ach uplatiiuje spektrum vizualnych modov, napriklad archeologickych
artefaktov a masmediélnej infografiky. V dielach tematizuje dystopiu
a mystifikacie, pracuje s roznymi koncepciami ¢asu a analyzuje rézne
skryté spOsoby utvarania a reprezentacie moci.
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1. RAMCE, KONTEXTY, VIDENIE,
GRADACIA: POZNAMKY
K TVORBE JURAJA GABORA

V novembri 2015 vyrastol v Stlovskych vrchoch monumentéalny
objekt: osemndast metrov dlhy leZiaci ihlan, pomenovany Zrakovd
pyramida.' Autorom realizacie, ktorej bola venovana medialna pozor-
nost’ v dennej tlaci, na webovych portaloch, v televizii, v odbornych
periodikach i v bulvarnych médiach? je slovensky vizualny umelec

1/ Objekt je tvoreny ocel'ovou konstrukciou nosnikov zabeténovanych v zemi, konstrukcia
je oplastena drevenymi doskami. Blizsie informacie k logisticky naro¢nej realizacii projektu
http://www.stanica.sk/2015/10/zrakova-pyramida-juraj-gabor/. https://www.startlab.sk/
projekty/34-zrakova-pyramida-juraja-gabora/

2/ Jana Németh: Nad Sul'ovom bude nevsedna prehliadka. In: Dennik N, 12. novembra 2015,
https://dennikn.sk/293050/nad-sulovom-bude-nevsedna-vyhliadka/. Jana Németh — Tomas
Benedikovic: Tu sa zastavte a divajte sa. V kopcoch nad Sul'ovom stoji zrakova pyramida. In:
Dennik N, 8. decembra 2015, https://dennikn.sk/315658/sa-zastavte-divajte-sa-foto/. Branislav
Koscelnik: Nad Stlovom vyrastd ¢udesnd 18-metrova pyramida. Komu bude sldzit? In:
nasenovinky.sk, 5. novembra 2015, http://nasenovinky.sk/article/55203/nad-sulovom-vyrasta-
cudesna-18-metrova-pyramida-komu-bude-sluzit. Reportaz televizie TA3: V silovskych
skalach je zrakovd pyramida, m4 pontknut' iny pohlad na krajinu. In: TA3, 3. januara
2016, http://www.ta3.com/clanok/1075630/v-sulovskych-skalach-je-zrakova-pyramida-ma-
ponuknut-iny-pohlad-na-krajinu.html. DuSan Buran: Na vychod od réje: Zrakova pyramida,
Dil 42., In: Art+Antiques: uméni Zit s uménim, 3/2016, s. 94, http://www.artcasopis.cz/clanky/
dil-42-zrakova-pyramida. TS: Juraj Gébor. In: Artalk.cz, 19. Novembra 2015, http://artalk.
¢z/2015/11/19/ts-juraj-gabor/. Turisti v horach objavili velkt podivnu stavbu: Prva zrakova
pyramida na Slovensku. In: Topky.sk, 26.novembra 2015, http://www.topky.sk/cl/10/1512003/
Turisti-v-horach-objavili-velku-podivnu-stavbu--Prva-zrakova-pyramida-na-Slovensku.
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Juraj Gabor (1985). Zrakovd pyramida nie je len monumentalnym
socharskym gestom v krajine, ako moZe posobit’ na prvy pohlad, ale
najmd zhmotnenym vysledkom dlhodobejSieho tvorivého procesu
autora.? Pri tomto diele je moZné sledovat prienik spdsobov uvazovania
Juraja Gabora o obrazoch a ich vnimani a pomenovat t'aZiskové body,
ku ktorym sa vztahuje jeho doterajSia tvorba. Prv neZ sa o to pokusim,
je potrebné vratit' sa k autorovmu rezidencnému pobytu v priesto-
roch Banskej St a nice, kde ako Cerstvy absolvent bratislavskej VSVU
v decembri roka 2011 zacal vytvarat' Otvorenil obrazovu galériu.*
Pocas mesacnej rezidencie v Banskej Stiavnici sa Gabor zameral
na ziskavanie obrazov, s dvoma koncepcne odliSnymi stratégiami.
V prvom pripade vytvaral autor pomocou kamery video zaznamy
svojich sukromnych eventov v prirodnom prostredi okolia Banskej
Stiavnice. Ich fyzick4 podstata spoc¢ivala v dlhotrvajiicom nehybnom
pozorovani a zaroven ststredenom obrazovom zaznamenavani vybra-
ného vyseku krajiny. Pre okoloiducich nahodnych svedkov vytvaralo
autorovo telo v scenérii staticku figuralnu Stafaz v podobe nehybného
pozorovatela €i Zivej sochy. Video snimanie ako priama sucast’ neopa-
kovatelnej akcie sa zaroven stalo i jej dokumentacnym prostriedkom.
Privatna akcia je formou casozberu sprostredkovana doslova z prvej
ruky (drZiacej kameru), ale jej jediného ucastnika na videach nevi-
diet. O jeho zotrvavani a posobeni v krajine svedci iba sériova video-
dokumentdcia zachytena na mini DV kazetach s kapacitou 60 minat,
o bol zaroveti technicky limit ur¢ujtici dizku jednotlivého zaberu.
Zaznam (ne)cinnosti je sprostredkovany z priameho pohl'adu aktéra

3/ Ciastkovej charakteristike tvorby Juraja Gabora sii venované texty Peter Megyesi: Juraj
Gébor. In: Flash Art (Czech & Slovak Edition). Vol. VI, No.31, June - September 2014, s. 51.
Jén Kralovi¢: Od videnia k zviditelfiovaniu (K tvorbe Juraja Gébora). In: Ostium. Ro¢. 12,
1/2016, http://www.ostium.sk/sk/od-videnia-k-zviditelnovaniu-k-tvorbe-juraja-gabora/.

4/ K rezidencnému pobytu Juraja Gabora pod zastitou Banskej St a nice v rdmci programu
»Aklimatizdcia“, kurator Peter MegyeSi, blizSie http://www.banskastanica.sk/d/home/

juraj gabor rezidencia aklimatizacia december 2011.

8 Peter Megyesi



1. Juraj Gabor: Zrakova pyramida / Prave teraz, 2015; docasna miesto-Specificka
inStalacia, Sulov-Hradna. Foto: Richard Kohler

a divak tak vnima dianie z perspektivy autora. Dokumentdcia posky-
tuje nepriamo informéaciu i o tom, ¢o sa deje na druhom konci kamery
a nielen pred jej objektivom- kamerovy zaznam je v tomto pripade
zaznamom aj o diani na strane recipienta. Videa nam ponukaju dva
prepojené mikropribehy: pred hladacikom kamery st to meniace
sa svetelné podmienky, pohyb nahodne zachyteného chodca ci prelet
vtaka v obrazovom vyreze krajiny. Druhy pribeh je o pozorovatel'ovi.
Narativna zloZka videi je potlacena na minimum a my sa mdZeme
o to viac sustredit na vhimanie toho, ¢o mohol prezivat’ tvorca zaznamu
pri sledovani identickych obrazov. Na Cas sledovania videa je nam
dopriate ocitnit’ sa na mieste autora, sprostredkovany je nam nielen
obraz, ale i Cas ktory pozorovaniu a zaznamenavaniu obetoval. S ply-
nicimi mindtami méZeme vnimat’ autorovu fyzickd tinavu a vycer-
panie sil tela vystaveného nepriaznivym poveternostnym podmien-
kam zimného exteriéru - skisenost’, ktori nam audiovizualny zdznam

Vybrané kapitoly k sti¢asnému vizudlnemu umeniu na Slovensku 9



moZe poskytnut’ iba sekundarne - €o sa prejavuje postupnou grada-
ciou jemného chvenia pozorovaného obrazu. Dlhotrvajicemu zazna-
menavaniu vnimaného ramca reality spojeného s fyzicky narocnym
vykonom v extrémnom pocasi, napriklad v snehovej burke, sa autor
venoval uZ pocas Studijného pobytu v estonskom Talline v roku 2008.
Juraj Gabor pri tychto zberoch nahradzal stativ vlastnym telom, teda
techniku telesnostou a objektivne subjektivnym. Druhym spdso-
bom pozorovania krajiny a ,,polovania na obrazy“ bolo vytvorenie
a exteriérové osadenie ,M.L.O“ (,,Maly levitujuci objekt“- autorsky
termin Juraja Gabora, ktory ho definoval nasledovne: ,, Je viastne pro-
striedkom, c¢astou moéjho tela, ktoré napriek tomu Ze sa chce usadit,
ukotvit, zastavit' aby pozorovalo, vopred vie, Ze sa z tohto nasmero-
vania, ustdlenia pohl'adu pohne dalej a otoci sa na int stranu, osidli
iné miesto, ktoré podrobi studiu a pozndvaniu.“) Koncept ,,M.L.O“
ma viacvrstvovu ideovt Strukturu, ktora ho definuje a vychadza z jeho
funkénych metamorfdz- je to objekt, obytna exteriérova socha, drobna
architekttra, posed, nudzovy pristreSok, pozorovatelia, schranka, pri-
vatna galéria, ateliér... Povodny zamer, aby ,,M.L.O“ sprostredkovalo
autorovi systematické a koncentrované ziskavanie obrazov a poskytlo
telu elementarnu ochranu pred nepriaziiou pocasia sa nenaplnil.
Objekt, ktory mal umoznit’ opakovane sa vracat’ a snimat’ ten isty motiv
v roznych podmienkach a pri ich zmenach: objektivnych (pocasie,
svetelné podmienky) a subjektivnych (zmeny osobného rozpoloZenia
recipienta), sa stal zarodkom Zrakovej pyramidy. Vysledkom oboch
spominanych pristupov k ziskavaniu obrazového materialu bolo
vytvorenie vizualnej databazy. Kondenzaciou prchavych okamihov
autorského vnimania obrazu krajiny do ¢asovych schranok (mini DV
kazety) vznikol depozit Otvorenej obrazovej galérie, s ktorym autor
dalej pracoval a rozSiroval ho, medziinym i pocas rezidencie v JuZnej
Korei v roku 2013.

V roku 2012 sa Juraj Gabor stal laureatom Ceny Igora Kalného, ktoru
mu udelila slovenska porota v ramci VI. Zlinskeho salonu mladych.
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Stcastou ocenenia bola prileZitost' samostatnej vystavy v Krajskej
galérii vytvarného umenia v Zline, pre ktord Gabor o dva roky neskor
pripravil vystavny projekt Divka pred domem.> Tu povodne vznikol
objekt Zrakovej pyramidy, ktory zhmotiioval Albertiho koncept tibez-
nikovej perspektivy a konStruovania obrazu z 15. storocia.® Objekt
vymedzujuci priestor pohladu je zaroven projek¢nou miestnostou,
kde je v zakladni ihlanu premietané video z cyklu Otvorenej obrazo-
vej galérie. Zhmotneny objem pomyselného konsStruovaného zorného
pola dominoval vystavnému priestoru a divaka vstupujtuceho do dre-
venej konStrukcie situoval do pozicie nového pozorovatela, ktory
sa ocitol vo vyhl'ade prvotného divaka a zaroven tvorcu obrazu. Siluety
divakov v pyramide zaroven ovplyviiovali obrazovt projekciu a vytva-
rali nové obrazy, ktoré spochybiiovali videné ako jednoduchu repre-
zentaciu minulej skutocCnosti. Uzatvoreny priestor s premenlivymi
obrazmi deformujticimi ich povodné predobrazy a nemoznost’ vidiet’
stvoreny obraz absolitne, teda z pozicie tvorcu, pripomina Platénovo
podobenstvo o jaskyni a jeho pojem simulakra’. Privilegované miesto
prvotného divaka a tvorcu obrazu v mieste stretu ibeznikov vo vrchole
pyramidy je nedostupné, zaslepené. Kazdy z divakov si musi najst
vlastny bod pozorovania a vidiet’ iny obraz. V tomto zloZitom diele
je tematizovanych niekol’ko fundamentalnych problémov spajanych

5. 24.11. — 31.12.2014, kuratorkou vystavy bola Lucie Smardova. Tlacové sprava k vystave
je dostupna: http://artalk.cz/2014/12/19/tz-juraj-gabor-2/.

6. Traktat Leona Battista Albertiho Della pittura (O malbe) bol publikovany v roku 1453.

7. Simulakrum, z latinského simulacrum: obraz, napodobenie, vytvor; moZe byt tieZ
prekladané ako modla, prelud, tiefi, strasidlo a byt ponimané ako produkt ¢i predmet
simuldcie. V aktudlnych medidlnoteoretickych kontextoch je simulakrum ,koépiou bez
origindlu®. Podrobne Julika Griem: Simulakrum. In: Ansgar Niinning (ed.): Lexikon teorie
literatury a kultury. Koncepce / osobnosti / pojmy. Brno: Host 2006, s. 713-714. Michael
Camille: Simulakrum. In: Robert S. Nelson — Richard Schiff (eds.): Kritické pojmy dejin
umenia. Bratislava: Nadacia Centrum sucasného umenia a Slovart 2004, s. 62-76. Jana
GerZova: Simulakrum. In: Jana GerZova (ed.): Slovnik svetového a slovenského vytvarného
umenia druhej polovice 20. storocia. Od abstraktného umenia k virtudlnej realite.
Idey —pojmy - hnutia. Bratislava: Kruh st¢asného umenia Profil 1999, s. 251-252.
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2. Juraj Gabor: Vertikalna gradacia, 2016; miesto-Specificka inStalacia. Pohl'ad
do vystavy v galérii Kostka v prazskej MeetFactory. Foto: Tomas Princ

s obrazmi, ich vytvaranim a vnimanim. Gabor predvadza vzt'ah medzi
situovanost'ou divaka a recepciou obrazu: zhmotiuje fakt, Ze vSetci
moZeme mat’ pred ocami ten isty obraz, a predsa kazdy vidime nieco
iné.Idedlny, objektivny, nevinny a absoltitny pohl'ad neexistuje. Je his-
torickou konStrukciou, ktora je v tomto zmysle i predvedena a demas-
kovana ako kulisa. Koncept Otvorenej obrazovej galérie moZeme
vnimat i v tom zmysle, Ze videnie a rozpoznavanie nie sd izolované,
automatické a samozrejme fyziologické javy, ale zloZité procesy pod-
mienené sociokultirnymi aspektmi vnimatel'a.® Otvorend obrazovad
galéria Juraja Gabora upozoriiuje na zdanlivo trividlne skuto¢nosti

8/ K tivodu do problematiky ,,videnia“ FrantiSek Miks: Vidét a ,,vidét“ aneb Pacient Olivera
Sackse (role znalosti pfi cetbé vizudlniho zobrazeni). In: FrantiSek Miks: Gombrich. Tajemstvi
obrazu a jazyk uméni. Pozvdni k déjindm a teorii uméni. Brno: Barrister & Principal 2008,
s. 45-53.
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suvisiace s videnim, ktoré casto unikaju nasej pozornosti,’napriklad,
Ze pritomnost’ ¢loveka za kamerou vZdy ovplyviiuje vysledok, ktory
sice m6Ze posobit’ pri zbeznom pohlade ako objektivny zdznam reality
odohravajucej sa pred objektivom, ale vZdy tu nachadzame stopu sub-
jektu. Gaborova tvorba sa venuje najmé vztahu medzi obrazmi a sku-
tocnostou a hl'ada vytycenie hranice, ktora ich oddel'uje:

, Obraz, zjednodusene receno, je zplisob, jimZ si predstavujeme
sveét, to, Cemu rikdme skutecnost, a tedy to, co vidime, kdyZ otevieme
oCi. Zda se dokonce, Ze jen stéZi by bylo mozZné chdpat obraz jinak.
Ovsem tak jednoduché to neni, uvédomime-li si, Ze stejnym prdvem
by mohl platit i opak: jakmile otevieme oci, vidime obrazy, a nikoli
skutecnost. A vznikd obtiznd otdzka, jak rozlisit obrazy a skutec-
nost, kde lezi hranice, kterd je oddéluje. “!°

S problémom otazky objektivnosti médii a najmd ich limitov
pri komunikdcii priamo suivisi i transfer pohl'adov z exteriéru do inte-
riéru, z krajiny do galérie, od autora pred divakov. Je mozZné preniest’
skusenost’ fyzického vykonu v zimnej krajine iba prostrednictvom
videozaznamu? Zdanlivo verny, neskresleny a objektivny obraz
—ziskany pomocou zaznamovej videotechniky a zviditeI neny pomocou
reprodukcnej techniky — je plynutim Casu a gradaciou chvenia odkry-
vany ako vysledok subjektivneho sledovania deja cez objektiv kamery,
ktora je chapana ako extenzia tela a jeho zmyslovych organov.

9/ V tejto suvislosti je signifikantny vyrok Ladislava Kesnera: ,, Bylo by velmi zajimavé, kdyby
jednou nékdo uspokojivé objasnil zfejmy paradox, proc¢ prdvé lidé odvodzujici svoji profesni
identitu od schopnosti hodnotit a interpretovat obrazy vénuji obecné tak mdlo pozornosti
vlastnimu procesu vidéni a ve své vétsiné jej povazuji za ¢isté automatickou, fyziologickou
funkci, slouZici pouze prenosu vizudlni informace. Pro jakékoli hlubsi tivahy o proZitku uméni
a formdch jeho prezentace a interpretace je vSak nezbytné zacit prdvé zde.“ Ladislav Kesner:
Muzeum uméni v digitdIni dobé. Vnimani obrazu a proZitek uméni v soudobé spolecnosti.
Praha: Argo a Narodni galerie v Praze 2002, s. 128.

10/ Miroslav Petficek: Mysleni obrazem: Priivodce soucasnym filosofickym myslenim pro
stredné nepokrocilé. Praha: Herrmann & synové 20009. s. 36.
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Prave gradacia je jednym z podstatnych pojmov pre reflexiu Gaborovej
tvorby. Vystava Graddcia v luCeneckom Priestore - platforme pre
sticasné umenie na jar 2014 predstavila priestorovo velkorysu
videoinStalaciu s diagondlne Clenenou miestnostou, kde vstavana
Sikma plocha sluZila ako hl'adisko. Jej pravidelné Clenenie vytvaralo
z perspektivneho podhladu iluziu stupfiovania. Navstevnici z tohto
atypického hladiska sledovali gradaciu- stmievanie digitalneho
obrazu premietaného na protil'ahld stenu. Divak, vnimajuci v nepo-
hodlnej polohe vyhasinanie obrazu a takmer nebadané plynutie sve-
telnych zmien v priestore, precitoval az fyzicky neznesiteI'nd grada-
ciu svalového napdtia na vlastnom tele. Pojem gradacia bol kIticovym
i pri vystavnom projekte Osvetlovanie v Ziline,' v ktorom sa gradacia
objavuje pri zmenach svetelného reZimu nad schodiskom. V rozho-
vore Jana Kralovica s Jurajom Gaborom v katalogu vydanom pri pri-
leZitosti vystavy Divka pred domem sa cez otazku teoretika upriamila
pozornost i na tento aspekt tvorby, kde Gabor odpoveda:

11/ Kurdtorom vystavy bol David Koronczi. Uvod kuratorského textu: ,,Zdpad slnka
je graddciou. Vychod slnka tiez. Zatahovanie oblohy, Zltnutie listia, aj daleko menej poetické
dosolovanie polievky, alebo vstdvanie ¢i zaspdvanie st stupriovania, teda graddcie... Vsetko
méze byt graddciou. Ide totiZ o proces. Zaciatok, jadro, pointa aj koniec, a dokonca aj to jemné
,nieco“ po tiom. Ak nieco graduje, méZeme povedat, Ze hustne, alebo naopak slabne,
zjemnieva. Jednoducho povedané, je to jav v pohybe, premene. Teraz sa za oknom stmieva,
konecnd stanica vlaku sa bliZi, hdrok papiera pomaly zapisujem, vsetko je v prirodzenom
nepokoji. Aj to je pointou gradovania. To prijemné napdtie, hra, o¢akdvanie, mozno neistota.
Toto napiitie je klticom k ¢itaniu prdce Juraja Gdbora s ndzvom Graddcia, ktoru prezentuje
v Priestore na jar roku 2014.“ Tlacova sprava: http://artalk.cz/2014/04/08/tz-juraj-gabor/.
12/ Vystavny priestor Ciachoviia, PovaZska galéria umenia v Ziline, 20.11.-11.12.2015.
Kurétorka vystavy EliSka Mazaldnova. V stvislosti s Gaborovym projektom intervencii
kurdtorka vystavy uvéadza: ,,V inStaldcidch vytvdra nové priestorové vztahy, ktoré tvoria
nendpadnti scénografiu ale aj organizdciu pohybu a vnimania divdka. Toto uvaZovanie
ho doviedlo k motivu graddcie, predovsetkym graddcie svetla v priestore. Graddciu vnima
ako nekonecny a zdanlivo nemenny proces neustdlej zmeny.“ Katalég vystavy Juraj Gdbor,
Osvetlovanie (20.11.-11.12.2015), Ciachoviia, Povazské galéria umenia v Ziline. Text Eliska
Mazalanova, nestrankované.
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,» Graddcia je pre mria reprezentdciou premenlivosti. Je niecim,
¢o nemd zaciatok a koniec. Je stale v procese, je druhom vyvoja.
Rozumiem jej ako zobrazeniu performativnosti. A td je doleZitd
vo vSetkych prdcach, ktoré robim. Graddcia je o jemnych odchyl-
kach, ktoré v kontinuite celku vytvdraji zmenu. Je o procese.
Ak ho prerusim vznikne odchylka, prerusim kontinuitu. A to sa da
aplikovat’ aj obecne, do vztahov, Zivotnych zmien, vychyleni.
Zaujima ma vznik tejto zmeny. “'*

Tato autorska sebareflexia koreSponduje s tivahami filozofa Miroslava
Petficka o mysleni obrazom:

,»-..pokud viibec néco vidime, jsou to jen a jen obrazy, dokonce jen
a jen obrazy pohybu, vjedno s tim pohyblivé obrazy. Skutecnost
md kinematografickou povahu, herci se stali divdky. (...) Tomu ale
odpovida i obrazovost nékterych obrazii, s nimizZ se dnes setkdvdme
a které se leckdy zdrdhdme za obrazy viibec povazovat. Nékdy
to miiZe byt proto, Ze to, co ukazuji, nejsou zddné véci, ackoliv
ndm stdle jako véci pripadaji, nybrz jen a jen uddlosti. To jsou pak
obrazy, které chtéji rici: v tom, Cemu jesté miiZeme Fikat skutecnost,
neexistuji néjaké hotové entity anebo substance identické samy
se sebou, protoZe vymezené svou podstatou, substance Ci entity,
kterym se tu a tam cosi prihdzi, ve skutecnosti neexistuji podstatnd
jména cili substantiva oddélena od sloves, nybrzZ jen a jen ,,véci*
jakozto uddlosti, které si uvédomujeme tehdy a teprve tehdy, pokud
néco konaji, pokud ptisobi jiné uddlosti. A Feknu-li, Ze vidim ten
Ci onen obraz prdvé jako obraz, je to udalost: obraz mne donutil
zménit postoj, skutecnost se ukazuje jinak. “*

13/ Rozhovor s ndzvom Trpezlivost’ ma uci umeniu je sucastou vystavného katalégu
14/ Miroslav Petiicek: Mysleni obrazem: Priivodce soucasnym filosofickym myslenim
pro stfedné nepokrocilé. Praha: Herrmann & synové 2009. s. 23-24.
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3. Juraj Gabor:

Chlapec pred domom, 2015,
miesto-Specificka instalacia;
3 LCD obrazovky, 3 DVD
prehravace, 18 mini DV
kaziet zo série Otvorena
obrazova galéria, skicar A4,
3 zrakové pyramidy

z polystyrénu;

Pohl’ad do reinstalovanej
stalej expozicie Edmunda
Gwerka v Galérii Jozefa
Kollara v Banskej Stiavnici.
Foto: Lukas Roharik

Co konkrétne vo vztahu k dielam Juraja Gabora znamen4, Ze obraz
dondtti ¢loveka zmenit postoj? Akym spdsobom ukazuje skutoc-
nost inak a ako vytvara iné udalosti? V inStalacii VertikdIni gradace
v galérii Kostka v prazskej MeetFactory'® osadil Gabor do miestnosti
s vysokym stropom drevenud konstrukciu, do ktorej mohli navstevnici
vstuipit’ a stat’ sa aktérmi. Recenzentka vystavy preZitok osobnej uda-
losti opisala nasledujtcimi slovami:

»Zndte v Zivoté chvile, kdy si dovolite vydechnout a procitit pri-
tomnou chvili? Kdy se propojite s momentdlnim bytim, kdy vnimdte
svétlo a stiny, teplo ¢i mrazeni? Kdy si uvédomite, Ze kolem vds svét
sice proudi neuvéritelnou rychlosti, vidite stromy, které vitr ohybd,

15/ 14.4. — 31.5. 2016, kurdtorka Zuzana Jakalova. FotoreportdZ z vystavy je dostupna:
http://artalk.cz/2016/05/23/juraj-gabor-v-galerii-kostka/.
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vnimdte zvuky a okoli, ale najednou vSechno nechdvdte za sebou
a citite, Ze prosté jste? Presné k tomu dochazi, kdyz ¢lovék vstoupi
do drevéné konstrukce, kterd prostor vyplriuje. DuileZity je vSak ten
akt rozhodnuti. Je to jako v Zivoté. Clovék tusi, co by mél udélat,
ale sam sebe Casto brzdi, nez se skutecné odhodla k prvnimu kroku.
Je potieba nebdt se a popojit. “1®

Aktivizacia divaka obrazom - posobenie obrazu na motoriku divaka
a podnietenie jeho psychosomatickej reakcie - zodpoveda percepc-
nému modu, ktory nazyva Ladislav Kesner ,,videnim pre akciu.“"
Jedna z vrstiev performativnosti diel Juraja Gabora spociva v tom,
Ze v sebe implicitne obsahuju ,,akcny skript“,'® a to nie v zmysle
manipulativnosti, ale v zmysle pozvania. Takto mo6ze byt chapana
i autorova intencia vztahujuca sa k Zrakovej pyramide:

16/ Tereza ZAachova: Vic neZz meditace. In: Artalk.cz. http://artalk.cz/2016/05/20/
vic-nez-meditace/.

17/ Autor vo svojej Studii prezentuje dva percepcné médy- videnie pre formu a videnie
pre akciu: ,,...kdykoliv se stavby, artefakty a zobrazeni, jez nazyvdame uméleckymi dily, stdvaji
soucasti urcité socidlné vyznamné aktivity a prostiedkem zapojeni lidskych aktérii do ni,
vyvoldvaji motorické akce a dalsi psychosomatické reakce svych uZivateli. Zdkladni vyznam
kulturnich objektti a zobrazeni, jejichZ prostiednictvim lidé vykondvaji komplexni socidlni
aktivity, je tak prvoradé inkarnovdn v motorickych a somatickych akcich a korespondujicim
vidéni pro akci.“ KESNER, Ladislav: Intence, afordance a vyznam kulturnich objektt. In: Jifi
Kroupa — Michaela Seferisové Loudové — Lubomir Koneény (eds.): Orbis artium: K jubileu
Lubomira Slavicka. Brno: Masarykova Univerzita, 2009, s. 70.

18/,,Mnoho obrazii md v sobé zabudovdno cosi, co bychom mohli nazvat ,,akcnim skriptem“
— jsou podnetem k aktivaci mentdlnich somatosenzorickych a motorickych reprezentaci, které
umozriuji znovuproZivat naznacené typy manipulaci nebo jedndni, jakkoliv si nemiizeme byt
jisti, Ze takovd reakce byla souldsti autorova zdméru. Takovy zdmér — aktivovat tyto zdroje
u divdkii — je naopak doloZitelny u Fady uméleckych objektil, které slouZili v ramci ritudlnich
performanci a ndboZenskych obradii a s nimi spojenych tikont, a jejich porozument ptivodnimi
divdky zahrnovalo néjakou formu manipulace ¢i jiné somatické a afektivni reakce. “ KESNER,
Ladislav: Podil divaka: Pokus o oZiveni Gombrichova pojmu. In: Ladislav Kesner — FrantiSek
MikS (eds.): Gombrich. Porozumét uméni a jeho déjindm. Ke stému vyroci narozeni E. H.
Gombricha. Brno: Barrister & Principal, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta- Seminar
déjin uméni, 2009/2010, s. 48.
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,»Pdcilo by sa mi, keby pyramida fungovala ako symbol motivd-
cie vyjst’ za niecim. A nemyslim tym len motivdciu vyjst na kopec
a vyskusat' si pyramidu, myslim to aj prenesene — vyjst’ za niecim
a zotrvat' tam, dat’si cas a prilezZitost’ premyslat. “*

Obdobne, s principom poskytnut’ divakovi priestor k vnimaniu pre-
hliadaného, zmenit uhol pohl'adu (doslovne i metaforicky) na ,,bezné“
veci a bandlne javy pracovali i vystavy Pddorys premenlivosti®
a Stuperi spochybnenia?®'. V instalacii Chlapec s kamerou* v Galérii
Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici Juraj Gabor predstavil svoje snimky
z Otvorenej obrazovej galérie nielen v novych fyzickych ramoch,
ale i mentalnych ramcoch. Stalu expoziciu reinStalaciou posunul
do podoby docasného depozitu a vo vystavnych priestoroch vytvo-
ril na pomedzi galerijného sveta a interpretacie vybranych archivnych
zaznamov krajiny autorski topografiu nového priestoru ako fyzického,
tak i mentalneho, pricom si kladie otazku: Akym spdsobom galerijny
priestor konstituuje nové obrazy? Divakovi v tejto zmenenej situacii
umoziuje upriamit’ pozornost’ na aspekty, ktoré su pre autora kl'icové:
vzt'ahy medzi obrazovymi médiami a ich Specifikd, obrazové zaznamy

19/ Jana Németh — Tomas Benedikovic: Tu sa zastavte a divajte sa. V kopcoch nad Sil'ovom
stoji zrakova pyramida. In: Dennik N, 8. decembra 2015, https:/dennikn.sk/315658/
sa-zastavte-divajte-sa-foto/.

20/ 24.5 - 14.7.2013, Turcianska galéria v Martine. Juraj Gébor vystavoval s Magdalénou
Kuchtovou a Danom Didom, kurdtorom vystavy bol Jan Kralovi¢. Reportaz z vystavy
dostupna nahttp://artycok.tv/lang/cs-cz/24821/podorys-premenlivostiground-plan-variability.
Recenzia vystavy Zuzana JaneCkova: Pddorys premenlivosti v m(i)este medzi pamétou
a nepamatou. In: Artalk.cz. http://artalk.cz/2014/06/04/stupen-spochybnenia-v-nitre/.

21/ 30.4. - 15.6.2014, Galéria mladych v Nitrianskej galérii. Juraj Gabor vystavoval s Luciou
Micikovou, kurdtorom vystavy bol Jan Kralovi¢. FotoreportdZz z vystavy http://artalk.
z/2014/06/04/stupen-spochybnenia-v-nitre/. Recenzia vystavy Lucia Strbakova: http:/artalk.
¢z/2014/06/10/spochybnenie-stupania/. Video-reportaz: http://artycok.tv/lang/cs-cz/25975/
stupen-spochybneniathe-level-doubt.

22/ 19. jin — 9. August 2015. Kuratorom vystavy bol Peter MegyeSi. Recenzia vystavy Jan
Kralovi¢: Juraj Gabor. Galéria Jozefa Kollara / Banska Stiavnica. In: Flash Art (Czech &
Slovak Edition). Vol. VII, No.37, October - November 2015, s. 60.
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ako pamét'ové nosice, vzt'ah sukromného archivu a institucionalneho
archivu a premenlivé kontexty vzniku a vnimania obrazov.

Na kontextualizacii videnia, ako ustrednom motive Gaborovho tvo-
rivého premyslania, je zaloZena i Zrakovad pyramida v Sulovskych
vrchoch.?? Objekt v krajinnej scenérii ukazuje videnie ako aktivitu
a konstrukciu. Obraz je tu predstavovany ako ustavicne sa vyjavujica
udalost’ a nova skutocnost’ a divanie ako rdmcovanie reality, pri ktorom
si vytvarame obrazy o svete. Autor v diele odkazuje na vizualny a este-
ticky topos figtry v krajine sledujicej horizont - spojeny s romantiz-
mom, oceniovanim estetiky prirody a pojmom ,,vzneSeného®“ - ¢im
opat’ tematizuje samotné videnie ako historicky podmieneny fenomén
a pripomina, Ze obrazy menia Cloveka. PoCas pobytov v JuZnej Korei
si Juraj Gabor v konfrontacii s odliSnym prostredim a filozofickou tra-
diciou uvedomil, ako sme v mysleni orientovani na minulost” a buduc-
nost’ na ukor prezivania pritomnosti, ¢o sa prejavuje aj v prebieha-
jucich diskurzoch antropocénu, post-contemporary, post-apokalypsy,
post-human, modernolégie, archivneho impulzu, historiografického
obratu, archeologickej imaginacie a nostalgie. Povodny, pracovny
nazov Zrakovej pyramidy bol Prdve teraz, pretoZe autor objekt defi-
noval ako pozvanie k intenzivnemu preZivaniu pritomného okamihu.

Aktuadlnym umeleckym projektom Juraja Gabora je Sphéra — roz-
siahla architektonickd premenu interiéru Novej synagégy v Ziline,
a to v podobe materializacie pomyselnej gule, ktort do priestoru syna-
gbégy vkomponoval v roku 1931 pri projektovani jej autor, archi-
tekt Peter Behrens. Po devétdesiatich rokoch od dokoncenia stavby
sa prostrednictvom autorskej interpretacie — pomocou drevenej kon-
Strukcie, ktord dopliia kupolu do celého tvaru gule s priemerom

23/ Genéza projektu Zrakovej pyramidy bola predstavend na vystave Prdve teraz v galérii
Plusminusnula v Ziline na jar 2016. Podrobnejsie informécie http:/www.plusminusnula.
sk/2015/11/6332/. Fotoreporaz z vystavy http://artalk.cz/2016/01/05/gabor/.
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16 metrov — vytvorila v unikatnej modernistickej architekttre docasna
platforma pre nové pouZivanie a preZivanie priestoru. Architektura
Sphéry sa stane na cely rok 2021 a Cast roka 2022 scénou pre vSetky
vystavy, zvukové projekty, divadelné, pohybové a tanecné pred-
stavenia: KonStrukcia je chdpand ako otvorend vyzva k participdcii
— k napliianiu Zivym premenlivym obsahom.**

24/ http://www.novasynagoga.sk/sphera/, najdené 25. januara 2021
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2. MENTALNA KARTOGRAFIA
JARA VARGU

V Komadrne, na narozi fasddy budovy z c¢ias Raktisko-Uhorska,
vznikla v roku 2010 stopa dvojjazycného textu ,, Kultiirne dedicstvo
nie je to isté ako ndrodnad identita“ v slovencine i madarcine, ktora
svojou formou evokovala niekdajSiu existenciu napisu a jeho neskor-
Sie odstranenie. Autorom diskutovanej intervencie do verejného
priestoru mesta je Jaro Varga (1982), absolvent magisterského i dok-
torandského Stidia na bratislavskej Vysokej Skoly vytvarnych ument,
ktory patri napriek mladému veku k neprehliadnutelnym osobnostiam
vizualneho umenia a jeho rozsiahle dielo je pravidelne predstavované
doma i v zahranici.> Pri pokuse charakterizovat” jeho tvorbu a pome-
novat’ jej definujice aspekty sa m6Zeme pristavit prace pri komarfan-
skej realizacii, ked’Ze v sebe integruje viaceré typické znaky autoro-
vej prace.

Varga vytvoril na prieCeli simulovany palimpsest, odkazujuici na fik-
tivnu situdciu vytvorenia a odstranenia napisu, ktory je citdtom brit-
ského filozofa Anthonyho C. Graylinga. Vo verejnom priestore mesta
s narodnostne zmieSanym obyvatel'stvom vyvolava takmer nezre-
telna a stracajica sa textova stopa mnohé otazky: Kto napis vytvo-
ril? Kedy? Pre koho? Preco na tejto budove? Preco v tomto zneni?

25/ https://www.jarovarga.net/
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4. Jaro Varga: Kultiirne dedicstvo nie je to isté ako narodna identita, 2010, umenie vo
verejnom priestore. Reinstalacia v ramci vystavy Privatny nacionalizmus, Kunsthalle
Kosice, 2014

Kto ho odstranil, kedy a z akych dovodov? O uspeSnosti a pod-
netnosti autorskej fabulacie a Zivotaschopnosti rozpravania histo-
rickej epizddy z alternativnych dejin Koméarna svedci skutocnost’,
Ze vo chvili, ked’ si Varga dokoncené dielo prezeral, pristavila sa pri
fHom miestna obyvatel'ka s otazkou, preco im ten ich napis na budove
odstréanil.”® Evidentna skutocnost’ i vizudlna znamost’ a banalita miz-
nucich znakov pisma vo vrstvach omietok a Casu zmiatla a zneistila
individudlnu pamét. Vargom navodend situdcia pripomenie tradi¢nd
metaforu nestalosti l'udskej pamaéte a neustaleho blednutia spomienok,
ktora je odvodena od sposobov uchovavania informacii prostrednic-
tvom epigrafickych a obrazovych pamédtovych médii ako st perga-
meny, voskové a hlinené tabul’ky i fotografie. Autorov zasah do miesta

26/ Situaciu popisuje Varga v rozhovore v relacii Triaka a Cejka FM odvysielanej
21. 11. 2018 v RA&diu FM. Zaznam je dostupny na odkaze: https://www.mixcloud.
com/radiofm/triaska-a-cejka fm-21112018/?fbclid=IwAR2sdppgciXykFjiMCp7 u

PFBVddnfLwvhgV3brNX3rST.KIa9Kg4x6pzvY
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sposobil zmenu divania sa a spochybnenie myslienkovych procesov,
ktoré pokladame za osobné spomienky. Ako Varga uviedol v naSom
rozhovore: ,, Neusilujem o transformdciu miesta ale divdka. “%

Prave vzt'ahy medzi mestom / miestom, ¢asom, pamét'ou a Fudmi maju
v autorovej tvorbe dominantné postavenie. Generuju otazky oh'adom
vytvarania a reprodukovania paméatovych stép, ich Zivotaschopnosti,
privilegovanosti, konStruovania a vierohodnosti. Pamat’, jej uchovava-
nie a zdielanie, priamo stvisi i s vytvaranim a manifestovanim indivi-
dualnych a kolektivnych identit. Analyza pamaéte, pamét'ovych médii
a inStitdcii, ktorymi sa Varga zaoberd, umoZiuje re-kontextualizovat’
are-definovat’ javy a odhal'ovat’ ich situovant premenlivost’ a podmie-
nenost’. Tato skutocnost’ je vyjadrena sentenciou Mapa nie je tizemie,
o je nazov jedného z autorovych diel (Map Is Not a Territory, 2011).2®
Pozostava zo suboru vel'mi roznorodych obrysovych kresieb, ktoré
vytvorili respondenti na Hlavnej stanici v Bratislave pri snahe o zakres-
lenie obrysov tizemia Slovenska. V ramci expozicie? st prezentované
samotné kresby a spolu s nimi grafika, ktord predstavuje vrstvenim
vSetkych individualnych kreslenych zaznamov v subore jednotlivych
dat ich priemerny vysledok, teda aktisi mapu map. Okrem najcitatel-
nejSieho vyznamu, ktory sa vztahuje k limitom naSej individudlnej
vizualnej pamati a schopnosti korektne reprodukovat’ pomocou slepej
mapy zdanlivo doverne zname uzemie, prinasSa inStalacia i d’alSie
obsahové vrstvy. Vizualny vysledok s rozochvenymi a neurcitymi hra-
nicami Statu zodpoveda premenlivosti, tekutosti a neuchopitelnosti
individudlnej i kolektivnej identity vo vztahu k Statnemu ttvaru, ktory

27/ ,,Ani minulosti, ani budticnosti sa rukami dotkniit’ nevieme“. Jaro Varga v rozhovore
s Petrom MegyeSim. In: Profil sicasného vytvarného umenia 2/2019, s. 82.

28/ https://www.jarovarga.net/copy-of-kniha-end

29/ Dielo bolo naposledy uvedené na kolektivnej vystave Operacnd a externd a pamdt’
v umeni (25. 4 - 12. 5. 2019) v Galérii Medium (VSVU) v Bratislave. Koncepcia Marian
Zervan a Ivan Gerat, kurator Miroslav Hal'dk.
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5. Jaro Varga: Fuck Your School, Fuck You, z cyklu Mestsky prieskum, 2010 — 2013,
fotografia, print. Foto: archiv autora

je tu definovany ako konStrukt a reprezentacia vzajomnych prienikov
individualnych nazorov. Vysledna meta-mapa tak nie je predstavena
ako neutralny zaznam opisovanej reality, ale demaskovana ako ,, spo-
locensky konstruovand forma vedenia“*, ovplyvnena mnohymi fak-
tormi a socialnymi vdzbami utvarania sveta, ako st napriklad vzdela-
nie, predsudky, povod a osobné skusenosti jednotlivych respondentov.

So vzt'ahmi medzi identitou, mapovanim a utvdranim konkrétneho
uzemia pracuje Varga aj v diele Little Big City (2008).3! Vytvara karto-
graficky prehl'ad developerskych projektov na tizemi Bratislavy, ktoré
nesu anglické, alebo - i ked’ v chybnej forme - tak aspon anglicky
znejuce nazvy, pricom vo vysledku vznikd mentdlna mapa kom-
plexov. Ked'Ze sa tu odhal'uje implicitné pdsobenie moci a sposoby

30/ Ikonologicky pohl'ad na mapy prinasa J. B. Harley: Mapy, védéni a moc. In: Marta
Filipova — Matthew Rampley (eds.): MozZnosti vizudlnich studii. Obrazy — texty — interpretace.
Brno: Barrister & Principal, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Seminaf dé€jin uméni,
s. 185-212.

31/ https://www.jarovarga.net/copy-of-situation-50-5
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konstruovania kolektivnych identit, casto utvaranych pre vonkajsi
pohfad ,,iného“, m6Zeme o tomto diele uvazovat’ v intenciach seba-ko-
lonializmu a v rdmci post-kolonidlneho diskurzu.*

Obdobne je tomu i v pripade prace FU JA RA (2011), odkryvaju-
cej komplexnost' vzt'ahov medzi globdlnym svetom, reprezentova-
nym masovym turistickym priemyslom, a lokalnou tradiciou, repre-
zentovanou pestovanim romantickych mytov o zbojnickom narod-
nom hrdinovi JanoSikovi, ktorého predstavuje herec v kroji hrajuci
v historickom centre Bratislavy na fujaru a kumulujtici v sebe stereo-
typy o ,typickom* Slovakovi ako zbojnikovi, pastierovi oviec a fuja-
ristovi. Turisticki sprievodcovia na tejto postave demonstruju cudzin-
com esenciu slovenskosti, ale paradoxne, na to, aby ukazali tito jedi-
necnost’ a odliSnost’, obracaju sa ku globalnym prirovnaniam, takZe
JanoSik je akysi miestny variant Robina Hooda a fujara je cosi ako
australsky hudobny nastroj didZeridu.*

Varga v tychto dielach chape verejny priestor ako diskurzivne pole
plné symptomatickych prejavov. Na ich zadklade diagnostikuje hra-
nicné situacie, ambivalencie, hlada trhliny a rozpleta siete mocen-
skych a ideologickych Struktdr. Inou uc¢innou autorskou stratégiou
je vytvaranie situdcii s participativnymi a miestne Specifickymi pro-
jektmi, ktoré prinaSaju objavné pohlady, Casto presahujice hranice
vytycené a strazené konvenciami. V roku 2017, v spolupraci s [lonou
Németh, umiestnil v ramci festivalu Biela noc v KoSiciach, v bliz-
kosti Ustavného sidu, nad hlavy divdkov monumentdlny vznésa-
juci sa napis s citatom z diela Pétera Esterhazyho: ,, Potvorsky tazké

32/ Interpretaciu diela Jara Vargu (Fuck Your School, Fuck You; 2010-2013) cez perspektivu
postkolonidlnych Stidif naznacuju i Ivan Gerat — Marian Zervan: Algoritmy obrazov — obrazy
algoritmov. K povahe vyskumov v sti¢asnom umeni. In: Ivan Gerat — Marian Zervan (eds.):
Algoritmy obrazov — obrazy algoritmov. K povahe vyskumov v sti¢casnom umeni. Bratislava:
Nadacia Novum / VSVU / Slovart 2019, s. 18.

33/ https://www.jarovarga.net/fujara
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je klamat, ked’ ¢clovek nepoznd holu pravdu. “** O rok neskor, na iden-
tickom festivale v Bratislave, v blizkosti Primacialneho palaca, vznika
népis s vyrokom Alice Walker: ,, Casto prichddzame o moc, lebo
si myslime, Ze Ziadnu nemdme.“* V jednom zo starSich diel z roku
2010 (Re: Byt Petrzalka)* sa Varga zaoberal urbanisticko-sociologic-
kym vyskumom orientovanym na premeny chapania kvality byvania
v nasom najvacsom sidlisku. Jeho vysledky st prezentované v podobe
jednolistovych tlaci, ktoré dokumentuju e-mailovi koreSpondenciu
autora s respondentmi/realitnymi agentirami. Vargove poZiadavky
na byvanie v PetrZalke, sformulované v inzerate na zaklade archi-
tektonickych a urbanistickych kritérii stitaze zo Sest'desiatych rokov,
sa u realitnych agenttr stretavaju so Sirokou Skalou odoziev a vysledna
komunikacia ponuka neobycajne zabavné Citanie. KoreSpondencia ma
ale pritom i vaZnejSiu rovinu, ktora sa dotyka nostalgie, ale i frustra-
cie z nenaplnenych planov moderny: konkrétne hovori o priepastnom
rozdiele medzi niekdajSimi deklarovanymi planmi na Ziadanu kvalitu
sidliskového Zivota a dneSnymi kompromismi pontkanymi realitou
realitného trhu.

Vztah sucasnosti k moderne, imaginativny a archeologicky
pristup k jej ruinam a skimanie potencialu buducnosti minulého,
sa stali vychodiskom Vargovych tivah o ceskom meste Milovice, ktoré
ma dlhud kasarensku tradiciu. Ako sa k tejto minulosti mesta stavaju
sucasni Ziaci miestnej zdkladnej Skoly zistoval autor v ramci projektu
Return to the Future 1 (2013).*”

34/ Dielo Clouds, https://www.jarovarga.net/copy-of-in-someone-s-else-dream-1
35/ Dielo Clouds (2018), https://www.jarovarga.net/copy-of-public-art-kosice
36/ https://www.jarovarga.net/copy-of-vertical-labyrinth-1

37/ https://www.jarovarga.net/copy-of-situation-50-1; K autorskému vykladu projektu
podrobne Jaroslav Varga: Algoritmus budicnosti minulosti. In: Ivan Gerat — Marian Zervan
(eds.): Algoritmy obrazov — obrazy algoritmov. K povahe vyskumov v stucasnom umeni.
Bratislava: Nadacia Novum / VSVU / Slovart 2019, s. 138-145.
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6. Jaro Varga: Stratena kniznica, 2015 (16. 5. — 30. 9.), miestne Specificka instalacia,
Slovenské narodné mizeum, Kastiel’ Betliar. Foto: Vlado Elias

Dlhoronym projektom Jara Vargu je roznoroda praca s kniZni-
cou, ktorad je jednym z taZiskovych motivov a symbolov postmo-
derny. Analyzuje ju v zmysle vynimocného a Specifického priestoru,
zaobera sa nou ako modelovou institiciou zdpadného sveta, chape
ju ako privilegované miesto uchovavania a vytvarania vedomosti,
ale i ako miesto manifestacie moci, sliZi mu ako model univerza.
Pomocou konceptu kniZnice realizuje aj mentalne mapovania konkrét-
nych tizemi a spolocnosti, provokuje nové situdcie a vtahuje divakov
do interaktivneho procesu vzniku diela. Varga vytvoril model kniz-
nice s prazdnymi chrbtami knih v r6znych miestne Specifickych pro-
strediach: v roku 2008 ,vybielil“ kniZnicu bratislavskej VSVU,3
v roku 2015 intervenoval do priestoru historickej kniZnice v Betliari
(Lost Library),* a od roku 2018 vznikaju monumentélne realizacie

38/ https://www.jarovarga.net/white-library
39/ https://www.jarovarga.net/lost-library
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spojené s pat'desiatym vyroc¢im modnej znacky Sonia Rykiel v metro-
polach New York, Pariz, Londyn, Tokio, Brusel.** Obsah interaktivnych
kniZnic, ktorych zaklad tvoria tapety simulujtce ich podobu, vytva-
raju divaci / participanti vpisovanim kniznych titulov.*' Postmoderna
fascinacia kniZnicami, vytvaranim zoznamov a pribehmi o koncoch
vSetkych druhov, sa premietla do diela Untitled / Artist book (2010-
2014), ktoré prinaSa rozsiahly reSerS knih obsahujicich v svojom
nazve slovo koniec.*

I v jednom z najnovsich realizovanych diel autora s nazvom Nasiel
som, ale neviem to ndjst’ (I Found it Somewhere, but I Cannot Find
It, 2018)* pracuje na interaktivnej a kolaborativnej baze, doleZitd
ulohu zohrava pamét a genius loci konkrétneho priestoru. V Samo-
rinskej synagoge divaci vyskladali podlahu z 2700 kachliciek tak,
aby presne zrkadlila ornamenty na strope. Slovami kuratorky Lucie
Tkacovej: ,,Ktsky obrazca zo stropu sa pocas skladania roztrusia
do roznych hlav, kazdy tilomok sa nacita do inej mysle, vtlaci do inej
pamditi. Ludia sa rozidu na sever, juh, vychod, zdpad, ale Crepy obrazu
cestuju v nich. Strop synagogy rastie, uloZeny v mysliach ludi sa Siri
po svete, obrazec sa preskupuje v priestore a case, aZ kym ho postupne
neprekryju iné spomienky, nevybledne a nezmizne. “*

40/ https://www.jarovarga.net/interactive-library

41/ Podrobnejsie ku genéze projektu Jana Mockova: Do kniZnic Jara Vargu pisu l'udia nazvy
knih po franctizsky aj po japonsky, jeho dielo obletelo svet. DennikN (21. februara 2018).
Dostupné online: https://dennikn.sk/1036851/do-kniznic-jara-vargu-pisu-ludia-nazvy-knih-
po-francuzsky-aj-po-japonsky-jeho-dielo-obletelo-svet/

42/ https://www.jarovarga.net/kniha-end

43/ https://www.jarovarga.net/copy-of-in-someone-s-else-dream-5; Ivan Gerat — Marian
Zervan: Algoritmy obrazov — obrazy algoritmov. K povahe vyskumov v stiCasnom umeni.
In: Ivan Gerat — Marian Zervan (eds.): Algoritmy obrazov — obrazy algoritmov. K povahe
vyskumov v sti¢asnom umeni. Bratislava: Nadacia Novum / VSVU / Slovart 2019, s. 17.

44/ https://www.jarovarga.net/copy-of-in-someone-s-else-dream-5
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Presvedcivost' a medzindrodny ohlas diela Jara Vargu spociva v jeho
schopnosti koncizneho spracovania naro¢nych a nadcasovych tém ako
je pamaét, identita a vztah Casu a miesta sp6sobmi, ktoré su nielen
reflexiou meniacich sa socialnych podmienok a Specifickosti pro-
stredi s ktorymi autor pracuje, ale Casto ich odhalenim a zviditel'ne-
nim prehliadaného.
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3. PERIFERIE, HRANICE
AMOMENTY PRECHODU:
POZNAMKY K TVORBE
MICHALA MACHCINIKA

Michal Machcinik sa uZz vo svojej diplomovej praci, realizovanej
v roku 2015 v Ateliéry slobodnej kreativity 3D na koSickej Fakulte
umeni, venoval netradicnym témam a uplatiioval nezvycajné tvorivé
principy, ktoré charakterizuju i jeho aktualnu socharsku tvorbu.
Do sucasného slovenského socharstva priniesol v pracach Svoradov
priestor a Pustovnik Svorad dlhodobo obchadzané sakralne namety
a zaroven v aktualnom umeleckom prevedeni nadviazal na domacu
ikonograficku tradiciu. Obe sochéarske realizacie pracovali s hagiogra-
fiou a ikonografiou sv. Svorada, benediktinskeho mnicha z 11. storo-
Cia, ktory Zil asketickym Zivotom pustovnika. Tradi¢né atributy, ktoré
definuju svitcovu dobrovolne zvoleni a preZivanu tryzen a obmedzo-
vanie, sa v Machcinikovej interpretacii stavaju prostriedkom suges-
tivnych socharskych diel, v ktorych premysla obojstranny a dyna-
micky vzt'ah ¢loveka a priestoru, teda sposoby ako ¢lovek ovplyv-
fuje a dotvara priestor podla svojich Specifickych potrieb, predstav
a tizob, ale tieZ ako samotny priestor posobi na ¢loveka a formuje ho.
Komplikované vztahy medzi ¢lovekom a miestom su v diele Michala
Machcinika kIticové a ich dokladné preskiimavanie sa vinie celou jeho
doterajSou tvorbou. Autorov zaujem tak smeruje najmd k situaciam,
kde sa pomer cCloveka k okolitému prostrediu vyjavuje v radikalnych
formach, ako je tomu napriklad pri postavach askétov a biblickych
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7. Michal Machcinik:
Jonas a vel'ryba, 2017,
epoxidova Zivica

postav. Prikladom je socha Simon Stylita (2018), zobrazujtica svitca,
ktory svoj Zivotny priestor minimalizoval na ploSinu na vztyCenom
stipe a socha Jonds a velryba (2017), spracovavajiica znamy staroza-
konny pribeh.

DéleZitymi miestami, kde Michal Machcinik vztahy ¢loveka a Spe-
cifického priestoru odhal'uje, zaznamenava a nasledne vo svojej
tvorbe aj interpretuje, st mestské periférie a lesy. KedZe sa tu stre-
tava urbanny a prirodny priestor, predstavuju pre autora z viacerych
hladisk potencial analyzovat’ hrani¢né situacie a momenty prechodu:
nahodne zanechané, odhodené ¢i stratené umelé materialy postupne
pohlcuje priroda a lesy zase ustupuju pred rozrastajicimi sa okrajmi
miest. Na hranici beZnych emdcii, a ¢asto za hranicou toho, co je vac-
Sinovou spolo¢nostou povazované za prijatel'ne, si i mnohé zo zazna-
mov, ktoré v lesoch po sebe zanechavaju ich navstevnici. A ako sochar
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vypozoroval, intenzita a emocna vypatost’ intimnych sprav a zvolani
v podobe graffity rastie s prechodom do hibok lesa. I samotné objekty,
ktoré Machcinik v lese nachadza a nasledne pretvara, maju hrani¢nu
definiciu a Casto hybridnu povahu: medzi prirodninou a artefaktom,
medzi sakralnym, profannym, banalnym a vulgarnym, medzi vanda-
lizmom, kutilstvom a umeleckym dielom. Z tychto pozorovani, zberov
a transformacii vytvara sériu objektov Hlavy z lesa (2016-2018), ktoré
svojou surrealistickou estetikou a objavnymi kombinaciami predme-
tov a materialov pripoment diela Jana Svankmajera ¢i Frantiska Skalu.

Z lesného prostredia pochadza i séria Kandl sprav z okraja spoloc-
nosti (2012-2016), ktord dokumentuje lesné graffity- texty, znaky
a symboly, vyryté do kory stromov. Ich posolstvo odraza Siroku
Skalu T'udského preZivania, od milostnych odkazov, banalit, vulgar-
nych komentarov, cez politické hesla a odkazy hudobnych fanusikov.
Machcinik tu opédt’ zaznamenava vzdjomny vztah ¢loveka a prostre-
dia. Navstevnici spontanne reagujui na prostredie lesa, ktoré im posky-
tuje dkryt, pocit anonymity a moznost’ slobodne sa prejavit, pricom
demonstruju potrebu zanechat' o svojom pobyte stopu. Agresivne
I'udské zasahy, ktoré si vo forme ran do stromov vytvorené predo-
vSetkym noZmi a sekerami, sa vSak v lese postupne procesom hojenia
zacel'uju a stracaju.

V lesnom prostredi vznikol i cyklus Pocta datlovi: odliatok dutiny
vytvorenej datlom (2014-2020) zachytavajuci a zviditelfiujuci
navonok nepostrehnutel'né stopy po prirodzenych aktivitach d’atl'ov,
ktoré vytvaraju v kmenoch dutiny. Machcinik vyvinul autorsku tech-
niku a tieto vnutorné priestory vylieva polyuretanovou penou a epoxi-
dovou Zivicou, aby socharsky zachytil krehké priestory, ktoré by inak
ostali neviditeI'né a vysledné objekty prezentuje v galerijnom prostredi
ako muzealne artefakty, ¢i vzacne prirodniny z historického kabinetu
kuriozit. Obdobne, teda odliatkom stopy po prirodzenom spravani zvie-
rata, ziskal autor i sadrovd formu lesného leZoviska diviaka lesného
(2011).
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8. Michal Machcinik: Ploskohlavec, 2018, drevo, kost’, lebka, plast

Zberu podkladov v priestore lesa, ako vychodiskovej umeleckej straté-
gii, ostava Michal Machcinik verny i v jeho najmladSich vystavenych
pracach Reliéfy pre Latoura (2018). V nich kombinuje najdené artefakty
a prirodniny s historickymi technickymi nakresmi a pedagogickymi gra-
fickymi schémami do esteticky prekvapujicich a sémanticky provoku-
jucich celkov. Tieto objekty a reliéfy st autorskou poctou a vizualnym
komentdrom k dielu franctizskeho filozofa, antropol6ga a sociol6ga
Bruna Latoura, ktory svojou pracou re-interpretoval a spochybnil zauZi-
vané rozliSenie medzi I'udskym a neludskym, prirodou a spolo¢nostou,
modernou a predchadzajicim obdobim.

Tymto smerom sa ubera i aktualna tvorba Michala Machcinika - v ramci
doteraz verejne neprezentovanom subore vytvara kolekciu objektov,
ktoré kombinuji najdené prirodniny, zvieracie preparaty, technické kom-
ponenty a iné I'udské vytvory. Stibor vytvara znepokojujtci celok, ktory
svojou nejednoznacnou taxonémiou evokuje Spekulativne nazeranie
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9. Michal Machcinik:

Svet z tela morskej obludy
drevo, 2018, drevokazna
huba, plast, sklo

na svet, ktoré charakterizovalo pred-modernu vedu a bolo zviditeInené
v zbierkach typu kabinetov kuriozit (Kunstkammer / Wunderkammer).
Pokial tieto pred-muzedalne renesancné expozicie mali ambiciu uchopit’
svet v podobe mikrokosmu, alebo predstavit’ zbierkou ,,divadlo sveta“,
tak v pripade umeleckej stratégie Michala Machcinika ide o spdsob, ako
dnes znova premysliet’ kategorie, ktoré sme — zjavne predcasne — pova-
zovali sa jednoznacné a definitivne uzatvorené.
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4. PREMENLIVOST TVORBY
BORISA SIRKU

Boris Sirka patri do okruhu vyraznych absolventov koSickej Fakulty
umeni, ktorych razantny nastup a presadenie sa na domacej umelec-
kej scéne posobili v nultych rokoch ako senzacia. Charakteristickym
znakom Sirkovych diel su ustavicné premeny rukopisu a celko-
vého umeleckého vyrazu. V sucasnosti, ked’ sa mnoZstvo malia-
rov a maliarok snazi o sformovanie Specifickych rozpoznavacich
znakov uZ v ranych obdobiach svojej tvorby, najmd aby sa odlisili
a boli tak I'ahSie identifikovatel'ni, sa javi Sirkov pristup ako atypicky.
Pri snahe vyhnut sa zaradeniu do ,,Skatuliek” programovo podstupuje
riziko: opust'a ispesné a overené postupy tvorby a pracuje v reZime
neustaleho ukoncovania jedného maliarskeho cyklu a aj autorskej
etapy a nasledného presunu k vizualnemu spracovavaniu d’alSich in3pi-
racii a Zanrov. V ramci takéhoto chamelednskeho pristupu k tvorbe
vstrebava mnohé roznorodé podnety, ako su Siroké oblasti pop-kul-
tiry, japonska animacia, zapadna a azijska hororova kinematogra-
fia, pornografia, kultira viktorianskej éry, tematika zombie, zahrobia,
suCasné mytologie a subkultiry. Zaujimaju ho predovsetkym nizka
kulttra, gyc, brakové Zanre, dekadencia a kulty, a to najma v suvis-
losti s ve¢nymi témami smrti, strachu a sexuality. Pre Sirkove obrazy
- vytvorené bravurnou technikou - je typické, Ze sa v nich autor Casto
zaobera budovanim napdtia, uzkosti, strachu a znepokojivych situacii.
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10. Boris Sirka:
She-devils, 2007, akryl
na platne, 140 x 140 cm,
stukromna zbierka

Na znacnu Cast umelcovej tvorby by sme mohli aplikovat’ povodne
freudovsky pojem uncanny (nemecky unheimlich), ktory neskor
teoreticky rozpracovali d’alSi autori a autorky. Pojem oznacuje psy-
chologicky zaZitok niecoho zvlastneho a cudne znameho a je v umeni
variabilne tematizovany od surrealizmu az do sucasnosti. Je spajany
s udalostami, pri ktorych sa zndma vec alebo udalost’ vyskytne v zne-
pokojujicom, desivom, tabuizovanom, alebo neznamom kontexte.

Symptémom ,tekutosti“ Sirkovej bohatej umeleckej produkcie
je imitacia média inym médiom, predovSetkym mal'bou. Maliarskymi
prostriedkami napodobiiuje Ciernobiely graficky list, Ziariacu
obrazovku televizie, ale i zaSumené video z obohratej VHS kazety
¢i vySivanu textiliu. Ale Boris Sirka sa neobmedzuje len na mal’bu,
realizuje sa i prostrednictvom animacii, hudby a €oraz viac inklinuje
aj k socharskej tvorbe, pricom medzi vSetkymi menovanymi oblastami
existuje prepojenie a vzajomné ovplyviiovanie.

Trojica obrazov Ghostsuckers (2006) zobrazuje felaciu v znepokoju-
jucich podobéach: falus nadobtida monstru6zne, vegetamorfné i antro-
pomorfné podoby, objavuji sa tu stopy krvi, farebnost’ je signalna,
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11. Boris Sirka: Veci, ktoré v zrkadle nevidiet’, 2007, akryl na platne

drazdiva, preexponovana a mnozstvo fragmentov, z ktorych si kompo-
zicie vyskladané, posobia ako sémantické, Stylové a medialne ruptiry
a poskodenia obrazov. Hybridna vizualita malieb prebera znaky digi-
talneho i textilného obrazu. Kompozicie pracujice s motivom spojenia
sexuality a zaniku upriamuju pozornost’ na odveké prepojenia medzi
Erosom a Thanatosom. Obdobne znepokojujico na divaka pdsobi
i obraz Veci, ktoré v zrkadle vidiet a veci, ktoré nevidiet' (2007):
mal’ba akrylom simuluje podobu pocitacovej grafiky a javi sa ako
citacia filmovej hororovej scény. Postava v Zenskych Satach a s perlo-
vym nahrdelnikom je k ndm otocena chrbtom a skrz jej zatylok pokryty
dlhymi vlasmi sa k nam predierajui ruky. Odraz v zrkadle neposkytuje
taky obraz ako by sme ocakavali a naSe predstavy st konfrontované
s neidentifikovatelnym zjavom, ktory sa vzpiera skusenosti a logike
rozumu. Pokusy rekonStruovat si v mysli situaciu, ktora sa odo-
hrava priamo pred naSimi oc¢ami, zlyhava. Pozornost pritahuje najma
uhrancivé oko tajuplnej bytosti odraZajice sa v zrkadle a opétujtce
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nas pohlad. S temnou a straSidelnou ikonografiou pracuje autor
i v triptychu Mirrors (2007). Retro dvojice deformovanych figur
panoptikalneho charakteru su situované v bohato dekorovanych
secesnych ramoch. Vysledkom je zvratend pritazlivost koCovného
obludaria. Fashion Rules (2005) vyznieva ako absurdna mddna pre-
hliadka, kde namiesto modelov a modeliek pred nami defiluju
v zastupe nemftve postavy. Kompozicia svojim nazvom, témou,
farebnostou i dekorativnym tcinkom ran a krvavych Skvin reaguje
na modnost a fascindciu zombie tematikou v sicasnej populér-
nej kulture. Hororovu atmosféru a zmenu média — z videofilmu
k malbe — prinaSa Found Footage (2014). Vo vratach drevenej
stodoly, vynarajucej sa z temnoty, sa objavuje obrovska vybled-
nuta Zenska tvar s hypnotickym pohl'adom a pootvorenymi ustami
Meduzy. Obraz Fluorescent Minerals (2016) zobrazuje neidentifiko-
vatel'nu scenériu: zda sa, Ze ide o Stylizovanu krajinu, ale pripomina
i vedecké makro snimky mineralov. Krasna a pritazliva fluorescencna
farba, ktora mineraly obklopuje, sugeruje zaroven toxické nebezpe-
censtvo Ci ohrozenie oZiarenim. Obraz tak pdsobi na viacerych urov-
niach nejednoznacne. Pritahuje a zarovenl podprahovo odpudzuje.
Fluorescencna farebnost’ sa objavuje i v sérii obrazov Powers of Ten
(2019), ktoré predstavuju zhluky torz l'udskych figir, ¢o je casto
uplatiiovany princip na vzbudenie neistych, uzkostnych a zmieSa-
nych pocitov. Tie vyplyvaju i zo snahy identifikovat jednotlivé gesta
Casti tiel a priradit’ im vyznamy. Niekedy sa z obrazovych kompozicii,
zobrazujucich objekty a ohranicené textury, vyjavi I'udska tvar iba na
zaklade psychologického principu pareidolie, teda tendencie I'udskej
mysle k nespravnemu vnimaniu stimulu ako objektu, alebo vyznamu
znameho pozorovatelovi, ako je napriklad Casté rozpoznavanie tvari
v nezivych predmetoch alebo abstraktnych vzorcoch. Opét’ sa streta-
vame so Sirkom obl'ibenymi medialnymi posunmi a prepismi, ked'Ze
predlohou pre tieto fragmenty akoby bola socharska Stylizacia.
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12. Boris Sirka: Mirrors, 2007,
akryl na platne

Kolekcia Powers of Ten zaroven ukazuje, Ze riskantna tvoriva cesta
sa vyplaca. Pre Borisa Sirku sa uZ stava inSpirativne i vlastné portf6lio
a dochadza k uspeSnému nadvdzovaniu na predchadzajicu tvorbu
s mimoriadne presvedcivym vysledkom pri umeleckom zhodnocovani
predchadzajucich cyklov. Autor preSiel v poslednych rokoch posunom
od brutdlnych a niekedy aZ Sokujucich zobrazeni k rafinovanejsiemu
pristupu, a zaroven k presunu od naznakovitej pribehovosti a figuracie
k abstraktnejSim poloham tvorby. Pokial v pociatkoch tvorby pracoval
viac s predlohami, citaciami a interpretovanim popkultirnych
fenoménov, tak v sucasnosti je menej popisny a sofistikovane
vytvara vlastné autonomne obrazové svety, ktoré si menej zavislé
od mnoZstva kultirnych odkazov a kddov, ale pritom nestracaju nic
na sugestivnosti.
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5. POZNAMKY K TVORBE
JARMILY MITRIKOVEJ
A DAVIDA DEMJANOVICA

Dvojica Mitrikova a Demjanovic v ramci svojho spolo¢ného kontinu-
alne rozvijaného autorského programu® vytvara obrazy technikou
pyrografie, teda vypalovanim obrazov spajkovackou do preglejky,
a nasledne ich koloruje laztirami na drevo. Technika, atypicka v ramci
sucasnej malby a pre dvojicu signifikantnd, je spajana predovsetkym
s amatérskou tvorbou, chatarskou a kempingovou estetikou, hobby
a domacim kutilstvom, napriklad v podobe vytvarania dekoracii
na podloZky pod polovnicke trofeje. Ale nielen samotna technika
vyhotovenia, ale aj retro vizualita obrazov na prvy pohl'ad pripomenie
vytvarny vyraz 'udovych kolorovanych grafik, suvenirov z kipelov
aupomienkovych predmetov zo sedemdesiatych a osemdesiatych rokov
minulého storoCia. A napokon, samotné kompozicie su vyskladané
ako zmnoZené citacie a parafrazy historickych obrazovych materialov,
ako su napriklad popularizujice vlastivedné a cestopisné publikacie,
kalendare, pohl'adnice a broZury. Pri podrobnejSom pohl'ade na tvorbu
Mitrikovej a Demjanovica zistime, Ze dvojica pracuje s repertoarom
oblibenych znakov a motivov: modernistické budovy a pamaétniky,
postavy v pionierskych rovnoSatach, prehistorické zvierata, bajne
stvorenia, masky, sprievody a procesie.

45/ Michal Stolarik: Twisted tradition: Profile of the artistic duo Jarmila Mitrikovd and
Ddvid Demjanovié. In: Profil su¢asného vytvarného umenia 1/2015, s. 70-73.
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13. Oslava dominancie
cloveka na Zemi, 2019,
pyrografia na preglejke
kolorovana lazirami
na drevo

Ikonické stavby modernistickej architektiry osadené v pohladni-
covo Stylizovanej ,,malebnej“ slovenskej krajine m6Zeme vnimat’ ako
vyjadrenie bezprecedentnych premien slovenskej spolo¢nosti v tur-
bulentnom 20. storoci a tieZ ideovych, ideologickych a vizualnych
kontrastov, ktoré tieto radikdlne zmeny priniesli. V obrazoch sa tak
v hybridnych kombinaciach stretavaji magia, povery, tradi¢na I'udova
kultdra, ¢i skor folklor deformovany pohl'admi totalitnych reZimov,
spolu s kozmickym programom. Na obrazové kompozicie Mitrikovej
a Demjanovica moZeme nazerat’ prostrednictvom postmodernej meta-
fory palimpsestu, ktort definuje prekryvanie a presvitanie znakov
z roznych kultirnych vrstiev. Postmodernym je i pristup k tvorbe
v rdmci umeleckého tandemu, kde nerozpoznavame vklad jednot-
livych autorov, tieZ uplatnenie techniky referujticej k nizkej kulttre
a principom DIY estetiky, ale takisto aj ohliadanie sa do minulosti
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a systematické prehrabavanie sutin stroskotanych projektov moderny,
ktoré je motivované fascinaciou modernistickymi ut6piami a presku-
mavanim ich nenaplneného potencialu. Zaujatie minulostou je casto
spojené s melanchoéliou, nostalgiou, alebo jej Specifickou postsocia-
listickou verziou - ostalgiou. V pripade Jarmily Mitrikovej a Davida
Demjanovica sa vSak v dielach uplatiiujui najméa parddia, parafraza,
pastis, pseudo-mytoldgia, fikcia, mystifikacia a irénia. Charakterizuje
ich mnohoznacnost’ a radost’ zo zdiel'ania Specifickych kultirnych
referencii a kodov, ktoré su casto lokalne podmienené.

Cesta do praveku (2017) predstavuje utopiu v podobe anachronickej
fikcie: na chrbte letiaceho pterodaktyla sedi pionier a v pozadi je pod
horskym Stitom zobrazena budova Slovenskej polnohospodarskej
univerzity v Nitre - ikona architekttry neskorej moderny od Vladimira
Dedecka z polovice Sest'desiatych rokov dvadsiateho storocia. Nazov
obrazu odkazuje k populdrnemu farebnému ceskoslovenskému sci-fi
dobrodruznému filmu z roku 1955 od reZiséra Karla Zemana, ktory
sa stal legendarnym najmé z pohl'adu prace so Specidlnymi efektmi.
Obdobna kombinacia modernistickej architekttry, dinosaura a ¢loveka
je na obraze Hypnozitér (2020). Konfrontacia ¢loveka s obrovskym
prehistorickym jaSterom, ktorého ovlada silou vole, je metaforickym
vyjadrenim modernistickych snach o podriadenie prirody ¢lovekom,
ktoré sa v socialistickom Ceskoslovensku prenieslo do okridlenej vety:
,Porucime vétru, desti.“ Postava muZa na obraze pripomenie i d’alSie
realie- mimoriadne obl'ibeného hypnotizéra Anatolija KaSparovského,
ktory vystupoval koncom osemdesiatych rokov v televizii. Téma
podriadenia si prirody I'udstvom sa objavuje aj v Oslave dominancie
Cloveka na Zemi (2019), kde sa vyskytuju motivy s ktorymi autorska
dvojica Casto pracuje - dinosaurus a zobrazenie kolektivneho ritual-
neho spravania. Na obraze spartakiadni cvicenci predvadzaju choreo-
grafiu pri vztyCenej a farebnymi stuhami ozdobenej hlave dinosaura.
Nutenie smrtky pomahat pri Zatve (2017), kde sa v pSeni¢nych lanoch
stretava kombajn so smrtkou a druZstevnikom, predstavuje kontrast
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14. Cesta do praveku, 2017,
pyrografia na preglejke
kolorovana lazirami na
drevo

dvoch svetov - archaického a moderného. Kym smrtka s kosou
a presypacimi hodinami je tradicnym motivom vanitas a mementa
mori, tak kombajn je v socialisticko-realistickej ikonografii znakom
industrializacie vidieka. Kompozicia tak opéat’ predstavuje prekvapu-
jice kombindacie nestrodych obrazovych svetov, ktory je mozné citat’
ako ironicky komentar k obrazovej propagande a agitacii obdobia
socializmu, ktord tu je posunuta do absurdnej podoby. Z dneSného
pohl'adu sa nam tak javi i dobova propaganda, napriklad pri masiv-
nej mobilizacii obyvatel'stva v pat'desiatych rokoch k ochrane tirody
pred pasavkou zemiakovou, pricom tato aktivita bola militantnym
jazykom studenej vojny oznacovand ako boj proti americkému chro-
bakovi. Pontika sa vSak i kritickejSia interpretacia diela: stret archaic-
kého s modernym a motiv smrti méZeme chapat’ ako vysledok komu-
nistickej nasilnej kolektivizacie, vyvlastiiovania, politickych procesov
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15. Lietajuci kmen, 2015,
pyrografia na preglejke
kolorovana lazirami na
drevo

a premien vidieka. Spojenie tradicnej I'udovej kultiry so sucasnymi
technologiami je témou obrazu Velkd noc (zo série Novy folklor, 2020),
kde ma oblievac a Sibac obleceny ochranny skafander pokryty I'udo-
vymi ornamentmi. Zbieranie materidlu na hrobe obesenca pre okul-
tisticky kruzok (2015) a Lundrny kult (2018) su diela, ktoré evokuju
etnografickii dokumentaciu preZivania archaickych kultov a tradova-
nia povier. Na obraze Skriatok s litiom (2020) sa objavuje d’alsia fan-
tasticka bytost’ - permonik.

Na zahranicného divaka, neoboznameného s miestnymi realiami,
pravdepodobne posobia obrazy Mitrikovej a Demjanovica prevazne
exoticky. Obsahuju vSak mnoho aspektov, ktoré su pochopitel'ne
i bez Specifickej geografickej a generacnej skusenosti a objavuja
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sa v suCasnom medzinarodnom a globalizovanom umeleckom
diskurze: skumanie identit, zaujem o lokalne fenomény, archivny
obrat, Spekulativny vyskum minulosti, retrofuturizmus, asynchréonne
chapanie casu, nové mytologie, tribalizmus. Mnoho vrstevnaté obrazy,
pracujuce s DIY estetikou, predstavuju absurdnii mozaiku pribehov
a motivov, ktoré mézZu vyznievat’ ismevne, komicky a az rozpravkovo.
V obrazoch Mitrikovej a Demjanovica je vSsak pomocou subverzivnych
zasahov do pouZitych predloh a ich rafinovanou kombindciou
do novych suvislosti odhalované, Ze za maskami a propagandistickou
kulisou pestrych procesii, sprievodov a kolektivnych ritualov
sa skryvaju aj tragické pribehy poznaCené totalitnymi reZimami
minulého storocia. Zaujem autorov o historické obrazy ritualneho
spravania a manifestacii politiky vo verejnom priestore totiZ suvisi
s preskimavanim utvarania a vizualneho reprezentovania kolektivnych
identit. Materialy obrazovej propagandy, s ktorymi dvojica pracuje,
su Casto dokumentaciou vynucovania a demonSstrovania kolektivnej
lojality reZimu pri roznom type totalitnych slavnosti. S témou identity,
jej utvarania a premien, tzko sdvisia aj cCasto uplatiiované motivy
masiek, rovnosiat, krojov a kostymov. Tie slizia ako identifikacné
znaky nielen v spolocnosti, ale aj na pyrografiach autorskej dvojice.
Aj pomocou ich kombinacii vytvaraju sugestivne fikcné svety,
v ktorych pomocou vrstvenia kultirnych kédov komentuju radikalne
premeny slovenskej spolocnosti v dvadsiatom storoci.
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6. VYZVY MALIARSTVA
V DIELE JURAJA KOLLARA

Pri letmom zoznameni sa s rozsiahlym dielom Juraja Kollara, jedného
z najvyraznejSich suicasnych slovenskych maliarov, m6Zeme l'ahko
nadobudnut’ pocit, Ze v tvorbe pomerne vol'ne prechddza od krajino-
mal'by k malbe mestskych vyjavov a figurdlnych scén, pricom jeho
maliarsky prejav je premenlivy a pohybuje sa od realizmu a hyper-
realizmu, aZz k abstraktnym poloham.* Pri podrobnejSom a retro-
spektivnom pohl'ade na autorove obrazy vSak zistime, Ze pod povrchom
Castych zmien tém, motivov a maliarskeho rukopisu st v skutocnosti
systematicky a kontinualne rozvijané viaceré zakladné problémy
maliarstva, ktoré si pritomné tak v historickej mal'be, ako aj malbe
modernistickej a sucasnej. Tykaju sa zasadnych otazok vizualnej
reprezentacie a podstaty samotnej malby. Kollar je v tomto zmysle
filozofujicim maliarom, ktory sa ich pokusSa désledne formulovat
a zodpovedat. Vo svojej tvorbe sa koncentruje predovsetkym
na skimanie vztahu medzi materidlnostou obrazu a obrazovou
reprezentaciou, ktoru fyzicka pritomnost’ konkrétneho obrazu / objektu
umoziuje sprostredkovavat. S touto odvekou vyzvou maliarstva
si spojené dalSie a nadvazujuce: proces a skusenost vizudlneho
vnimania, uchopovanie a zachytenie reality, prenos vnemov na platno

46/ https://www.kollar.name/
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16. Bazén, 2019, kombinovana technika

a vytvaranie novej reality. Odhal'ovanie tohto vztahu prebieha
prostrednictvom ohliadania zdkladnych maliarskych kategorii.
Skutocnost, Ze Juraj Kollar pracuje predovSetkym so zdielanim
vlastného vnimania viditelného sveta ho odliSuje od mnoZstva
jeho maliarskych rovesnikov, ktori casto pracuju s viacnasobnym
kédovanim, citovanim, parafrdzovanim a vrstvenim privlastnenych
obrazov, pochadzajuicich najma z digitadlneho prostredia. V Kollarovej
maliarskej tvorbe sa uplatiiuje tieZ praca s vlastnymi, ale aj na internete
najdenymi fotografiami, ktoré c¢asto kombinuje, podobne pouziva ako
zdrojovy vizualny material aj snimky z Google map. Obrazy vSak nie st
priamym vizudlnym prepisom fotografii, tie sliZia len ako vychodiska
pri hl'adani a utvarani maliarskych kompozicii a ich atmosféry.

Malba je pre Juraja Kollara nielen médiom, ale aj samotnou témou
jeho obrazov. Pri roznorodom spracovavani povrchu platna je citel'né
vedomé nadvdzovanie na bohaté dejiny maliarstva. Praca v cykloch
umoZziiuje autorovi opakovane preskimavat maliarske alterna-
tivy rieSeni skiimanych otazok obrazovej reprezentacie z viacerych
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17. Dazdivé pobrezie,
2021, olej na platne

aspektov. Od tradi¢ne chapanych ploSnych obrazov, ktoré sa veno-
vali moZnostiam maliarskeho vyjadrenia v ramci jasne ohranic¢eného
platna, prechadza aktualne Juraj Kollar k tvorbe objektovych obrazov,
kde sa stucastou kompozicii stavaju rozlicné predmety, najma kon-
Struk¢né materialy a suciastky, pricom v kombinacii s celkom sa menia
na vizualne podnety, ktoré reprezentuju nieco iné, nez ¢im fakticky su.
Tato tendencia k presahovaniu vymedzeného obrazu a objektovosti,
ktort by sme mohli zaradit do kontextu expandovaného pol'a malby,
sanaplno prejavilavinStalacii na vystave Lockdawn v PieSt'anskej mest-
skej galérii (december 2020 — april 2021). Podl'a Katariny Bajcurovej,
kuratorky vystavy, povodne dvojdimenzionalne kompozicie tu nado-
budli novu objektovt fakticitu, vecnost” a priestorovost, obraz akoby
vykracoval z obrazu a menil sa na reliéf. O tomto priestorovom pre-
kracovani je moZné uvazovat aj v spojitosti s rastrom mriezky, ktora
je Castym prvkom Kolldrovych obrazov. Struktiru mriezky je totiz
moZné bezhranic¢ne rozSirovat a tato jej vlastnost’ akoby znejasfiovala
okraje samotnej mal’by a rozpustala ju do okolitého priestoru a prepa-
jala ju s nim.
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18. Majak, 2021, olej na
platne

a

Zéakladné kvality obrazu, ako su texttra, svetelny rezim a iluzivnost,
vytvaraju v Kollarovom prevedeni rozhranie a napédtie medzi uvedo-
movanym fyzickym povrchom malby a obrazovou hibkou. Dal$im
napdtim, alebo h'adanim balansu, je divacka oscilacia medzi realistic-
kym a abstraktnym vnimanim, ktory je vytvarany roznymi prostried-
kami. Casto je to prave Struktira mriezky, ktora prekryva a filtruje
obraz. Autor pracuje kontrastne s rastrom a rozostrenim, jasne defi-
nované obrazové zaznamenanie objektov pomocou farebnej hmoty
na ploche obrazu sa spochybriiuje a nartSa. Kompozicia malby aj cez
Casto uplatiiovand past6znost jej Struktirovaného povrchu prinasa
novu realitu so Specifickymi optickymi hodnotami. A aj raster medzi
divdkom a ,,¢imsi“ moéZe byt abstraktny, alebo nadobudat podobu
konkrétneho objektu, ako je tomu v sérii malieb, ktoré zachyta-
vaju pohlad cez priesvitnt a Ciastocne priehl'adnd stenu zo sklobe-
tonovych tvarnic. Kompozicie tematizuju samotny proces videnia
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a rozpoznavania obrazov: ramec a hustota mriezky, a tieZ miera jej
transparentnosti, ur€uju mnozstvo poskytnutych vizualnych vnemov
a zaroven aj vysledny obraz, ktorého vrstvy je divak schopny
(re)konsStruovat’. Typickym prikladom je obraz Lomnicky Stit (2017),
kde by sme kompoziciu primarne vyhodnotili ako abstraktnu skladbu,
ale v kontexte maliarovych obrazov a na zaklade nazvu sme vedeni
k uvedomeniu si interpretovaného pohl'adu na notoricky znamu tat-
ranski panoramu, nazeranu cez sklobeténovu stenu. Obdobne pri
mal’bach Priehl'ad krajinou (2001) a Brdna (2008-2009) sme konfron-
tovani so scénami, kde si nam poskytnuté zachytné vizualne body,
na zaklade ktorych sa ponarame do rozhrania rafinovanej ambivalen-
cie obrazu a uvazujeme o fiom tak v reZime realistického zobraze-
nia, ako aj abstrakcie. Namalovana clona sklobeténu tak paradoxne
odhal'uje divanie a proces rozpoznavania pri vyjavovani sa iluzivneho
obrazu. Juraj Kollar tak prostrednictvom svojho analytického maliar-
skeho diela presvedcivo spochybiiuje a narisa zauZivané a kategori-
zované pohlady a pozyva nas k vlastnym, autentickym a prekvapu-
jucim spdésobom nazerania. Bude nepochybne zaujimavé nadalej sle-
dovat’, kam ho jeho neprestajné maliarske hl'adanie na nekone¢nom
poli moZnosti maliarskeho vyjadrenia v budicnosti nasmeruje a aké
obrazy nam sprostredkuje.
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7. KRAJINAAKO METAFORA
LCUDSKEJ MYSLE: K TVORBE
MONIKY GERMUSKY VRANCOVEJ

Tvorbu Moniky Germusky Vrancovej definuje dlhodoby osobitny
a konzistentny umelecky program a spracovavanie tém, ktoré su jej
vlastné dodnes. Pri vSeobecnej a heslovitej charakteristike autorkinho
umeleckého prejavu by sme mohli dospiet’ k nasledujticim zaverom:
existencidlna imaginacia, utvaranie fiktivnych prostredi, kombinacie
geometrickych a organickych Stylizovanych foriem, praca s fragmen-
tom, spajanie grafickych a maliarskych postupov, prevazne ponura
farebnost, temnda atmosféra obrazov a casty vyskyt motivov lebky,
noZa, mesiaca, hviezdnej oblohy, tiefiov, lode a lesa. Pri dovernej-
Som zoznameni s jej dielom evokuje vizualita autorkinych kompozi-
cii pocity, ktoré v nas zanecha osamela vecerna prechadzka tmavym
lesom, vyvolavajuca iracionalny a archaicky strach, nepotlaceny ani
evoltdciou. Pohyb v takomto prostredi podmiefiuje naSe psychické roz-
poloZenie, Casto sprevadzané Zivoc¢iSnym zostrenim zmyslov, aktivo-
vanim podvedomia a pudovymi obavami z nebezpecenstva, zdanlivo
striehnuceho za kazdym stromom. Casté si i projekcie nasich strachov
a obav do tieflov, nepristupnych zdkuti a poryvov vetra v korunach
stromov.

Sugestivne krajiny a scenérie Moniky Germusky Vrancovej vnimam
ako rozvinuté vizualne metafory 'udskej psyché. V kolektivnej obraz-
nosti je silné spojenie medzi topografickou orientaciou cCloveka
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19. Dobyvanie Zeme 1., 2020
100 cm, akryl na platne

situovaného vo fyzickom priestore a jeho vnitornym svetom - psy-
chikou. Sved¢i o nom nielen znama Freudova metafora osobnosti
zaloZena na obraze l'adovca, ale i beZne pouZivany jazyk: hlbinna
psycholégia, ponor do svojho vnutra, zdkutia duSe, povznesena
mysel, alebo prizemny, povrchny a plytky clovek. V tomto zmysle
je autorkina tvorba sucast'ou bohatej kulttirnej tradicie, ktora rozvija
obraz mentalneho sveta ako krajiny a preskiumavanie i konfrontaciu
s nepristupnymi zakutiami mysle cloveka pripodobiiuje k putovaniu,
plavbe, alebo ceste temnym lesom. Stopy tejto tradicie je moZné sledo-
vat cez anticki mytolégiu, stredoveku hagiografiu, barokovu litera-
turu, rozpravky az po sucasnd popkulturu. Tieto rozpravania o cesto-
vani plnom nastrah a ich prekonavani méZeme interpretovat’ v sivis-
losti s transkultirnym a transhistorickym konceptom individua-
cie, ktory v nadvéznosti na C. G. Junga rozvija hlbinna psycholégia.
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20. Monument, 2020
100 cm, akryl na platne

Aj jednotlivé motivy, ktoré Germuska Vrancova v obrazoch casto
spracovava - lebka, les, lod’, mesiac, tiefi - si symbolicky mimoriadne
zat'aZené a maju az archetypalne hodnoty. Ich variovanie a preskiima-
vanie je spojené s autorkinou fascinaciou fenoménom smrti, rozkla-
dom, transformaciou a pripominanim si pominutel'nosti Zivota. Lebka
v obrazoch vystupuje v roznych kontextoch a vyvolava spektrum aso-
ciacii: je symbolom smrti, totemom, trofejou, apotropaickym symbo-
lom, oznacenim jedovatych latok, Mementom mori. Akoby sa v obra-
zoch krajina branila a tichou silou vzdorovala racionalnemu uchopeniu
a vykoristovaniu. Vecné prirodné elementy pohlcuji vSetky nanosy
civilizacie a zlovestna tiefiohra odkryva temnu budicnost’. V post apo-
kalyptickych viziach sme svedkami nachddzania a odkryvania ritual-
nych pohrebisk zaslych kultur.
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Tragicky tudel existencie, krehkost’ a zraniteI'nost’ Zivota boli v star-
Sich pracach tematizované nielen ikonografiou, ale i pouZitou tech-
nikou a materialmi. Autorka pouZzivala ako podklad svojich obrazov
sadrokartén a preryvala sa do jeho spodnych vrstiev, co méZeme opéat’
metaforicky chéapat’ aj ako proces bolestivého odkryvania podvedo-
mych vrstiev I'udského vntra. Existencidlny smutok, uzkost™ a nicot-
nost, citené v starSich dielach, sa v poslednom obdobi postupne menia
na premysl'anie nad trvalou ekologickou krizou a t'aZivost'ou global-
nej situacie l'udstva ako celku, ktoré uZ v stucasnosti smeruje i k radi-
kalnym tivaham o opusteni Zeme a kolonizovani novych prostredi pre
zachovanie Zivota. MladSie prace moZeme vnimat’ aj s prihliadnutim
k sicasnym rozsirenym psychologickym javom, ako su environmen-
talny Zial' a ekologicka tizkost'. Neprijemnu aktuadlnost’ dodala autor-
kinym obrazom sticasna celosvetova pandemicka situacia.

Na vystave Mesiac na Zemi (Campus Gallery v KoSiciach,
31.7.-7.9.2020) vytvorila inStalaciu kombinovanych médii, ktora
bola reflexiou jej vaSnivého zaujatia Mesiacom. Ten vnima nielen
ako vesmirne teleso, ale i ako kultirny a symbolicky fenomén,
objekt kolektivnej imaginacie a ciel vedeckého sktimania. DIlhé
dejiny pozorovania a skumania Mesiaca su dejinami technologic-
kého progresu a zaroven i pribehom vytvarania a zdiel'ania obrazov
neznameho a vzdialeného sveta, ktory odnepamiti drazdil I'udsku
predstavivost. Napokon i samotnd skutoCnost pobytu cloveka
na Mesiaci je vnimand nielen ako zdsadna udalost v dejinach
pokroku, ale spaja sa s fou aj zrejme najrozSirenejSia konSpiracna
tedria: nezanedbatelna Cast’ populacie je presvedcend, Ze mesacny
program Apollo a pristatie ¢loveka na Mesiaci su sofistikovanym
podvodom. V dualnom systéme Mesiac — Slnko, predstavuje Mesiac
/ Luna vyrazny symbol temnoty a odvratenych aspektov I'udskej exis-
tencie, v mytolégiach a l'udovych predstavach je spajany s Zenskym
principom, plodnost’ou, iracionalitou, animalnost'ou, zdhrobim, neve-
domim a somnambulizmom. Fascinujici vztah Zeme a Mesiaca
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je v Monikinom premyslani a umeleckom spracovani témou, ktora
spaja ale i mnohé aspekty sucasného sveta, ako su utépie, pocity ohro-
zenia, novy kolonializmus a prekracovanie hranic Zivotného priestoru
I'udstva v ¢asoch bezprecedentnej ekologickej krizy. InStalacia je vizu-
alnou esejou, ktora pracuje so Sirokym repertoarom lunarnych obrazo-
vych podnetov, asociativnym sposobom ich prepaja, pricom prinasa
autorsky komentar k predstavam spajanych s Mesiacom a lunarnou
krajinou. V tomto zmysle je priznacné, akym sposobom je napriklad
tematizovana pareidolia— jav, kedy l'udia vidia v ndhodnym pred-
metoch, obrazcoch ¢i hre svetla a tiefa tvare, ktory je Casto spajany
prave s pozorovanim reliéfu mesacnej krajiny. InStalacia sprostred-
kovala viziu, kde namiesto tvare rozpoznavame znepokojujuici obraz:
torzo lebky neznameho povodu, navySe umiestnené na piedestal ako
monument.

Obdobnti kompoziciu vidime i na obraze Vyhlad na monument
(2020), ktorym bola autorka zastipena na vystave finalistov sttaze
Malba - Cena Naddcie VUB za maliarske dielo pre mladych umelcov
tend posadkou misie Apollo 11 z lunarnej obeZnej drahy v roku 1969.
Podmanivé zabery vychodu Zeme nad horizontom Mesiaca, ktoré
prvykrat priniesla misia Apollo 8 v roku 1968, boli aktualizované
aj v roku 2007, kedy obdobné pohlady nasnimala i japonska sonda
Selene. St povaZované za najvplyvnejSie environmentalne fotogra-
fie, kedZe l'udstvo malo moZnost’ vidiet svoju domovsku planétu
externym pohladom ako jeden celok, ako modrt planétu. V malbe
je znamy vyhl'ad transformovany do kompozicie, kde Zem prekryva
lebka vztycena ako obskirny monument, z ktorého sa spistaju vlakna
toxickej farby kontaminujtce mesa¢ny povrch. Povodne modra planéta
je uz sivou a v spojeni s lebkou sugeruje podlozku pod loveck trofe;j.
Malba vizualnymi posunmi a spojeniami znameho a tajomného rozru-
Suje a vzbudzuje pocit uzkosti. Pri opise pocitov, ktoré obraz vyvolava,
sa zda mimoriadne vhodnym termin uncanny (nemecky unheimlich),
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21. Vyhl'ad na monument, 200 x 150 cm, akryl na platne, 2020

povodne freudovsky koncept, neskor teoreticky rozpracovany pocet-
nymi autormi a autorkami a v su¢asnom umeni znacne tematizovany
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a diskutovany. Pojem je spajany s udalost'ami, pri ktorych sa zndma
vec alebo udalost’ vyskytne v atypickom, ruSivom, desivom, tabuizo-
vanom, alebo neznamom kontexte. Kozmicka perspektiva zobrazenia
Zeme v spojeni s lebkou ako signattirou ¢asu nesie obdobné t'azivé
posolstvo, aké je obsiahnuté v logu globalneho hnutia Extinction
Rebellion, kombinujiceho v geometrickej Stylizacii planétu s presy-
pacimi hodinami.

Autorkine obrazy sa priam ntka interpretacne ramcovat’ v suvislosti
so sucasnou spolocenskou situdciou a atmosférou, ktora je prezivana
a popisovana ako kolektivna kulturna melancholia neskorého a vycer-
paného kapitalizmu. Vyplyva z pocitu, Ze spolo¢nost’ zmeskala pri-
leZitost a vhodny okamih na konanie (Kairos) a pred ocami mame
vyhliadky na temnu budicnost, ku ktorej neodvratne postupujeme
krok za krokom (Chronos). KaZzdodenné zahltenie nekonecnymi moz-
nost'ami vol'by je frustrujice, inavne, ale najma iluzérne. V skutoc-
nosti paralyzuje a zakryva nutnost’ redlnych zmien. V znepokojujui-
cich mal'bach Moniky Germusky Vrancovej sa atmosféra tusenia bli-
Ziaceho sa tragického konca prejavuje znejasiovanim rozdielov medzi
kulttirou a prirodou, racionalnym a magickym: torza geometrickych
tvarov - stopy po miznucej civilizacii - su v akomsi bezcasi ovladané
prejavmi neuchopitel'nych prirodnych sil.
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8. OBRAZOVE SVETY
ANDREY BARTOSOVEJ

Andrea BartoSova (1977) je absolventkou maliarskeho ateliéru profe-
sora Ivana Csudaia na bratislavskej Vysokej Skole vytvarnych umeni
(1998-2005). Najma absolventi tohto ateliéru su spajani so vzrasta-
jucim zaujmom o médium malby v domacom prostredi v nultych
rokoch, zahfmajucim diskusie o ,,zmftvychvstani“ malby a umelec-
kom trhu a zvySenud vystavnu i publicisticku aktivitu. Fenomén tzv.
Stvrtého ateliéru, ale i ispechy v maliarskych sitaziach, viedli k zjed-
noduSenym a rozSirenym charakteristikam tvorby ,,csudaiovcov*.
V ramci nich su to predovSetkym nasledujuce atributy: kombinovanie
fragmentov pévodne digitalnych obrazov, plosny rukopis simulujuci
print a Ziarivé akrylové farby evokujtice svet pop-kultiry. Maliarski
semionauti v mal’be recykluju obrazy z metaarchivu, ktory nahliadaju
predovSetkym cez monitory a displeje a v postprodukcii sa brodia
zmnoZenymi a znejasnenymi vyznamami. Z neustalej premenlivosti
tekutych obrazov digitalneho sveta vznikaji v archaickom procese
mal'ovania hmotné obrazy- artefakty. Vysledkom je esteticky prit'az-
liva plocha, zrkadliaca zaplavu a neprehl'adnost’ obrazov sicasnosti.

Mal'by Andrey BartoSovej sa od tychto zovSeobeciiujicich charak-
teristik odliSuju vo viacerych ohladoch: namiesto aditivneho pri-
stupu maliarka pri vytvarani kompozicie redukuje, uplatiiuje detailné
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22. Andrea BartoSova: Monocular

zabery a kompozi¢né vyrezy, pouZiva vyrazne subjektivny rukopis
posobiaci ako maliarska skica ¢i podmalba. Na obrazoch s presvi-
tajicimi plochami pozadia a pastoznymi nanosmi farieb sa objavuji
zmnoZené l'udské figtry, alebo ich fragmenty. Mal'by si ako bezpros-
tredny zaznam videnej reality, alebo sna, ako spontanny a nekorigo-
vany maliarsky dennik svedciaci o intenzivhom preZivani prchavého
okamihu. BartoSova sa zameriava na detaily, momentky, zablesky,
akoby nahodne fixovala blidiace pohl'ady a venovala pozornost’ tomu
co je prehliadané, comu nevenujeme pozornost,, o nepomenovavame,
ale Co nas v skutocnosti obklopuje a utvara. Expresivnymi t'ahmi
Stetcom vytvara kompozicie, ktoré balansujui na hrane medzi konkrét-
nym-zobrazujucim a abstraktnym-neurcitym. Série obrazov su ako
utrzky sna, alebo bledntce spomienky. BartoSova divakovi poskytne
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23. Andrea BartosSova: Situation, 2017, akryl na platne

iba detail, naznak situdcie, atmosféru, kisok pribehu, zachytny bod.
Zobrazuje nejasné obrysy tvarov a Casti ['udskych figur a tak vt'ahuje
divaka, drazdi jeho imaginaciu, stimuluje jeho osobné spomienky.
Néamety a maliarsky prejav sa vzajomne dopliaji a vytvaraji emo-
cionalne posobivé celky. BartoSovej obrazy su casto dvojznacné,
zahravajtice sa so zobrazenim a podobnost'ou, ako v pripade malby
Land 1 (2015) kde kompozicia s teplovzduSnym balénom s odtrhnu-
tym koSom evokuje i podmorsky svet s koralmi a medtzou. V surre-
alnych krajinnych scenériach buduje elementarnymi maliarskymi pro-
striedkami iltizie priestoru, hibky, alebo zrkadlenia na vodnej hladine.
Fragmentarnost’ zobrazovania sa objavuje i na obrazoch Situation 3
a Focus 2 (2017), kde st znazornené ruky pri formovani a pretvarani
sveta.
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Andrea BartoSova si od ukoncenia Studii vycibrila charakteristicky
rukopis, definovany maliarskou suverénnostou a l'ahkost'ou, ktory
spolu s jej senzibilitou, pozorovacim talentom, zameranim na detail
a schopnost'ou zachytit’ atmosféru a situdciu umoziuje vytvarat' vlastné
sugestivne obrazové svety. Tieto autorkine kvality boli ocenené odbor-
nou verejnostou, ked bola v rokoch 2007 a 2008 ocenend v sut'aZi
Malba — Cena Naddcie VUB za maliarske dielo pre mladych umelcov.
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9. MELANCHOLIA A VZNESENO
V DIELE LUCIE TALLOVEJ

Lucia Tallova (1985) predstavila od 30. juna do 4. septembra 2016
v koSickej Galérii Alfa v Kasarfiach / Kulturparku svoju aktualnu
tvorbu pod nazvom Before the beginning, after the end a kuratelou
Zuzany Pacakovej. Obrazy Lucie Tallovej st v ramci mladej sloven-
skej mal'by uz niekol'’ko rokov I'ahko rozpoznatel'né. PouZiva typicky
maliarsky rukopis a uplatiiuje svojsku ikonografiu. Poznavacim zna-
menim malieb sa stala najmd monochromaticka farebnost’, rozpijanie
konttr, zadujem o industridlne fragmenty vo vyludnenych krajinach
periférii, vnasanie rastra hackovanych textilii do kompozicii obrazov
a motivy kvapiek, sz a perél. Preto neprekvapuje, Ze Tallovej obrazy
su v tlacovych spravach a vytvarnej publicistike spajané s nostalgiou,
melanchéliou, clivotou, tajomnost'ou, zadumcivost'ou, romantizmom,
sentimentalnost’ou, ¢i sladkoboInymi pocitmi.

Na vystavu do Galérie Alfa som prichadzal s o¢akavaniami, Ze uvidim
zname obrazy ocenovanej a uspesnej autorky, ktora si uZ v mladom
veku nasla svoj charakteristicky prejav a pontika jeho osvedcené vari-
acie. KoSicka inStalacia bola prekvapenim. Autorka s kuratorkou pri-
pravili v rozl'ahlych priestoroch byvalych kasarni vel'korysu expoziciu,
kde prezentujiu monumentalne mal’by, priestorové instalacie a kolaze.
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24. Lucia Tallova - vystava Before the beginning, KoSice

Vystava nie je koncipovana iba ako prehliadka aktualnej tvorby, pred-
stavuje tematicky uzatvoreny celok a pdsobi ako sugestivna instalacia
na tému melancholia: ponuré obrazy opustenych pobreznych krajin,
znicené pristavy ako miznuce stopy po 'udskej pritomnosti, pohl'ady
na birkové mrac¢na a morsku hladinu, nekone¢né a neurcité horizonty,
bledniice fragmenty roztrhnutych spomienkovych fotografii, vyhl'ady
zakryté clonami z dymu a padajticeho ¢ierneho popola. Ciernobiele
fotografie sa v inStalacii topia v rozliatej Ciernej farbe, visiace Cierne
stuzky sa krttia i po podlahe a Cierna farba steka nielen na malbach,
ale i vo videoinStalacii, kde sa rozpija do pohladu na fascinujicu
scénu evokujicu kataklizmu biblickych rozmerov. Nadbytok Ciernej
farby a jej expanzia do priestoru akoby fyzicky spritomniovali etymo-
l6giu pojmu melancholia. V suvislosti s Tallovej zaujatim melanché-
liou je klI'icovym koncept vzneSeného. Melanchoéliu s pocitom vzne-
Seného spojil Immanuel Kant:

,»Osoba, ktord tiahne k melancholickosti, sa takto nedefinuje
preto, Ze zbavend radosti Zivota sa prepadd do temnej melancho-
lie, ale preto, Ze pokial sa jej vnemy rozsiria za istu hranicu, alebo
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25. Lucia Tallova - vystava Before the beginning, KoSice

sa vydajui chybnym smerom, dospeju k onomu smutku duse skor,
nez k inym duSevnym stavom. V melancholikovi je prevlddajiicim
pocitom vznesSeno. “4

Posobenie Tallovej obrazov pripomina diela Caspara Davida Fridricha
(1774-1840), maliara obdobia romantizmu, ktory prostrednictvom
krajinomalieb stvarioval I'udsku skisenost’ s pocitom vzneSenosti.
S filozofickou kategériou vzneSeného, ako ju definoval vo svojom
spise Filozofické skiimanie vzneseného a krdsneho (1756) Edmund
Burke, sa spdjaju velkost, drsnost, temnost, prazdnota, samota
a ticho. Pojmy, ktoré sa asociativne vynaraju v mysli divaka pri pre-
chadzani koSickou vystavou. Pojem vzneSeného dalej precizoval

47/ Immanuel Kant: Pozndmky k pocitu krdsna a vzneSena, II, 1764. Cit. podl'a Umberto Eco:
Déjiny krdsy. Praha 2005, s. 312.
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26. Lucia Tallova - vystava Before the beginning, KoSice

Immanuel Kant vo svojom klasickom diele Kritika sudnosti (1790)
i Friedrich Schiller v spise O vznesenom (1801). DoleZitou stucas-
tou kompozicii obrazov vzbudzujicich pocit vzneSeného je casté
upriamenie pozornosti na horizont a stretnutie divaka so silami pri-
rodnych Zivlov. Horizont je spodobenim niecoho absolutne nedo-
siahnutel'ného: rovnakym tempom ako sa k nemu pribliZujeme sa
nam ustavicne vzdaluje. Horizont je metaforou pre nase ludské
obmedzenie, je limitom nasho vnimania a poznania. Uvedomenie
si tejto skutoCnosti pri pohlade na horizont vyvolava melancho-
liu. Podl'a Jeana - Francoisa Lyotarda sa vzneSené ,,zakladd na roz-
poroch, protikladnosti, odlisnosti a nezmieritelnosti. Je to pote-
Senie a poéZitok z nieCoho, Co nds presahuje, ale zdroveri bolest
a strach, Ze to bud’ nembéZeme obsiahnut, alebo nds to ohrozuje.
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Jetovysledokniecoho,Covlastneaninem6zemezobrazitaleboukdzat. “*
Pohl'ad na horizont spada do Kantovej kategorie matematickej vzne-
Senosti, podobne ako pohl'ad na hviezdne nebo:

»Mdme pri riom dojem, Ze to co vidime, presahuje naSe
moZnosti vnimania, a predstavujeme si viac, neZ vidime.
Sme k tomu vedeni, pretoZe rozum (schopnost, vdaka ktorej
dokdZeme pochopit’ ideu Boha, sveta Ci slobody, ktoré nds inte-
lekt neméze dokdzat) nds vedie k tomu, predpokladat’ neko-
necno, ktoré nedokdzu poriat’ nielen nase zmysly, ale ani nasa
obrazotvornost. Tym teda odpadd mozZnost’ ,slobodnej hry“
obrazotvornosti a rozumu a vznikd znepokojeny negativny
pocit, pri ktorom pocitime velkost vlastnej subjektivity, schop-
nej chciet nieco, ¢o nemé6zeme mat.. “*

V obrazoch Lucie Tallovej mdZeme rozpoznat i d’alSiu kantovsku
kategoriu — dynamické vzneSeno. V jej malbach burkovych mrakov
a zvlnenej morskej hladiny sme pohl'adom konfrontovany s nekonec-
nou prirodnou silou presahujicou schopnost vihimania naSich zmyslov.
Tallovt spaja s romantickym maliarstvom i chapanie ruiny ako sig-
natdry Casu a zobrazovanie zvySkov l'udského snaZenia, ktoré vzdo-
rujud sile prirody. Opustené miesta bez I'udi, ktoré nesu stopy po ich
minulej pritomnosti, ipadok, deStrukcia, postapokalyptické scenérie
a nazov vystavy — Pred zaciatkom, po konci — sugeruju zaznam fatal-
nej katastrofy. Ludské postavy sa objavuju iba na archivnych foto-
grafidach plazi a letovisk, ktoré su prezentovanie formou muzealnej
expozicie. Uvedomovanie si sticasnej krizy a s tym spojena potreba
premysliet’ zlyhavajice projekty minulosti s ich dopadom na sucas-
nost’, praca s depozitom, fiktivne databazy, formalne prejavy archivnej
prezentacie, tosiznaky archivneho impulzu ¢ihistoriografického obratu

48/ Erich Mistrik: Potrebuje postmoderna termin vzneSeno? In: Filozofia, Roc. 58, 2003,
€. 4,s.222.

49/ Umberto Eco: Déjiny krdsy. Praha 2005, s. 294.
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vyraznych tendencii stcasného vizualneho umenia.”® Pesimisticky
pohl'ad na stav civilizacie zdorazniuje i kniha Dvadsattisic mil' pod
morom, ktora je sucastou autorkinej expozicie. Tento vedecko-fantas-
ticky roman Julesa Verna spdja futuristicky pohl'ad s obavami zo zne-
uzitia vydobytkov vedy a techniky proti l'udstvu.

Kosicka vystava Lucie Tallovej prinasSa t'aZivé obrazy. V pamaéti mi
utkveli najméi polamané stipy elektrického vedenia na Fudoprazd-
nom morskom pobreZi. Postapokalyptické vizie. V Kantovej koncep-
cii terminu vzneSeného ale m6Zeme najst’ i utechu. Divacka fascina-
cia obrazmi, ktoré esteticky stvariuju posobenie surovych prirodnych
sil vyplyva z napétia: sme rozrusSeni pocitom nekonecnej sily, ale pocit
nepokoja je kompenzovany pocitom nasSej mravnej velkosti, proti
ktorej prirodné sily ni¢ nezmozu.

50/ Regionélnej Specifickosti historiografického obratu v sucasnom vizudlnom umeni
postsocialistickych krajin sa venuje publikacia Jana ZéaleSdka: Minuld budoucnost. Souc¢asné
uméni na cesté od archeologie k angaZovanosti. Brno 2013.
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10. OD RADOSTI K ZNEPOKOJENIU:
METAFORUM MARTINA PIACEKA

Martin Piacek vytvoril v ortodoxnej synagoge v KoSiciach priestorovo
vel'korysu a produkéne naro¢nu inStalaciu Metaforum, ktora bola nav-
Stevnikom spristupnend medzi 10. junom a 10. jilom 2021. Realiz4cia,
ktora vznikla pod kuratelou Nikolasa Bernatha a v spolupraci s koSic-
kou galériou VUNU, predstavuje v istom zmysle odklon od predcha-
dzajicej tvorby autora, zaoberajiceho sa najmd otazkami narodnej
historie, identity a kontextmi umenia vo verejnom priestore.>! Kosicka
realizacia ukazuje zmenu v Piacekovom autorskom smerovani, ked
aktualne preskiimava vztah prirody a kulttry, priCom sa predovset-
kym pokuiSa prekonat’ ich prevladajice dualistické chapanie. Sucast'ou
takého nazerania je i reflexia alternativnych / nelinearnych modelov
Casovosti.” Tieto tendencie su jasne CitateI'né aj v instalacii v ortodox-
nej synagoge.

51/ K charakteristike predchadzajicej tvorby blizSie Zuzana L. Majlingova: O dekonstrukcii
a demystifikdcii ako principoch tvorby. In: Profil sic¢asného vytvarného umenia 4/2012,
s. 47-61.

52/ Tento posun je zretelny na Piacekovej vystave ,,SAD. Stru¢ny archiv daru“ v Galérii
Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici (23. 10. 2020 — 9. 1. 2021). Tla¢ova spréva je dostupné na
Artalk.sk, https://artalk.cz/2021/06/09/ts-martin-piacek-v-ortodoxnej-synagoge/, vyhl'adané
23. jila 2021.
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27. Martin Piacek: Metaforum, 2021, insStalacia. Celkovy pohl'ad do priestorov
ortodoxnej synagogy v Kosiciach na Zvonarskej ulici

V centrélnej Casti sa ty¢i ¢ierna kovova plosina nesend Styrmi stipmi,
ktora je ponaskou na bocné galérie synagégy. Po stranach je ,bal-
dachyn®“ doplneny predsunutymi torzami mramorovych pilierov
rozneho tvaroslovia. PloSina je CiastoCne spristupnena rebrikom.
Ak po fiom vystupime, ocitneme sa v zvlastnej situacii. Neisto stojaci
na priecke rebrika sa hornou ¢ast'ou tela nachddzame v neocakava-
nom prostredi- nad hlavou sa ty¢i klenba tvorena zviazanymi konarmi,
pokrytymi ov¢im runom. Pod touto konStrukciou kupoly, evokuju-
cou primitivny a provizérny pristreSok, nas obklopi kombinacia pri-
rodnych a umelych prvkov. Z akvarii vyrastaja trstiny a iné vodné
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rastliny, inStalaciu d’alej tvoria kamene, kosti, lasttira, semena rastlin,
farebné postavicky indianov a kovboja, detské auticko, krompac,
umela nastraha na ryby... Rozhliadame sa a objavujeme, jednotlivosti
nachadzame postupne. Spajajtucim prvkom prostredia je milimetrovy
papier, ktory pokryva podlahu ploSiny. Interiérom sa rozliehaju nei-
dentifikovatel'né zvuky, ktoré dopliiaju tajuplnost a hybridnost’ celého
enviromentu. Akusticku zloZku inStalacie, pozostavajicu z uprave-
nych vtacich spevov, vytvoril Andras Cséfalvay.

Sugestivne prostredie divaka aktivizuje fyzicky- nabada ho vystu-
pit' po rebriku a tak ciastocne preniknut’ do prostredia na ploSine
a postupne ho objavovat’, ale aj mentalne- pontika mu mnoZzstvo r6z-
norodych vizualnych, akustickych a ¢uchovych podnetov v prekva-
pujicich kombinaciadch. Nikolas Bernath v kuratorskom texte defi-
nuje inStalaciu ako autorsku kultirnu situaciu, zaloZenu na poeti-
kach dialégu medzi ¢lovekom a krajinou, priCom miestne-Specificka
inStalacia vyuZiva jazyk architektiry na otvorenu a novu interpreta-
ciu priestoru konkrétnej synagogy. Priestorova inStalacia spajajtca
spektrum predmetov a prirodnin je koncipovana asociativne, pracuje
s hybridnost'ou, anachronizmom a Spekulativnostou:

»Projekt METAFORUM tak pracuje s dislokdciou a premiestne-
nim, deteritorializdciou a reteritorializdciou, de-auratizdciou
a re-auratizdciou veci. Vznikd novd imerzivna realita a neurcitd
fuzia svetov — kultury, prirody a ¢asov — minulosti a pritomnosti.
Autor takto skiuma moZnosti empirického poznania cez isté seba
prekonanie, seba zabudnutie a ndsledné rozpominanie. Objekt
je zdroveri priestorom v priestore, kde povodnému architektonic-
kému, kultirnemu a sakrdlnemu kontextu nadvldda paradoxne
intervenciou c¢loveka prirodné, minerdlne a rastlinné. Dynamiku
a exponovanost’ Zivota ludi v exteriéri zas strieda pomalost’ a mier-
nost’ Zivota prirody (a bytia objektov) v interiéri. Na prvy pohlad
nastolend dichotémia je vsak skor dualitou, kde obe situdcie
st pravdivé, a miesto antagonizmu vznikd synergia. METAFORUM
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28. Martin Piacek: Metaforum, 2021, detail inStalacie

je koncipované ako snaha siahat’ za hranice zndmeho a poznaného
a pozdvihnut’ znalosti a skusenosti, ktoré unikajii naSmu slovniku
Ci tradicnym zmyslom a zameriavaju sa na okraje vedomia. “>

Ako explicitne uvadza kurator v sprievodnom texte k vystave, zamerom
inStalacie je vytvorit' novu a otvorent interpretacnu situaciu. Neurcita
fazia svetov, nova imerzna> realita (umoZnujtca ponorit’ sa do virtu-
alneho sveta), siahanie za hranice znameho a zameranie sa na okraje
vedomia, vSak mo6Ze byt pri odkryvani vyznamov nielen priesto-
rom radostného objavovania, ale aj nebezpecnym priestorom plnym
nastrah. A to najma v pripade, ak sa tento odvazny a ambici6zny pokus
operujuci s pamétou, kultirnym a prirodnym kontextom, cielene rea-
lizuje v ortodoxnej synagoge, teda v povodne sakralnom priestore,
neodmyslite'ne spojenom s tragickym osudom l'udi, ktori ho v minu-

53/ Kuratorsky text je publikovany na webovych strankach galérie VUNU, https://www.
vunu.sk/off/metaforum, vyhl'adané 23. jula 2021.

54/ Namiesto adjektiva ,,imerzivna®“, ktoré je pouzité v kurdtorskom texte, ale nevyskytuje
sa v slovenskom jazyku, pouZivam korektnti formu ,,imerzna“. BliZSie vysvetlenie na strankach
»jazykovej poradne.sk“: https://jazykovaporadna.sme.sk/q/9594/, vyhl'adané 20. jila 2021
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losti pouZzivali. Pri miestne Specifickych umeleckych intervenci-
ach v synagogach je aspekt kolektivne zdiel'anej a pestovanej pamati
interpretacnym ramcom, ktory tieto lokality — chapané ako memento
- definuje, je zasadnym a formujicim kontextom, do ktorého kazda
inStalacia vstupuje. Z hl'adiska autorskej intencie a vedomého utvara-
nia vyznamov v procese vzniku i recepcie diela nie je priestor syna-
gogy neutralnym galerijnym priestorom typu White Cube. Napokon,
toho si bol samozrejme vedomy aj samotny autor diela:

,»Je to fantasticky priestor. Nechcel som a ani som nemohol dori
priamo zasahovat, no aj napriek tomu so synagoégou Vv istych
momentoch pracujem. Ked sme totiZ v synagoge, nemobzime
sa tvdrit, Ze v nej nie sme. Je to miesto, ktoré je vidy zataZené,

naloZené a poprepdjané spomienkami nejakého miznticeho sveta.
55

Kombinacie organickych a anorganickych komponentov nejed-
noznaCne definovaného prostredia, vztahy medzi celkom inStalacie
a jej detailmi a kontext prostredia vytvaraju v interpretaCnej situacii
u recipienta vol'né a takmer nekonecné ret'azenie asociacii. Napriklad
pri pohl'ade na umelu nastrahu na lov dravych ryb, ktora pri chytani
tvarom a pohybom imituje mald rybku, sa priam nikaju otazky
o premenlivych, ¢asovo a kulttirne podmienenych kritériach klasifi-
kacie objektov na umelecké a neumelecké. Mnohé historické pred-
mety, ktoré v historii sliZili najr6znejSim ucelom - kultovym, alebo
uzitkovym - dnes posudujeme ako umelecké diela a obdivujeme ich
estetické kvality. O plastovej napodobenine malej rybky dnes pri-
marne uvazujeme ako o nastroji Sportového rybara, moZeme vsSak
pripustit, Ze v budtcnosti sa jej status zmeni. Ak tito ndstrahu

55/ Déavid Gabera: Nie na vSetko treba mat’ odpovede, niekedy je dobré nechat’ priestor
fantdzii, ukazuje vystava Martina Piaceka. In: Dennik N (8. jula 2021). Dostupné online:
https://dennikn.sk/2461124/nie-na-vsetko-treba-mat-odpovede-niekedy-je-dobre-nechat-
priestor-fantazii-ukazuje-vystava-martina-piaceka/, vyhl'adané 16. jtla 2021.
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zachytend v tfsti porovnavame s blizkymi postavickami kovboja
a indianov, premysl'ame nielen nad r6znymi formami vizualnej repre-
zentacie a ich iCelmi (nastraha, ktord ma oklamat’ rybu a hracka, ktora
ma zabavit’ diet'a), ale aj nad Specifickou afordanciou objektov, teda
ako sa aktivizuje potencial tychto predmetov pri ¢innosti, pre ktoru
st povodne vytvorené (lov dravych ryb privlacou a hra dietat’a).
V umeleckej inStaldcii su tieto objekty privlastnené umelcom a z Casti
neutralizované, priCom sa meni ich status, ale zaroven s nimi ostava
spojené mnoZstvo vyznamov a asociacii, ktoré sa vyjavuju v ramci
predstaveného enviromentu, a to na zaklade intelektualnej a emocnej
vybavy interpreta. Uvahy nds tak pri otvorenej interpretacnej situa-
cii m6Zu priviest’ aj k zaverom, nezodpovedajucim predpokladanym
intenciam autora a kuratora. Umiestnenie figirok indianov a kovboja,
drZiacich v rukach zbrane, sa v ramci inStalacie spaja so subjektivnym
nostalgickym spominanim na detstvo a hry pri potoku a v lese.”” Tieto
postavicky dopiiajii aj celkovy charakter prostredia, ktoré progra-
movo pracuje so spojenim l'udského a prirodného aspektu a temati-
zuje primitivizmus. Situovanie exotickych postav severoamerickych
indianov a kovbojov do Zidovskej architektury postavenej koncom
19. storocia v orientalizujucom maurskom Style je ako komprimované
vyjadrenie inakosti vizualne posobivé. Ale ak prud asocidacii nezasta-
vime v tomto momente, tak nas nasmeruje aj k itvaham o skutocnosti,
Ze detské hry na indianov a kovbojov nemusia byt vobec také nevinné,
ako sa na prvy pohlad zda. Su detskou interpretaciou a simulaciou
konfliktu a nasilia dospelych, zaloZeného na etnickej a naboZenskej

56/ K pojmu afordancie blizsie Ladislav Kesner: Intence, afordance a vyznam kulturnich
objektd. In: Jifi Kroupa — Michaela Seferisova-Loudova — Lubomir Kone¢ny (eds.): Orbis
artium: k jubileu Lubomira Slavicka. Brno 20009, s. 59-73.

57/ Déavid Gabera: Nie na vSetko treba mat’ odpovede, niekedy je dobré nechat’ priestor
fantdzii, ukazuje vystava Martina Piaceka. In: Dennik N (8. jula 2021). Dostupné online:
https://dennikn.sk/2461124/nie-na-vsetko-treba-mat-odpovede-niekedy-je-dobre-nechat-
priestor-fantazii-ukazuje-vystava-martina-piaceka/, vyhl'adané 16. jtla 2021.
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odliSnosti a neznasanlivosti. Ak sa pomocou jeho podstatnych znakov
takto charakterizovany ozbrojeny stret prenesie v ramci inStalacie
do priestoru nevyuZivanej synagogy, neodbytne sa objavuje aj mys-
lienka na genocidu chybajticeho Zidovského obyvatel'stva. Navyse,
umiestnenie vizualnych reprezentacii I'udskych figir do priestoru
ortodoxnej synagdgy mozeme zaroven vinimat ako subverzivne gesto
zamerané proti teologickej dogme judaizmu o zobrazovani vsetkého
Zivého, ktora je zaloZena na druhom z Desiatich boZich prikazani
(Exodus 20, 3-6).

Obdobne problematicka je aj tstredna klenba vytvorena zo zviaza-
nych konarov, ktord moze byt’ vhimana ako bunker- ,,detsky chram“®,
ale obdobne ako pri postavach indianov a kovboja evokuje aj nieco
iné, neZ len nevinné detské hry. Konare zviazané lanom su motivom,
ktorého vyskyt a interpretacia je v dejinach architektiry zaloZena
na dvoch klasickych textoch: De architectura od Vitruvia a De origine
et situ Germanorum od Tacita. Vitruvius spaja zvdzovanie konarov
stromov so samotnym vznikom architektiry a Tacitus uvadza, Ze takto
stavali Germani v lesoch chramy, kde uctievali svojich bohov. Vyskyt
obrazového motivu lanom zviazanych osekanych konarov sa v stredo-
europskom umeni prelomu 15. a 16. storocia spaja s recepciou textov
Vitruvia a Tacita dobovymi humanistami a utvaranim kulttrnej iden-
tity, ktorej korene sa hl'adali u Germanov.*® Na prvy pohlad za javi,

58/ Dévid Gabera: Nie na vsetko treba mat’ odpovede, niekedy je dobré nechat’ priestor
fantdzii, ukazuje vystava Martina Piaceka. In: Dennik N (8. jula 2021). Dostupné online:
https://dennikn.sk/2461124/nie-na-vsetko-treba-mat-odpovede-niekedy-je-dobre-nechat-
priestor-fantazii-ukazuje-vystava-martina-piaceka/, vyhl'adané 16. jula 2021.

59/ Paul Crossley: The Return to the Forest: Natural Architecture and the German Past
in the Age of Diirer. In: Thomas W. Gaehtgens (ed.): Kiinstlerischer Austausch, Akten des
28. Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte. vol 2. Berlin 1993, s. 71-80. — Thomas
Renna: The Reception of Tacitus” Germania by the German Humanists: from Provence
to Empire. In: Quidditas 37, 2016, s. 111-150. — Marek Walczak: Ropes and Knots:
Architectural Emulation in Fifteenth- an Early Sixteenth-Century Central Europe and the
Origins of Architecture. In: Source: Notes in the History of Art 40, 2021, s. 133-142.
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29. Martin Piacek:
Metaforum, 2021, detail
inStalacie,

plosina pokryta
kombinaciou prirodnych
a umelych prvkov.

Ze spajat’ vyskyt diskutovaného motivu v instalacii sti¢asného umenia
s dvetisic rokov starymi textmi a ich novovekou recepciou je nadinter-
pretaciou, ale pripomenme, Ze inStalacia Metaforum je definovana ako
,»neurcitd fuzia svetov — kultury, prirody a ¢asov — minulosti a pritom-
nosti“. Nacrtnuta interpretacia diskutovaného motivu ako kultirneho
symptému, spajaného s manifestovanim identity, teda nie je Citanim
diela proti srsti, ale vykladom v intenciach kuratora a autora. Ak je teda
v synagoge architektonickym tvaroslovim vytvoreny akysi chram
v chrame, tak to nie je len bunker- ,,detsky chram®, evokujuci detstvo,
ale aj nechcena ponaska na pohansky chram Germanov. Znepokojenie
z tohto paradoxného spojenia je o to silnejSie, ked” si uvedomime, ako
si nemecki nacisti ideologicky privlastnili Tacitov spis, povaZujuc
ho za svoju ,,bibliu“. Aj z tychto dévodov Christopher Krebs spojil
Germaniu s privlastkom najnebezpecnejsia kniha.®®

60/ Christopher Krebs: A Most Dangerous Book: Tacitus’s Germania from the Roman Empire
to the Third Reich. Londyn 2011.
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PiaCekova inStalacia Metaforum je koncipovana ako otvorené dielo,
akovyzvak interpretdacii. Divakovi predostiera systémy vzt ahov rozlic-
nych vyznamov. Vytvorenim imerzného prostredia a hybridnymi kom-
binaciami objektov vytvara komplikovanu situaciu, ktora dokazuje,
Ze hl'adanie vzajomnych vztahov v dynamickom celku dejin mo6Ze byt
radostnou cestou objavov, ale neurcitd fiizia svetov — kultury, prirody
a casov, siahanie za hranice zndmeho a poznaného a zameranie
sa na okraje vedomia prinasa aj vel'ku zodpovednost’ a nebezpecen-
stvo nechcenych stretnuti.
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11. K TVORBE MARTINA LUKACA

Martin Lukac (1989) absolvoval v rokoch 2009-2013 bakalar-
ske Stadium v ateliéri Adama Szentpéteryho a Jana Vasilka na Fakulte
umeni Technickej univerzity v KoSiciach. V rokoch 2013-2016 Stu-
doval na UMPRUM v Prahe v ateliéri malby pod vedenim Jifiho
Cernického a Marka Meduny. Pocas $tidia absolvoval staZze v Lipsku
na Hochschule fiir Grafik und Buchkunst u Astrid Klein a Ralfa
Hartmanna a na prazskej AVU v ateliéri Malba 2 u Vladimira Skrepla
a Jifiho Kovandy. V roku 2016 ziskal Cenu kritiky za mladi mal’bu.
Autor Zije a pracuje v Prahe. Lukac vo svojej maliarskej tvorbe kom-
binuje primarne a kontrastné formy i obrazové motivy, ktoré predsta-
vuje v pocetnych sériach a rozsiahlych cykloch. Jeho pristup charakte-
a aZ obsedantna potreba aspon naznacit’ vSetky myslite'né alternativy.
Systematicky pracuje s balansovanim medzi beztvarnost'ou a tvarmi:
v jeho platnach je viditelny pohyb po hranici medzi amorfnym
a momentom, ked’ sa vyndra a definuje tvar. Zaujima ho najma zvidi-
tel'nenie tych vizualnych elementov, ktoré st v ramci kulturnej pamati
vnimané ako arteficidlne a ako sucast rozsiahleho depozitu atribu-
tov abstraktnej mal'by. Obdobne pracuje s vizualnymi odkazmi na pop-
kultiru konca minulého storocia. Lukac¢ nachadza motiv a nasledne
skima jeho limity azZ po totalne sémantické popretie. Kreslené
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30. Martin Lukac, I’d Rather be with You, Duve Berlin 2019, Michelangelo, Raphael,
Donatello, Leonardo, olej na platne

kompozicie posobia ako automatické zaznamy simulujice naivny
a nepouceny vytvarny prejav. Ako mimikry znakov odkazuju k vari-
aciam ustavicne apropriovanych a zamerne ideovo vyprazdinovanych
foriem historického abstraktného prejavu.

Pri vystavnych prezentaciach motivickych varidcii vytvara Lukac
environmenty, v ktorych komponuje malby, kresby, objekty a gale-
rijné interiéry do novych formalnych i vyznamovych suvislosti s refe-
renciami k serialite, improvizacii, formalnym experimentom a pop-
kultdre (napr. Teenage Mutant Hero Turtles). V deviat'desiatych rokoch
minulého storocia sa Martin Lukac a jeho rovesnici stretavali so zapla-
vou vizualnych reprezentacii popkultirnych hrdinov, ktoré predsta-
vovali Ziadany artikel: Sirili sa vo forme Sirokého spektra vyrobkov,
casto s mnohymi vyrobnymi nepresnostami, posunmi vo farebnosti
a vizualnymi odchylkami od ich prototypu. MnoZstvo tychto produk-
tov vytvaralo iliziu dostatku a hojnosti, ktora bola prisfubom dobie-
hania ekonomicky rozvinutejSieho Zapadu. Dnes st skér predmetom
nostalgickych spomienok, kolektivne zdiel'anej imagindcie a asociuju
spomienky na detstvo jednej generacie.
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V rozvijani autorskych inStalacnych stratégii pracuje Martin Lukac
v ramci expandovaného pola mal’by, priCom je mozné vypozorovat’
aj tendencie obsiahnuté v mysleni a estetike Spekulativneho realizmu
a v suCasnom obrate k objektu. Kombinovanie zavesnych obrazov
a objektov a spochybiiovanie ich defini¢nych hranic vytvara hybridné
prostredia, v ktorych prepaja vizualitu a inStitucionalnu prevadzku gale-
rijnych a negalerijnych priestorov (napriklad tzv. showrooms). Tomu
zodpoveda i Lukacovo kombinovanie znakov v ploche i priestore
do vzajomnych kompozicnych a interpretacnych interakcii, v ktorych
vytvara napdtie medzi autorskym i divackym vnimanim objektu ako
komodity a umeleckého artefaktu. Pozornost’ smeruje k definovaniu
vzt'ahov medzi originalitou, kopiou, serialitou a medzi autentickym
autorskym gestom a unifikovanou znackou (brandom).
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12. ARCHEOLOGIA KONFLIKTU
V POST-PRAVDIVEJ DOBE.
K TVORBE RADOVANA CEREVKU

Vystava Radovana Cerevku Moc v miizeu vo Vychodoslovenskej
galérii v KoSiciach (16. 11. 2018 — 31. 3. 2019) predstavila priestorovo
i produkcne velkorysu prezentaciu tvorby vyraznej osobnosti sticas-
ného vizualneho umenia. V podzemnych priestoroch galérie je pod
kuratelou Ivany Moncol'ovej nainStalovanych jedenast’ diel, pricom
ide o mimoriadne Stastné spojenie vystavovanych objektov so Speci-
fickym interiérom. Priestory suterénu, s Ciastocne odhalenym histo-
rickym murivom, evokuju archeologické muzeum a strohé sivé steny
s pohFadovym beténom zasa pripominajti kasarne. A kedZe Cerevka
vo svojej praci uplatiiuje vizualitu archeologickych artefaktov, diela
prezentuje sposobom muzealnej expozicie a zaroven sa inSpiruje mili-
tary estetikou, sui jeho objekty ako Sité na mieru tejto Casti galérie.
V koncepcii vystavy sa objavuju, stretavajii a dopliiaji dva imagina-
tivne svety: modelarstvo a pseudo-archeologia. V Moci v muzeu sa tak
divak neustéle pohybuje - fyzicky i mentalne - medzi hravost'ou a vaz-
nost'ou analyzovanej témy. Tou je vojensky konflikt a r6zne formy
reprezentacii, konStrukcii a manipulacii jeho medialneho pokrytia.

InStalacia predstavuje iliziu cesty ¢asom vystavenymi zbierkami: ako
v muzeu, teda privilegovanej paméatovej institicii, ndm umoZiuje
nazerat dneSnu situaciu z pozicie budicnosti, ktora vyrastla z trosiek
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31. Radovan Cerevka: Zvezda, 2017, kov, keramika

globalnych konfliktov. Na zaciatku naSej cesty je tajomny objekt
s nazvom N1121 Stryker (2015), ktory na prvy pohl'ad pripomenie sta-
roveku stélu s neznamym typom znakového pisma. Pri podrobnejSom
skiimani je zrejmé, Ze patinovana platiia, p6sobiaca ako artefakt z egyp-
tologickych zbierok, je pokryta otlackami modelarskych prefabrika-
tov. UZ tu sa predstavuje modelarstvo ako jeden zo znakovych systé-
mov, s ktorymi autor na vystave v jednotlivych dielach d’alej pracuje
a komunikuje obsahy. Oproti vstupu je objekt pontkajtci d’alSie infor-
madcie potrebné pri naSej ceste expoziciou. Rozmerna Zvezda (2017)
je zvacSenou modelarskou platformou vychadzajicej z loga rovno-
menného ruského vyrobcu modelarskych produktov. Namiesto jednot-
livych komponentov, z ktorych sa skladaji modely, st v tejto zvacSe-
nej konStrukcii ndpodoby hlinenych tabuliek s otlacenymi plastovymi
modelarskymi platformami. V tretom diele Ezomdgia In: Huntington,
Samuel P.: Stret civilizdcii, Touchstone, NYC: 1997, str. 381-388
(2018), ktorého koncepcia vychadza z knihy citovanej v jeho nazve,
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32. Radovan Cerevka: Ezomagia In: Huntington, Samuel P.: Stret civilizacii,
Touchstone, NYC: 1997, str. 381 — 388, 2018, umely kamen, pigment, kov,
videoinstalacia, variabilné rozmery

sa spaja Huntingtonova analyza a predpovede mozZnych globalnych
konfliktov s veStenim. Jednotlivé kl'icové pojmy a aktérov civilizac-
nych stretov autor previedol do abstrahovanej podoby, dal im formu
archaicky posobiacich reliéfov a vytvoril z nich i tarotové Kkarty.
V inStaldcii spaja tieto kamenné reliéfy, ako pozostatky davno zaslych
civilizacii, s videoprojekciou veStenia z kariet. Analyza vojenskych
konfliktov a stretu civilizacii je tu prezentovana jazykom, ktory upo-
zornuje na ich iracionalne vychodiska a futurolégia, ako veda o budtic-
nosti, je deklasovana do podoby vestenia. Hrozba globalneho konfliktu
s nedozernymi nasledkami, v spojeni s jeho naznacenou osudovou
nevyhnutnost'ou a prezentovanymi archeologickymi nalezmi, vytvara
taZivd postapokalyptickd atmosféru. Ilizia, Ze svoj Zivot mame pevne
v nasSich rukach a m6Zeme ho viest’ na zaklade racionalnych rozhod-
nuti je v troskach. S archeologickymi obrazmi zaniknutych civilizacii
po kataklizme pracuje Cerevka i v instalacii Bez ndzvu (Detekcné pole,
2018). Skamenelina vojenskej nepriestrelnej vesty posobi ako hrudny
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pancier bajneho hrdinu, zasobniky zo samopalu pripominaji fosiliu
skeletu vyhynutého ZivociSneho druhu, a i iné asti vojenskej techniky
su predstavené ako sucast’ geologickych sedimentov. Zvukovy objekt
Spolocenstvo (2018) ma archetypalny tvar homole, hmyzieho hniezda
¢i babylonskej veze z Breugelovych obrazov. Jeho vrchol tvori skame-
nelé torzo stoceného nabojnicového pasu. Z objektu sa Siri opis fungo-
vania organizovaného spolocenstva a jeho vnttornej mocenskej dyna-
miky, Casto nasilnej. Niektoré indicie nds navadzaju, Ze opis sa tyka
vCelieho spolocCenstva, ale hodi sa i na spolocenstvo lI'udské. V insta-
lacii Boeing 777 (2017) sa vraciame k modelarskej firme Zvezda: z jej
modelu lietadla je tu podl'a satelitnych zdberov vytvorena diorama
trosiek civilného Boeingu malajskych aerolinii, ktoré bolo zostrelené
pro-ruskymi separatistami pomocou ruskych striel Buk nad ukrajin-
skym tizemim. Suicast'ou inStalécie je i prezentacia mailovej koreSpon-
dencie Radovana Cerevku s usporiadatelmi ruskej modelarskej sttaze
klubu Patriot v tvorbe diordm, ktorej je firma Zvezda jednym z hlav-
nych sponzorov. Usporiadatelia pracu prihlasit' odmietli, v zavere
mailu pripajaji i zddvodnenie: ,,Radovan, I hope you have more
other models and dioramas will be better to show something more
neutral for politic. We in Russia, our friends in Ukraine all tyred from
politic. Hope you understand me.“ O tom, Ze ruska firma Zvezda roz-
hodne nevytvara politicky neutrdlne modely, ale prave naopak, cielene
pracuje s politickou propagandou a vlastnou interpretaciou udalosti,
svedci dielo ,, Polite people“. Krabicka, obsahujica modely vojenskej
jednotky, je na vystave zvacSena do velkosti, ked" vyfotografovani
bojovnici na jej obale nadobuidaji redlnu mierku l'udskych postav.
Bojovnici st tzv. mali zeleni muZic¢kovia, ako boli oznaCovani ruski
bojovnici bez vysostnych znakov na uniformdach, pésobiaci pri ruskej
vojenskej intervencii na Kryme. Boli znami i ako ,,polite people®
(BexxuBbIe oAy / vezhlivye lyudi). Oficidlny nazov modelarskej skla-
dacky je na krabici uvedeny v ruskej, aj v anglickej jazykovej mutacii:
»2Modern russian infantry ,,Polite people®“. Distribuovana skladacka,
podl'a informdcii na obale vhodna pre modelarov od desiatich rokov,
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33. Radovan Cerevka: Polite people, objekt, karton, plast, drevo, digitalna tla¢

jasne ukazuje ako pracuje politicka propaganda: ideologicky orien-
tovana indoktrindcia, pracujica s estetizaciou vojenskych konflik-
tov, je cielene zamerana i na deti. Rozpravanie o vojne, prostrednic-
tvom zamerania sa na objekty, pokracuje i v praci Rekonstrukcia bojo-
vého pola (2018), ktora predstavuje iltiziu odkryvania zvySkov stcas-
nej vojenskej techniky spod nanosov geologickych vrstiev niekedy
v d'alekej budicnosti. Brutalist truth / Brutalistické pravdy (2018) pred-
stavujd opat’ viacvrstvovu hru s vyznamami. Platne z typického bruta-
listického materialu- pohl'adového betonu, st zarovei nositel'mi bru-
talnej pravdy odtlacenej v tychto pseudo-pomnikoch vojny: pomocou
Statistiky odkryvajui ekonomické zazemie ozbrojenych konfliktov.
S fikciou pracuje Dramasks (2017): pomocou modelarskych pro-
striedkov vytvara Cerevka zmen$eny model akéhosi kultového miesta,
v ktorom neurcita exoticka civilizacia skombinovala zvysky stihaciek
do podoby uctievanych artefaktov. Tento hybridny spdsob spojenia
sucasnej leteckej techniky s ,,primitivnym“ naboZenstvom sugeruje
tzv. Cargo kulty, ktoré sa vytvarali na zaklade stretu menej rozvinu-
tych kultdr s tymi technicky vyspelejSimi. Vyznavaci kultu sa snazili
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v odl'ahlych regiénoch (najmad v Melanézii), na miestach leteckych
katastrof a byvalych letisk, prostrednictvom vytvarania Specifickych
situdcii, privolat’ priazen dobrych duchov. SnaZzili sa opakovanim ritu-
alov bielych navstevnikov, napr. budovanim atrap letisk a napodob-
fdovanim spravania ich pozemného personalu, ziskat' hodnotné dary
bohov na zem (v skutoc¢nosti naklad- angl. cargo). I v tomto diele
je teda tematizovana Spekulativna interpretacia skuto¢nosti, nekon-
vencny vztah k vojenskej technike, vytvaranie mytov, modelovanie
reality, iracionalita, fikcia a stret odliSnych civilizacii. Cesta po expo-
zicii kon¢i najstarSim prezentovanym dielom Krajina trvalej slobody
(2013), v ktorom pracoval Radovan Cerevka s medialnou info-grafi-
kou, s vizualizovanim Statistik o dlhotrvajticej vojne v Afganistane
a s obrazmi vojny vykreslenymi tak, ako si nam sprostredkované
neutrdlnym jazykom cez obrazovky do naSich domovov. Je to obraz
diskurzu o vojne bez konkrétnych l'udi, ktorych zasahuje. Obrazy
utrpenia a smrti si v masmédiach nahradzane grafmi kolisajuicej
uspesSnosti vojenskej misie, ktord je nam v bezpeci naSich obyvaciek
podavana s obdobnym emoc¢nym diStancom, ako vyvoj globalnej eko-
nomiky, trhu prace a pohybu akcii na burze. Sicastou Krajiny trvalej
slobody je i realisticky posobiaca Cast’ s piesoCnatym terénom posia-
tym nabojnicami a rastlinami. Ale i tu je zdanie reality a autentic-
kosti reliktov vojenského konfliktu zavadzajice, ked'Ze ide o prene-
sent pddu s pouZitou municou z vycvikového strediska LesSt. TakZe
nie obraz vojny, ale obraz jej simulacie. Modelovanie tu vystupuje ako
metafora konStruovania reality, ako sposob selektivnej prace s infor-
madciami, kedy sa vyberaji, kombinuji a prezentuju iba tie, ktoré
sa nam hodia do vysledného obrazu. Modelovanie ako obraz post-fak-
tickej doby v zmysle okridlenej sentencie: ,,Sice to nie je to pravda,
ale mohla by byt.“ Moc v miuzeu je presved¢ivou vizualnou esejou
o konflikte, v ktorej autor odhal'uje faloSné reprezentacie a analyzuje
sposoby ich modelovania.
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