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ARCHITECTURA ARCHAEOLOGICA ANTICA V.

Predslov

Piaty diel Architectura Archaeologica Antica v sebe spaja teoretické znalosti o stolovani v antickom
Rime a praktické priklady, ktoré mali Studenti klasickej archeoldgie moznost osobne preskumat
a zdokumentovat pocas exkurzie do Neapolského zalivu v mdji 2023.

Zostavovatelia sa snazili, aby bol aj tento zbornik zamerany tematicky. Preto jednotlivé prispevku
predstavuju v prvej ¢asti zbornika vyvoj a spdsob stolovania na zaklade dostupnych dokladov (anticki
autori, ikonografia, archeologické nalezy). Druha ¢ast predstavuje Citatelovi zaujimavé situacie a nalezy
z Boscoreale a Pompeji. Prave priklady stolovania v domoch réznych skupin obyvatelstva s zaroven
vysvetlenim réznorodého rieSenia dispozicii antickych domov a dekoracii na stenach priestorov.
Snahou autorov prispevkov je zaroven vysvetlit a v spravnom kontexte pouzivat pomenovania roznych
druhov miestnosti, nabytku alebo riadu. Verime, Ze Architectura Archaeologica Antica — Vecera
v Neapolskom zalive pomdze pochopit tieto pojmy a v budtcnosti ulah¢i napriklad opis interiéru
rimskych obytnych budov inym $tudentom.

Z povodne pripravovaného celkového poctu prispevkov sa po posideni editormi a recenzentmi
do zbornika dostala v roku 2023 len menej ako polovica. Do tvorby prispevkov sa okrem Studentov
zapisanych na predmet Exkurzia zapojili aj ich kolegovia, ktori uz predmet absolvovali, ¢lenovia
Katedry klasickej archeologie aj ina autori, ktori sa aktivne venuju problematike stredomorskych
civilizacil.

Verime, Ze dalsie ¢islo Architectura Archaeologica Antica prinesie citatelovi nové informacie o
vyznamnych pamiatkach a prvkoch antickej architektury, ktoré su opét dostupné aj vdaka spracovaniu
v slovenskom jazyku.

Editori
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Zivot v Neapolskom zdlive
MIROSLAVA DANOVA - TOMAS KOLON

Neapolsky zdliv sa nachddza na zapadnom
pobrezi Apeninského polostrova. Urodnd poda,
dostatok vody a dobré podmienky na kotvenie tu
vytvarali predpoklady na vznik a rozvoj sidel (Obr.
1). Ostrovcek Pithecusae (dnes Ischia) si uz v 8.
stor. pred Kr. vybrali kolonisti z gréckeho ostrova
Euboia na zaloZenie prvej kolénie v strednej
Italii. O niekolko desiatok rokov neskor zalozili
Gréci koloniu Parthenope priamo v Neapolskom
zélive, na vrchu Pizzofalcone (dnes Neapol)
a postupne svoj vplyv na pobrezi rozsirovali
(Gallo 2023, 27). Na brehoch Neapolského zalivu
sa komunity Grékov aj ich obchodné zaujmy
v nasledujucich staro¢iach stretavali priamo
s predstavitelmi a zdujmami miestnych kmenov,
medzi ktorymi vynikali najmd Samniti. Okrem
nich si svoje obchodné zdujmy v regione hajili aj
Etruskovia. V3etky tri skupiny udrziavali kontakty
aj so dal$imi sidlami v Neapolskom zélive (Merola
2016), medzi ktorymi s najlepsie preskiimané
Pompeje. Najstarsie osidlenie na izemi neskorsich
Pompeji vzniklo pravdepodobne uz v 7. stor.
pred. Kr,, na prirodzenej vyvySenine nad riekou
Sarno (Vingola et al. 2022, 173-174). Vdaka
centralnej polohe v Neapolskom zalive, niekolkym
pristavom, blizkosti rieky Sarno a dostatku
priestoru na roz$irovanie sa Pompeje postupne sa
stali vyznamnym centrom v oblasti.

Prave Samniti kladli mimoriadne hudzevnaty
odpor expandujicemu Rimu od polovice 4.
stor. do roku 290 pred Kr., ked boli niteni prijat
mierové podmienky a ukoncit tretiu samnitska
vojnu (App. Sam. 1.7; Liv. Hist. X.30.7-8). Pocas
tohto konfliktu vybudovali Rimania vyznamnu
cestnti komunikaciu medzi Rimom a Neapolskym
zalivom, ktord dostala meno Via Appia. Napriek
podpisanému primeriu podporovali Samniti az
do 1. stor. pred Kr. vSetkych protivnikov Rima
(Tarent, Kartdgo..) a definitivnu porazku a ich
vystahovanie povodnych obyvatelov z niektorych
sidel zabezpecil az L. Cornelius Sulla.

Prave porazka Samnitov a odporcov L.
Cornelia Sullu v roku 89 pred Kr. bola vyraznym
podnetom k prestavbe mesta a zmenila pomer sil
v regione. KedZe obyvatelia Pompeji podporovali
v konflikte nepriatelsku stranu, Sulla sa rozhodol

pre vysidlenie obyvatelov a jeho priestor zveladil
a venoval svojim veteranom. Nasledujica rozsiahla
prestavba vyrazne ovplyvnila urbanizmus mesta.
Vznikol amfitedter, divadlo, odeon, mnohé
palaestry a niektoré chramové okrsky i chramy
presli prestavbami. Patrénkou mesta sa stala Venus
Pompeiana (Obr. 2), mesto dostalo v roku 80 pred
Kr. $tatat kolénie a jeho meno znelo Collonia
Cornelia Veneria Pompeianorum. V danom obdobi
nadobudol v hlavnych rysoch svoju konecnd
podobu aj pddorys mesta.

Vyznamné miesto v rimskej politike zohrala
oblast Neapolského zdlivu aj v poslednych
desatrociach existencie Rimskej republiky. V roku
39 sa v Misene stretli Oktavidn a Sextus Pompeius,
aby tu uzavreli dohodu. T4 sice trvala kratko, ale
M. Agrippa vyuzil ¢as na to aby, nedaleko Puteoli
a Misena vybudovali rimsky vojensky pristav,
ktory sa nasledne stal sidlom najdolezitejsej
rimskej flotily (Classis Misenensis) na Apeninskom
polostrove. Oktavidnove aktivity priniesli celej
oblasti prosperitu. Nechal vybudovat vodovod
Aqua Augusta (Obr. 3), ktory z pramena Fons
Augusti transportoval vodu pre Classis Misenensis.
Jeho bo¢né vetvy zasobovali aj mesta Nola, Pompeje
alebo Baia. Rozvoj miest v oblasti zabezpecili aj
podporovatelia Oktavidna, ktori tu po ob¢ianskej
vojne zostali a investovali do zveladenia miest.
Azda najvyznamnejs$im z nich sa javi M. Nonnius
Balbus, ktorého aktivity su neprehliadnutelné
v Pompejach aj Herculaneu.

Do rimskych dejin sa Pompeje a oslavy v meste
v roku 59 po Kr. dostali pomerne netradi¢nym
sposobom. C. Tacitus v Letopisoch spomina
udalost, kedy sa gladiatorské hry v pompejskej
aréne premenili na potycky a vrazdenie v uliciach.
Medzi obetami boli podla dobovych pramenov
hlavne obyvatelia mesta Nocera, ktori sa
nasledne stazovali pred senatom. Vysledkom bol
zakaz gladiatorskych hier v meste na 10 rokov
a vyhnanstvo pre hlavnych aktérov konfliktu (Tac.
Ann. XIV.17). Dant udalost zrejme zobrazuje aj
freska v jednom z domov nedaleko amfiteatra
(Reg. I. Ins. 3.23; Obr. 4).

V nasledujiicom obdobi zivot v meste vyznamne
zmenilo zemetrasenie v roku 63 po Kr. Poskodilo
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Obr. ¢. 1 Mapa Neapolského zalivu.

Obr. ¢. 2 Venus Pompeiana - patronka mesta s kormidlom, olivovou ratolestou a Zezlom.
Freska z domu IX.7.1.

vedenie vodovodného potrubia, statiku mnohych
budov ¢i vyzdobu priestorov. Opravy si vyziadali
velké investicie mestskej infrastruktary, kapelov,
verejnych aj sukromnych budov. Niektoré stavby
boli zrekonstruované pomerne rychlo a na vysokej
urovni (Chram Izis, Kupele pri Porta Marina),
iné zastihla séria zemetraseni a nasledna erupcia
Vezuvu o 16 rokov neskor stile nedokoncené
(Venusin chram, Centralne kapele).

Znamej erupcii sopky Vezuv v roku 79 po
Kr. predchidzala séria zemetraseni. Priebeh
nic¢ivej udalosti sledoval z Misena vtedajsi velitel

flotily Plinius Starsi, spolu so svojim synovcom
Plinom Mladsim. Plinius Mlad$i v neskorsej
kore$pondencii  podal podrobné svedectvo
o vybuchu: ,,Pri pohlade z dialky sa nedalo dobre
rozoznat, z ktorej hory stipa mrak, ktorého vzhlad
a tvar by zo vsetkych stromov najskor zodpovedal
pinii (aZ neskor sa zistilo, Ze to bol Vezuv). Mrak sa
zdvihal do vysky ako velmi stihly kmeti a hore akoby
sa rozvetvoval, podla mdjho ndzoru preto, lebo
bol prave vymrsteny pridom vzduchu, a ked prid
ochaboval, mrak strdcal oporu, alebo tiez svojou
vlastnou vihou sa rozplyval do Sirky. Bol hned biely,
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Obr. ¢. 3 Aqua Augusta — zdroj vody pre sidla Neapolského zalivu.

Obr. ¢. 4 Freska so zobrazenim amfiteatra v Pompejach.
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hned zase spinavy a plny skvin, podla primesi zeme  erupcie nazyva ako ,,pliniovska®. Pliniovi Star§iemu
alebo popola, ktoré vyniesol so sebou. Stryko usidil, sajeho vyprava na pobrezie stala osudnou, rovnako
ako to zodpovedalo jeho vedeckym zdujmom, Ze ako tisicom obyvatelov, ktori z oblasti pod sopkou
tento dolezity jav musi blizsie preskiimat® (Plin. vcas neutiekli.

Let. V1.16). Vdaka tomuto opisu sa dnes tato faza
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IX.7.1 Pompeii (Zdroj: <https://www.pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2007%2001.
htm> Dostupné online [20.11.2023].

Obr. 3: Aqua Augusta — zdroj vody pre sidla Neapolského zalivu (Zdroj: G. Libertini In: W. Lorenz et. al.
2016, 1969 Fig. 1).

Obr. 4: Freska so zobrazenim amfiteatra v Pompejach (Zdroj: M. Danova).
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Etruskovia a pociatky tradicie hodovania na tizemi starovekej Itdlie
TATIANA VOTROUBEKOVA

Pestovanie vinica a vyroba vina boli na tizemi
starovekej Itdlie zndme uZ pred Etruskami,
avsak ich rozvoj a rozsirenie je spdté prdave az
s rozmachom etruskej kultiiry. V orientalizujiicom
obdobi si vznikajiica aristokracia prostrednictvom
kontaktov s kultirami vychodného Stredomoria
postupne osvojila novii formu usporadiivania
hostin a pitia vina. V archaickom obdobi si uz
viddnuca vrstva budovala paldce so samostatnymi
miestnostami urcenymi pre konanie hostin. Neskor
sa hodovanie a pitie vina rozsirilo od ndcelnikov
avladcov aj medzivyssiu strednii triedu spolocnosti.
Cielom tohto prispevku je popisat vznik a vyvoj
zvykov spojenych s konzumdciou vina u Etruskov
od najstarsieho obdobia po zdnik ich kultiry.
Na prikladoch  konkrétnych  archeologickych
ndlezov a prostrednictvom rozboru ikonografie
rekonstruovat, ako etruskd hostina mohla vyzerat
a kto sa jej ziicastiioval. Popisat ako povodny zvyk
hodovat v sede nahradilo hodovanie na 16zku, kde
vlastne tito moda vznikla a ako sa rozsirila medzi
Etruskami. Celkovy obraz dopliiajii informdcie
z pisomnych prameriov od antickych autorov.

KIucové slova: Etruskovia, hostina, vino, kliné,
aristokracia

Uvod

Etruskovia boli vstarovekom svete znami svojou
zalubou v spolo¢nom hodovani. Informuji nés
o tom spravy antickych autorov a potvrdzuju to aj
archeologické nalezy a ikonografia - scény hostin
vyobrazené na architektonickych terakotach z
palacov etruskej aristokracie, pocetné vyjavy
hostin namalované na stendch komor etruskych
hrobiek a nalezy velkého mnozstva keramickych
a kovovych nadob, ktoré spolu s prislusenstvom
sluzili na konzumaciu vina. Tradicia kultivacie
vini¢a, vyroby a konzumacie produktov z
neho na uzemi starovekej Itdlie siaha do doby
kamennej, no kultira spojena s pitim vina
v Etrarii zaznamenala skuto¢ny rozmach az
v obdobi okolo prelomu 8. a 7. stor. pred Kr.
Tento vyvoj priamo stvisel s rastom moci
rozvijajucich sa miestnych elit a prichodom
gréckych a fenickych obchodnikov a kolonistov.

Ti so sebou prindsali luxusné tovary, medzi
nimi vino, nddoby suvisiace s jeho pripravou
a konzumadciou, a tiez rozvinutejsie znalosti jeho
vyroby. Zakratko nasledoval prichod novej médy
hodovat v pololahu na kliné z oblasti vychodného
Stredomoria, ktora nahradila pdévodny zvyk
hodovat v sede. Jej rozdirenie v 6. stor. pred Kr.
ilustruju ikonografické pramene a archeologické
doklady hodovania v palacoch a domoch
bohatsej vrstvy etruskej spolo¢nosti. Hodovanie
a pitie vina na kliné bolo znakom prestize, malo
dolezitt funkciu v budovani a potvrdzovani
spolocenského postavenia a vztahov. Po celt dobu
trvania etruskej kultary bolo tiez uzko spojené
s nabozenstvom a eschatologickymi predstavami.
Blizkovychodné kultury, Etruskovia a Gréci boli

.....

hostiny na kliné tiez osvojili a prisposobili.

Pestovanie vinica a vyroba vina v starovekej
Italii

Tradicia kultivicie vinica a konzumadcie
produktov z neho na uzemi starovekej Itdlie
siaha daleko do Iudskej histérie. Vdaka
archeobotanickym vyskumom méame doklady
o tom, ze ludia tu poznali plody divokého vinic¢a
uz v obdobi paleolitu (epigravettienu) a mezolitu
(Delpino 2012, 190; Acconcia/Piergrossi 2021,
186). Od neolitu je vini¢ divy dolozeny na
mnohych lokalitach a sluzil nielen na priamu
konzumaciu, ale aj vyrobu fermentovaného
napoja  (Bartoloni/Acconcia/ten  Kortenaar
2012, 201; Acconcia/Piergrossi 2021, 187). K
domestikacii doslo v strednej dobe bronzovej, ale
domestikovany vini¢ a organizovand produkcia
vina sa rozsirili az medzi mladSou a neskorou
dobou bronzovou. Bol to vysledok kontaktu
s egejskou oblastou prostrednictvom fenickych
a mykénskych namornikov, ktori priniesli do
Italie nielen lepsi samotny produkt - vino, ale
aj rozvinutejsie znalosti jeho kultivacie (Delpino
2012, 190; Acconcia/Piergrossi 2021, 189, 191).
Od doby zeleznej je preukazana produkcia
lokalneho vina z divého vinica, ktoré sa nazyvalo
latinsky temetum. Neriedilo sa a nemiesalo,
a pravdepodobne bolo pouzivané vyhradne na

10
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Obr. ¢. 1 Detail veka urny z Montescudaio.

obetné ucely. Na libacie sluzili aj Specialne lokalne
tvary nadob (Menichetti 2002, 76; Bartoloni/
Acconcia/ten Kortenaar 2012, 201; Colivicchi
2017, 210; Acconcia/Piergrossi 2021, 193). Od
konca 8. stor. pred Kr. sa zacalo extenzivne rozvijat
polnohospodarstvo a pestovatelské techniky z
predchadzajucich obdobi boli $tandardizované.
Taktiez z oblasti Velkého Grécka prenikli a zacali
sa vyuzivat pestovatelské postupy a dovazat
rastliny vini¢a (Acconcia/Piergrossi 2021, 195).
V protiklade k temetum bolo vinum - vino
z Grécka a vychodného Stredomoria urc¢ené na
bezny konzum, ochucovalo sa, sladilo a miesalo
s vodou (Bartoloni/Acconcia/ten Kortenaar 2012,
201). Od konca 7. az do 4. stor. pred Kr. sa v Etrarii
presadilo pestovanie vybranych dovezenych
druhov vinica, aby sa uspokojil zvySeny dopyt
a export (Acconcia/Piergrossi 2021, 196).

Orientalizujuce obdobie - vznik aristokracie,
rozsirenie hostin a pitia vina

Rozdirenie hostin spojenych s pitim vina
priamo saviselo so spolocenskymi procesmi
v starovekej Itélii a aj vo vychodnom Stredomori.
Od obdobia zaveru villanovského obdobia,
a hlavne v orientalizujucom obdobi, od konca
8. stor. pred Kr. a zaciatku 7. stor. pred Kr., sa na
uzemi starovekej Etrurie zacala zretelne vydelovat
vyssia vrstva spoloc¢nosti. Tento proces sa prejavil
vo funeralnej sfére vznikom hrobiek s nakladnou
hrobovou vybavou, ktora obsahovala luxusné
predmety domdceho aj cudzieho povodu (Kistler
2017, 196-197).

11

V 1. pol. 8. stor. pred Kr. na Apeninsky polostrov
zacali prichdadzat vo vicsej miere fenicki a grécki
namorni obchodnici a neskoér aj kolonisti.
Priniesli si svoju kultdru spojenu s pitim vina,
ktora bola aj ich obchodnym artiklom. Dobrym
prikladom je tzv. ,Nestorov pohar®, najdeny
v neskorogeometrickom hrobe v Pithekoussai
(Menichetti 2002, 77, obr.l; Delpino 2012,
191; Baughan 2013, 215). Kontakty Fenic¢anov
a Grékov s miestnymi kultirami star$ej doby
zeleznej sa prejavili v hrobkach mocnejucich
elit, kde sa ako sucast hrobovej vybavy objavili
importované vyrobky urcené na pitie vina
(grécke vazy zdobené v geometrickom S$tyle,
strieborné a bronzové nadoby blizkovychodného
povodu, ndsledne domace vyrobky, ktoré ich
napodobnovali) a prislusenstvo k priprave masa
(Bartoloni/Acconcia/ten Kortenaar 2012, 201-
269; Delpino 2012, 192; Nijboer 2013, 107-117;
Kistler 2017, 198-199; Colivicchi 2017).

V case prichodu Grékov do starovekej Itélie,
bolo uz v celom gréckom svete niekolko storoci
(minimalne od neskorej doby bronzovej a starsej
doby Zeleznej) pitie vina neoddelitelnou sucastou
hostin vys$sej vrstvy spolo¢nosti. Informujui nds
o tom oba homérske eposy. Popisy hostin sa v nich
vyskytuju tak casto, Ze moézeme konstatovat, ze v
Odysseya (popribojoch aj) vIlliade hrali tstrednt
rolu (Sherratt 2004, 301). Ich ucastnikmi boli (s
vynimkou bohyn a polobohyn) vzdy iba muzi,
ktori (ak sa hostina konala v interiéri) sedeli pri
stoloch na stolickach a konzumovali hlavne méso
a vino (Hom. Il. 9.205-220; Hom. Od. 2.310, 9.1-
10, 16.40-50).

Ikonografické pramene svedc¢ia o tom, Ze tak
ako je to opisované v homérskych eposoch, aj na
uzemi Etrurie uz existoval zvyk konzumovat jedlo
a napoje sediac na stolicke pri stole (Tuck 1994,
623). NajstarSie zobrazenia hostiny z uzemia
Etruriepochddzajunajmézfuneralnychkontextov.
Medzi ne patria plastické figurky (Obr.1) na veku
popolnicovej urny z Montescudaio (cca 650-625
pred Kr.), ktoré predstavuju sediacu postavu muza
pri okruhlom stole a vedla stojacu obsluhujucu
zenu (Tuck 1994, obr. 2; Bartoloni 2012, 27, obr. 2;
Baughan 2013, 229). V komorovej hrobke Tomba
delle Cinque Sedie v Caere (cca. 630-600 pred Kr.)
bolo povodne pidt sediacich soch (tri muzské a dve
zenské) na sedadlach vytesanych do skalného
podlozia v jednom rade pozdlZ steny a pred nimi
boli dva stoly (Tuck 1994, 617-619; obr. 3, 4).
V rovnakej dobe mame z oblasti severnej Etrurie
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(Chiusi a Chiancano Terme) a popadskej Etrurie
(Verucchio) dolozeny zvyk ukladat spalené
pozostatky clenov aristokracie do hrobiek
sposobom, ktory mal pripominat hostinu pri
stole (Baughan 2013, 229; Colivicchi 2017, 207).
V Chiusi a Chianciano Terme ziskali popolnicové
urny (tzv. kanopické urny) antropomorfizované
tvary (Obr.2b) a boli spravidla polozené na
miniatirnom tréne, pred ktorym bol v niektorych
pripadoch postaveny stolik (Obr.2a). Taktiez vo
Verucchiu bol v niektorych bohatych hroboch
okrem urny aj trén a stolik (von Eles 1995, 36—
37, 80, obr.81). Na stoliku a v okoli urny bolo
v pocetnych nddobach ulozené jedlo, napoje,
a kompletné supravy riadu s prislusenstvom na
pitie vina a pecenie misa.

Zobrazenia hostiny po sediacky najdeme
aj mimo funeralneho kontextu, ako napr. na
reliéfnom vlyse na kalichu z c¢ierneho bucchera
pochddzajuceho z Pienzy. Je tu zndzornena
postava, ktord sedi na stolicke pri stole a v ruke
drzi pravdepodobne kantharos. Na stole stoja tri
kalichy a pri opacnej strane stola stoji hra¢ na
diaulos (Monaci 1965, &. 97, 433, obr. XCIb).

Archaické obdobie - vznik palacov a
samostatnych jedalni

V 7. stor. pred Kr. byvala vdcsina obyvatelov
Etrurie v jednopriestorovych chatach prevazne
ovalneho, menej casto pravouhlého pddorysu,
v ktorych si pripravovali jedlo na jednoduchych
ohniskach. Jeden z mala dokladov o tom, Ze
vzmahajtca sa aristokraticka vrstva spoloc¢nosti
zacala zit v honosnych obydliach sa nachadza
na lokalite Poggio Civitate pri obci Murlo
nedaleko Sieny. Medzi rokmi 630-620 pred Kr.
tu bol postaveny komplex troch budov. Jedna z
nich sluzila ako obytny reprezentativny palac
pre rodinu etruskej aristokracie regionalneho
vyznamu. Vyskum v priestore tzv. ,,Rezidencie”
odkryl predmety sliziace na pripravu jedal,
supravu nadob na hostinu z jemnej miestnej
a importovanej gréckej keramiky a fragmenty
dekordcii nabytku z kosti, parohoviny a slonoviny
(Berkin 2003, 21-25; Winter 2009, 54-55). Na
zaklade tychto nalezov modzeme predpokladat,
ze toto miesto je jednym z prvych dokladov
existencie palacov etruskych aristokratov a
konania honosnych hostin v tychto sidlach
(Berkin 2003, 20-26, 119-127; Kistler 2017, 199-
202).

Obr. ¢. 2 b Tzv. kanopicka urna, antropomorfizovana
popolnicova urna na miniatdrnom tréne.

12



ZIVOT V NEAPOLSKOM ZALIVE

Prvy leziaci hodovnik?

Priblizne v rovnakej dobe, ako vznikol paldc
v Murle a konali sa v nom prvé honosné hostiny,
v Chianciano Terme bola do hrobu ulozena urna
s minjatarnou figurkou na vrchndku (Obr.3),
ktora ma rovnaku polohu tela, aka je typicka pre
hodovanie na kliné (pl. klinai, gr. postel, 16zko).
Tato plasticka terakotova figirka pravdepodobne
predstavuje zosnulého, pretoze sa nachddza na
vrchndku pokrievky uzatvarajicej amforu, ktora
bola vyuzita ako popolnicova urna. Tato figurka
nadviazala na tradiciu antropomorfizovanych,
tzv. kanopickych popolnicovych urien typickych
pre Chianciano Terme a Chiusi (Paolucci 2000
Maggiani/Paolucci 2005, 5-6, obr. 8-11). Figurka
zobrazuje muza v pololahu na lavom boku. Jednu
nohu ma vystrett a druht zohnutt v kolene, jeho
trup je nadvihnuty, opiera sa o lavy laket a prava
ruka je volne polozend na boku. Okrem typickej
polohy tela nema postava ziadne dalsie zachované
atributy poukazujuce na hostinu. Urna pochadza
z hrobky ¢. 23 na nekropole Tolle pri Chianciano
Terme a je datovana medzi roky 630-620 pred Kr.
Ak je datovanie tejto hrobky na zaklade keramiky
z hrobovej vybavy spravne, ide o najstarsie zname
zobrazenie osoby v pololahu, teda v polohe ako pri
hostine na kliné, nielen v ramci etruskej kultary,
ale aj na uzemi celej starovekej Itdlie a Grécka.
Ak by sme nepocitali zobrazenia na fenickych
nadobach z Cypru, o ktorych este budeme hovorit
dalej v texte, tak by to bolo aj najstarsie zobrazenie
mimo oblast Blizkeho Vychodu (Krauskopf 1987,
13, pozn. 3; Paolucci 2000, 219-248, obr. 28, 29;
Baughan 2013, 228, pozn. 391; Colivicchi 2017,
209). Podla niektorych badatelov v§ak moze byt
najstarsi dokaz o popijani v pololahu v starovekej
Italii v bohatych kostrovych hroboch latijskej
kultary v Castel di Decima. Tu boli umiestnené
nadoby na pitie pri lavej ruke zosnulych
pochovanych vo vystretej polohe na chrbte
(Baughan 2013, 230; Nijboer 2013, 110-112,
obr. 3). Na tejto lokalite v Latiu nedaleko Rima,
su najstarsie takéto hroby datované do obdobia
okolo roku 825 pred Kr. Interpretaciu podporuje
aj inventar hrobovych vybav obsahujuci stpravy
na hostinu pozostavajice z lokalnych, ale najma
importovanych vyrobkov z Grécka a Levanty.

Povod tradicie hodovania na kliné

Odkial sa v8ak vzal v etruskom prostredi namet
pre figurku z Chianciano Terme, ktora zobrazuje
muza v pololahu a nema v obdobi svojho vzniku
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Obr. ¢. 3 Urna z hrobky ¢. 23, nekropola Tolle,
Chianciano Terme.

ziadne zname anal6gie? Na zaklade kombindcie
archeologickych, ikonografickych a pisomnych
dokladov dnes vieme, Ze zvyk hodovat, slavnostne
konzumovat jedlo a ndpoje (hlavne vino) v
pololahu na kliné vznikol v oblasti starovekej Syrie
a Fenicie v 9. alebo 8. stor. pred Kr. Tato modu
roz$irili Feni¢ania v priebehu 8. a 7. stor. pred
Kr. k dal$im kultiram vychodného Stredomoria
- na Cyprus, Krétu a na Blizky vychod do
Asyrie (Baughan 2013, 202, 209-214, 232, obr.
134-137, 139; Colivicchi 2017, 208-209). Prvym
pisomnym zaznamom, ktory jednoznac¢ne hovori
o konzumadcii vina na l6zku je pasaz zo Starého
zékona, z knihy proroka Amosa, ktorej vznik sa
datuje do obdobia medzi pol. 8. stor. pred Kr. az
2. pol. 8.stor. pred Kr. (Am. 6.3-6; Baughan 2013,
201). Pravdepodobne najstar§im dochovanym
zobrazenim hodovania na kliné s scény vyryté na
fenickych bronzovych nadobach z Cypru, ktoré
su datované do 8. alebo raného 7. stor. pred Kr.
(Baughan 2011, 25, obr. 16; Baughan 2013, 202,
obr. 134-137). V ramci nadviazania obchodnych
prepojeni Etrtrie s vychodnym Stredomorim,
popri gréckych obchodnikoch prisli aj fenicki,
a tak ako Gréci aj Fenicania zohrali vyznamnu
ulohu nielen v importovani hmotnych predmetov
- luxusnych tovarov suvisiacich hlavne s pitim
vina a vina samotného, ale aj v prenose ideoldgie
spojenej s hostinou z oblasti Levanty (Rathje 1990,
281-282). Vedci sa v sicasnosti nezhoduji v tom,
¢i prijali Etruskovia médu konzumadcie vina v
pololahu na kliné od Fenicanov, alebo od Grékov.
Pravdepodobne sa to dialo postupne od oboch
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Obr. ¢. 5 Keramika na pitie vina z domu s impluviom, miestnost VII - jeddlen, Rusellae.

kultar stcasne a nezavisle na réznych miestach
Etrurie medzi 8. a 7. stor. pred Kr.(Steingriber
2006, 42; Kistler 2017, 199).

Hostina na kliné ako symbol spolocenského
statusu elit

Tak ako v najstarSom obdobi v Etrtrii a v
Grécku doby homérskych eposov, aj v Asyrii na
kralovskom dvore za panovania Sargona II. sa
este koncom 8. stor. popijalo v sede, alebo po
stojacky. Nazorne to ilustruju reliéfy z paldca v
Ninive (Bartoloni 2012, obr. 4, 5). V 7. stor. pred
Kr. sa v§ak uz dal Sargonov pravnuk Assurbanipal
zobrazit hodujici v pololahu na kliné, zatial
¢o kralovna sedi oproti nemu na stolicke.
Toto zobrazenie na reliéfe v Ninive je jedno
z najstarsich a dokazuje, ze mddu popijat na kliné
prijal kral a tak sa stala aj symbolom prislusnosti
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k najvyssej vrstve spolocnosti (Dentzer 1982, 56;
Menichetti 2002, 80; Baughan 2011, 25, obr. 15;
Baughan 2013, 232, obr. 133, 140). V priebehu
7. stor. pred Kr. a véasnom 6. stor. pred Kr. si
hodovanie na kliné osvojili aj panovnici Lydie
(Baughan 2013, 222-223). Koncom toho istého
storocia uz spominaji hodovanie na kliné basnici
z vychodného Grécka (Baughan 2013, 216)
a objavuje sa na terakotovych reliéfoch z tejto
oblasti, napr. z Larisy na Hermose (Baughan
2013, 221, obr. 146). Su tu zobrazeni hodujuici
muzi v pololahu a ak st s nimi aj Zeny, tak sedia
na stolickach, alebo na kliné pri nohach muzov.
Pre umenie vychodogréckej oblasti 6. stor. pred
Kr. st uz $pecifické velké socharske zobrazenia
postav na klinai (Baughan 2011; Baughan 2013,
221). Mnozstvo indicii podporuje tedriu, zZe
modda hodovat na kliné presla z oblasti svojho
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vzniku do kultary vychodnych Grékov prave
prostrednictvom Lydie (Baughan 2013, 221).
Absencia opisu hodovania na kliné v homérskych
eposoch nam dokazuje, Ze tento spdsob
hodovania v ¢ase vzniku ustalenej podoby eposov
v 8. stor. pred Kr. v Grécku este nepoznali, a tato
moda sa objavila az potom (Baughan 2013, 214-
215). V umeni pevninského Grécka sa hostina
objavuje od konca 7. stor. pred Kr. a ako u¢astnici
su vyobrazeni iba muzi. Od 6. stor. pred Kr. na
korintskych a attickych vazach st spolu s muzmi
zobrazené aj Zeny leziace na kliné (Baughan 2013,
217-218).

Etruskovia zac¢inaji hodovat na kliné

Kedy sa mdda hodovat v pololahu na kliné
udomdcnila u Etruskov? Spomenuta figurka
muza v pololahu na urne z Chianciano Terme,
datovana medzi roky 630-620 pred Kr., sice moze
predstavovat prvy doklad o prieniku tejto maddy,
avSak rozsirovat sa zacala priblizne o pol storocie
neskor. Prvé jednoznacné zobrazenie skupinovej
hostiny v pololahu na klinai, ktoré ma az na
jeden detail vsetky atributy (Winter 2009, 159),
ktoré sa zakratko stali $tandardom rozsirenym
v etruskom umeni, je o ¢osi mladsie a pochadza
z uz spominanej lokality Poggio Civitate pri obci
Murlo. Po ndhlom zaniku prvého komplexu
budov aristokratického sidla niekedy medzi
rokmi 590 az 580 pred Kr. (Winter 2009, 54-55),
vznikol na rovnakom mieste este vacsi novy palac
(Menichetti 2002, 83, obr. 4). Z vyzdoby tejto
budovy pochddzaji reliéfne zdobené terakotové
dosky, ktoré su datované medzi roky 580 az 570
pred Kr. Pévodne boli pripevnené v exteriéry na
drevenych castiach krovu strechy paldca a tvorili
kontinualny vlys (Small 1971, obr. 1; Winter
2009, 154, 184, 186-189). Na tychto doskach
sa nachadza najstar§ie zobrazenie skupinovej
hostiny na lozkach v etruskom umeni (Obr. 4).
Na klinai lezia muzi - star$i, mladsi a aj Zena
(Colivicchi 2017, 212, obr. 14.3) a okolo nich stoja
sluhovia. Pred kazdym lozkom je umiestneny
stol s jedlom. Analogické, avSak o nieco mladsie
su terakotové dosky datované medzi roky 550 az
525 pred Kr. pochadzajice z Rima, Veii a Velletri
(Winter 2009, 365-366; Colivicchi 2017, 212).

Na lokalite Acquarossa pri Viterbe mame dve
indicie, ktoré poukazuju na to, Ze sa tu v sidlach
aristokratov konali bohaté hostiny. V ,zdéne
F“ na akropole v monumentalnej ,budove A®
boli najdené terakotové dosky, na ktorych su
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zobrazené trojice starSich a mladSich muzov
na jednom kliné (Winter 2009, 231, 276, 279;
Colivicchi 2017, obr. 14.4). V monumentalnej
~budove C“ s porticom bola jedna miestnost
identifikovand ako samostatna jedalen (Winter
2009, 235). ,Budova A® je datovana okolo roku
560 pred Kr. a ,budova C* s jedalniou okolo roku
550 pred Kr.

V 6. stor. pred Kr. sa scény z banketu stali jednym
znajpopuldrnejsich motivov na architektonickych
terakotovych doskidch a pochadzaju z roéznych
miest po celej Etrurii (Small 1971, 25; Winter 2009,
233, 235). Mozeme usudit, ze ilustruju aktivity
odohravajuce sa v budovach, ktoré zdobili.
Hostina na kliné a pitie vina sa teda etablovali ako
dolezita sucast zivota vyssej spolocenskej vrstvy
v palacoch po celej Etrurii.

Samostatna jedalen v tzv. ,,dome s impluviom“
V priebehu 6. stor. pred Kr. uz nebolo hodovanie
a pitie vina praktizované iba vo velkych palacoch
patriacim principes, ale aj v trochu skromnejsich
velkych domoch aristokratov. V etruskom meste,
ktoré pozname pod rimskym nazvom Rusellae,
bol v obdobi okolo pol. 6. stor. pred Kr. na
terase na severnom vrchu vybudovany tzv. ,,dom
s impluviom®. Tento nadstandardne velky dom
(21,5x 50 m, 300m?) mal devit ¢asti a bol obyvany
medzi rokmi 550 az 480 pred Kr. Pravdepodobne
v nnom zila bohata rodina spolu so sluzobnictvom.
Na ta dobu inovativne bolo riesenie jeho
severovychodnej casti, kde boli miestnosti
zoradené okolo malého nezastreseného nadvoria
s impluviom. Jednd sa pravdepodobne o jeden
z najstarsich prikladov domu s atriom v Etrurii
(Winter 2009, 19). Jedna z tychto miestnosti
(VII), je na zaklade nalezov keramiky (Obr.5)
urcenej k hostine interpretovana ako samostatna
jedalen, a druha miestnost (VIII, Obr.6) na
zaklade ohniska a skladovacieho priestoru,
ako k nej prisluchajica kuchyna (Winter 2009,
19). Iné indicie ako poloha miestnosti v ramci
domu a nalezy predmetov spojenych s pitim,
konzumaciou a varenim k identifikacii vyuzitia
miestnosti ako samostatnych jedalni v etruskych
domoch nemdame (Bartoloni 2012, 202-205).

Miesto pre hostinu - etruské triclinium?

V gréckych, rimskych a aj v etruskych
domoch nie je vzdy jednoduché identifikovat
miestnost ur¢enu na hodovanie, pretoze nabytok
pozostavajuci z klinai, podnoziek a stolikov bol
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Obr. ¢. 6 Tzv. ,dom s impluviom’, Rusellae, a) model, b) podorys.
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prenosny. Vhodny priestor mohli obyvatelia
vybrat a dat zariadit podla potreby pri prilezitosti
konania hostiny (Obr.8). Klinai sa tak isto mohli
pouzivat pocas dina na hodovanie a poc¢as noci na
spanie. Grécke slovo kAivpu v antickej literattre
oznacuje postel, 16zko, lezadlo, urcené aj na
spanok aj na stolovanie (Baughan 2013, 17). Kliné
ako forma nabytku vzniklo v oblasti Levanty
aprostrednictvom Kréty sa priblizne v8.az7. stor.
pred Kr. dostalo do Grécka (Nijboer 2013, 98).
Do Etrurie ho z Grécka nasledne priniesli iénski
pristahovalci v 6. stor. pred Kr. (Baughan 2013,
230). Latinsky termin triclinium je odvodeny od
gréckeho tpuchiviov, ktory doslova znamena ,.tri
16zka“. Oznacuje typické usporiadanie troch 16zok
do troch strdn, v tvare gréckeho pismena II, aké
pozname z popisov v rimskej antickej literature,
z rimskej ikonografie a mame ho dolozené aj
archeologicky v murovanej forme. Existovalo ale
triclinium uz u Etruskov? V etruskej architekture
nepozname rimsky typ triclinia ako miestnosti s
murovanymi vyvySenymi lavicami, pripadne aj
nizkym stolikom, aké boli odkryté v Pompejach.
Nemdme k dispozicii ani nalezy pozostatkov
drevenych klinai zachovanych v miestnosti in situ
ako v Herculaneu. Existuju iba nepriame indicie
naznacujuce, ze Etruskovia poznali a pouzivali
tento sposob organizacie.

Ako sme si ukazali, v 6. stor. pred Kr. sa
v etruskej ikonografii rozsirilo zobrazovanie
hostiny na klinai a v architektire paldcov
a bohatych domov samostatné jedalne. Sti¢asne
sa objavilo v hrobovych komorach v Caere
a v Tarquinii, a neskor aj inde, architektonické
rieSenie pripominajuce usporiadanie do tvaru
gréckeho pismena I1 (Baughan 2013, 227-228).
Na troch stranach v hrobovych komorach boli
vytesané do podlozia lavice alebo vyklenky, kde
boli umiestnené urny, alebo sarkofagy. Hlavne
v helenistickom obdobi boli populdrne urny
a sarkofagy, ktoré mali na veku zobrazenych
zosnulych ako hodujucich na klinai. Miestnost
s takymito urnami alebo sarkofigmi na troch
stranach musela v navstevnikovi budit dojem, ze
sa ocitol uprostred rodinnej hostiny (napr. Tomba
degli Anina v Tarquinii).

Svedectvo hrobiek

Na nastennych malbach v hrobkach st scény
kde ucastnici hoduju na lezadlach situované vo
vacSine pripadov iba na jednu - zadnu stenu
hrobky. Vynimkou je napr. Tomba degli Scudi
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v Tarquinii, kde st v rohu hrobovej komory na
dvoch stenach vedla seba dva pary pozostavajice
z muza a zeny. Lezadld su zobrazené vicsinou
v jednej linii vedIa seba. V niektorych hrobkach
st dve klinai zobrazené z dlh3ej strany a tretie
z boku z kratsej strany, ¢ize su postavené do tvaru
pismena ,,.L (napr. Tomba del Triclinio). Ich pocet
sa pohyboval od jedného do styroch, najbeznejsie
st dve, alebo tri.

Vybavenie miestnosti kde sa konali hostiny
pozostavalo z klinai a stolikov, na ktorych boli
polozené nadoby na vino a miestnost osvetlovali
bronzové kandelabre. Lozka vyrobené z dreva
siahali do vy$ky pdsa a mali ornamentdlne
vyrezavané nohy podla gréckej mody. Na nich boli
polozené zviacsa previsajuce matrace a vankuse,
ktoré mali na povrchu pestré geometrické vzory
a rozne deky a prikryvky z textilu, alebo koze.

Osoby leziace na klinai st spravidla zobrazené
spredu leziac na favom boku a opieraju sa o lavy
laket, aby bola prava ruka volnd pri konzumacii. Z
tohto dévodu bolo kliné pre zvysenie komfortu na
[avej strane vybavené opierkou a/alebo vankusmi.
Iba vynimoc¢ne si osoby zobrazené tak, Ze sa
opieraju na lavej strane kliné, napr. spominané
najstarsie zobrazenie na terakotovych doskach
z Poggio Civitate (Baughan 2013, 229-230). Na
tzv. pontskej amfore od tzv. Parizskeho maliara
sa Cisto Zenské osadenstvo hostiny netypicky
opiera na lavej strane klinai z pohladu divaka,
avéak pravdepodobne ide o netradi¢ny pohlad
zo zadu (Baughan 2013, 22, obr. 9). V niektorych
hrobkach ucastnici hoduju v pololahu priamo na
zemi, alebo na matraci na zemi, napr. v Tomba del
Frontoncino, Tomba delle Leonesse, Tomba della
Caccia e della Pesca (Amann 2016, 46-48, 51,
obr. 1, 2, 6). Etruska hostina sa mohla odohravat
aj mimo budovy v exteriéry (napr. Tomba dei
Leopardi (Obr.7), Tomba della Caccia e della Pesca,
Tomba dei Iscrizioni, Tomba Cardarelli, Tomba dei
Baccanti). To, ze hostina je situovana v exteriéry
v prirode, naznacuju rastliny vypliujtice pozadie
a aj priestor pod klinai (Steingrdber 2006, 133,
obr. na str. 130). Nemodzeme taktiez vylucit,
ze zobrazenia hostiny v exteriéry predstavuju
pohrebnu hostinu, ktord sa konala na nekropole
pri hrobke.

Jedlo a napoje na hostinu pripravovali sluhovia
na mieste k tomu vyhradenom a oddelenom
od jeddlne. Zakulisie pripravy bohatej hostiny
mozeme vidiet na nastennych malbach v Tomba
Golini I (Steingrdber 2006, 211-212). St tu
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Obr. ¢. 7 Tomba dei Leopardi, Tarquinia.

zobrazené usmrtené zvieratd pripravené na
spracovanie. Hned vedla mozeme vidiet pecenie
chleba v peci a pripravu jednotlivych porcii. Dalsi
sluhovia nosili jedlo a pitie na stol, nalievali,
podavali, odnasali. Pri hodovani boli pritomni
hudobnici, ktori hrali najcastejsie na dvojita
flautu diaulos a lyru.

Etruské Zeny na hostine

Ked porovname ikonografiu hostin a ich
ucastnikov u blizkovychodnych kultar, Grékov,
Rimanov a Etruskov vSimneme si, ze prave
u Etruskov su na vyobrazeniach vyznamne
zastupené Zeny. Téma hostiny je preto uzko spita s
témou postavenia zien v etruskej spolo¢nosti. Na
spominanej urne z Montescudaio (okolo 650-625
pred Kr.) je Zena zobrazena, ako stoji pri stole na
podnozke a dviha obe ruky. Tato zenskd postavu
badatelia interpretuji rozne — moze to byt sluzka,
manzelka, knazka, alebo bohyna. Je zobrazena
zena, ktora serviruje sluzkou podriadenou
muzovi vo vys§om postaveni, alebo naopak, je
to pani domu, ktora na seba prebera vyznamnu
ulohu knazky riadiacej ritual (Maggiani/Paolucci
2005, 4; Bartoloni 2012, 27)? Sediace sosky
v hrobke Tomba delle Cinque Sedie (okolo 630-
600 pred Kr.) predstavovali troch muzov a dve
zeny, ktori sa rovnocenne ucastina hostiny. Od
2. pol. 6. stor. pred Kr. sa hodovnici na kliné
objavuju ako namet na nastennych malbach v
hrobovych komorach etruskych hrobiek. Najprv

st hodovnikmi iba muzi, od konca 6. stor. pred
Kr. st medzi muzmi aj zeny (Steingriber 2006,
68). Zobrazenie Cisto zenskych hostin v etruskom
umeni je vzacnou vynimkou. Do obdobia okolo
roku 540 pred Kr. je datovana spominana etruska
tzv. pontska amfora prisudzovana tzv. Parizskemu
maliarovi (The Paris Painter). Na ¢iernofigurovej
malbe st zobrazené dva pary zien, kazdy par na
jednom kliné (Baughan 2013, 22, obr. 9).
Hodovnici v pololahu boli najprv zobrazovani
na plochach $titov pod zosikmenym stropom
hrobovej komory, napr. v Tomba del Topolino
(okolo 520 pred Kr.) je jeden muz na kliné, v
Tomba Bartoccini (okolo 520 pred Kr.) st muzi
na kliné a Zena na stolicke, v Tomba della Caccia
e della Pesca (okolo 510 pred Kr.) lezia na kliné
spolu muz a zena. Po rokoch 510 az 500 pred
Kr. uz zaberaju aj hlavnai vyzdobnu plochu na
prostrednej zadnej stene hrobovej komory.
Napriklad v Tomba dei Vasi dipinti (okolo 500
pred Kr.) je par muza a zeny spolo¢ne na kliné
a hned vedla sedi muz a Zena vedla seba na
stolicke. V' Tomba del Vecchio (okolo 500 pred
Kr.) st muz a zena spolu na kliné, v Tomba delle
Bighe (okolo 490 pred Kr.) su dvojice muzov na
kliné (Steingrdber 2006, 66-68). V Tomba del
Biclinio (okolo 450-425 pred Kr.) boli po prvy
krat zobrazené v jednej miestnosti Styri klinai.
Na kazdom lezi par muza a Zeny (Steingriber
2006, 162-163). V niektorych pripadoch, ako
v Tomba 5513 (okolo 450 pred Kr.), iba muzi
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Obr. ¢. 8 Rekonstrukcia etruskej jedalne.

lezia v dvojiciach na jednom kliné a pri kazdom
z muzov stoji zena (Steingriber 2006, 134, obr. na
strane 134). Zena je zobrazend sediaca na kliné
pri nohach muza az od neskorého 5. stor. pred
Kr., po prvy krat na urnach z Chiusi (Steingrdber
2006, 142). Tento typ zobrazenia sa stal pomerne
¢astym aj v nasledujucich storoc¢iach , napr. Zeny
sediace pri nohach muzov na kliné v Tomba degli
Scudi (350-325 pred Kr.).

Medzi rokmi 530-520 pred Kr. sa zobrazenie
zosnulého v pololahu v polohe ako pri hostine
objavilo opédt na veku urny (ak pocitame aj
vys$$ie spominani urnu z nekropole Tolle,
Chianciano Terme) v podobe dvoch terakotovych
popolnicovych urien z Caere, znamych ako tzv.
sarkofagy manzelov, kde spolo¢ne lezia na kliné
muz a zena. Okrem Caere st urny s manzelskym
parom na veku zname aj zo severnej oblasti
Etrarie. Najstar$im prikladom je terakotova
urna z Tumulo del Molinello pri meste Asciano
nedaleko Sieny (520-510 pred Kr.). U niektorych
mladsich urien je Zena zobrazena sediaca pri
nohdch muza a niekedy je Zena nahradena
démonkou Vanth. Zobrazenie manzelského paru
na veku pretrvalo az do zaveru vyroby etruskych
popolnicovych urien v 1. stor. pred Kr. Sarkofagy
a urny s vyobrazenim zosnulého jedinca na
veku vo vysokom reliéfe boli velmi popularne
pocas celého obdobia helenizmu az do zaveru
etruskej kultary v 1. stor. pred Kr. a predstavuju
tak muzské, ako aj zenské postavy (napr. sarkofag

Seianti Hanunie Tlesnasy, sarkofdg Larthie
Seianti). Na zaklade velkého mnozstva zenskych
podobizni na urnach a sarkofigoch mozeme
vyvodit, Ze zena ako ucastnicka hostiny bola
v helenistickom obdobi beznym javom. Je nutné
pripomenut, Ze Zeny zobrazené na etruskych
hostindach st manzelky muzov. Toto tvrdenie
je zalozené prave na vyobrazeniach na urnach,
sarkofagoch a napisoch na nich, vdaka ktorym
pozndme rodinné vztahy pochovanych. Co sa
tyka inych zobrazeni zien na hostinach, niektori
badatelia status manzeliek ¢iastocne spochybnuju
(Amann 2016, 49, 51). Kazdopadne bol sposob
konania etruskej hostiny v kontraste s gréckym
symposionom, ktorého sa mohli tradi¢ne ztcastnit
iba muzi (aj o vSeobecnej platnosti tohto tvrdenia
badatelia vedu polemiku) a ak boli pozvané Zeny,
boli to ,,kurtizany” (gr. hetairai) alebo hudobnicky
(Steingriber 2006, 68).

Anticki autori o etruskej zalube v hodovani
Zmienky o etruskych hostinach najdeme
u latinsky a grécky piSucich autorov hlavne
v obdobi medzi 3. a 1. stor. pred Kr. (Steingriber
2006, 142). Potvrdzuju nam, ze hostina na kliné
bola stucastou etruskej kultury az do obdobia
jej zaniku. Podla popisu Diodéra Sicilskeho
Etruskovia ,kazdy den dva krdt pripravili
drahé stoly a bohato ich oblozili vsetkym, co
k nadmernému luxusu patri, pripravili farebné
l6zka, po ruke mali strieborné pohdre vsemoznych
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tvarov a nemalé mnoZstvo sluhov cakajicich
na pokyny, niektori zo sluhov boli az prehnane
povabni a odeti ndkladnejsie nez sa k postaveniu
otroka patri. (Etruskovia) trdavia Zivot opijanim
sa a zdbavkami nehodnymi muzov, je lahko
pochopitelné ako stratili svoju sldvnu povest vo
vedeni vojny ktorou oplyvali ich otcovia® (Diod.
Sic. V 40, 3-5).

Anticki autori sa o Etruskoch v spojitosti
s hostinami a spolocenskymi zvykmi Ccasto
vyjadrovali s deSpektom (Dion. Hal. Ant. Rom.
I 37, 1-4). Popisovali Etruskov ako zhyralcov a
povazovali ich (podla nich) prilisny hedonizmus
za pri¢inu upadku a zaniku ich kultary. U
basnikov z 1. stor. pred Kr. sa opakovane
stretneme s typizovanym popisom korpulentnosti
u Etruskov - lat. obesus etruscus - ,obézny Etrusk®
(Cat. XXIX,11), ¢i lat. pinguis Tyrrhenus - ,tlsty
Tyrrhén® (Verg. Georg. 11, 193). K tymto spravam
je vSak potrebné pristupovat kriticky a vnimat ich
v $irSom kontexte. Svoju pozornost anticki autori
venovali iba vys$sej vrstve etruskej spolo¢nosti.
Nizsie vrstvy, ktoré tvorili vacsinu spolo¢nosti zili
skromne.

Zaver

Hostiny konané pri roznych prilezitostiach,
vratane naboZenskych a pohrebnych ritudlov
boli od najstarsich cias sucastou kultur starovekej
Italie. Pestovanie vinica a vino boli zndme uz od
praveku. AvSak az na konci villanovského obdobia
a hlavne v nasledujucom orientalizujucom
obdobi dva faktory vytvorili podmienky pre
skuto¢ny rozmach kultary spojenej s vinom.
Bol to vznik vysSej vrstvy spolo¢nosti, ktora
mala dopyt po luxusnom tovare a symboloch
spoloc¢enskej prestize a sucasne prichod
fenickych a gréckych obchodnikov, ktori tento
tovar a idei sprostredkovali. Hostiny a pitie vina
boli ospevované v homérskych eposoch ako
idedlne travenie ¢asu bdjnych kralov a hrdinov,
a dialo sa tak aj na dvoroch vladnucej vrstvy
vo vychodogréckej oblasti a na panovnickych
dvoroch oblasti Blizkeho vychodu. Bola to
forma sebaprezentacie elit, symbol statusu
a spolocenskej prestize, ktoru si osvojili aj elity
Italie v starsej dobe Zeleznej. Usporiadanie hostin
a ucast na nich boli po celt dobu trvania etruskej
civilizdcie vysady aristokracie. Najprv boli
vyhradené pre nacelnikov, vladcov a ich rodiny
(capi guerrieri a principes), neskor sa rozsirili aj
k majetnej vyssej a strednej spolocenskej triede

(gentes). Ulast etruskych zien na hostindch
vela napovedd o ich postaveni v spolo¢nosti
a zasadne odliSuje etruské hostiny od gréckeho
symposionu vyhradeného pre muzov. Najskor
bolo importované vino a nadoby spojené s jeho
uchovavanim, pripravou a konzumaciou. Neskor
priSla nova moda lihat pri hostine na kliné,
ktora nahradila povodné sedenie pri stole. Na
zaklade sucasného stavu poznania mozZeme
skonstatovat, Ze v ramci etruskej archeoldgie
nepozname $pecificki architektonicki formu
akou bolo rimske triclinium, avsak podobne
ako u Grékov andron, aj etruské jedalne
boli zrejme vyclenené miestnosti v domoch
bohatych, bez zvlastnych architektonickych
prvkov, v ktorych boli umiestnené drevené
nabytky - klinai, stoliky, svietniky, podstavce pod
nadoby. Vhodna miestnost v mensich domoch
mohla byt vyclenend a pripravena na hostinu
iba pri tychto prilezitostiach. Archeologicky
su jedalne identifikovatelné v prvom rade ako
miestnosti vo velkych domoch a rezidenciach,
kde sa objavi vyznamné mnozstvo ¢repov nadob
zo suprav urcenych na hostinu, vynimocne
pozostatky vyzdoby nabytku. Funerdlne umenie
tak predstavuje najvacsi zdroj informacii
o zivote Etruskov. Hoci st hostiny zobrazené
v kontexte eschatologickych predstav, predsa len
odzrkadluju redlie pozemského Zivota ako sposob
pripravy a konania hostiny, materialne vybavenie
a spolocenské role ucastnikov.
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Obytny dom na uzemi Itdlie
TOMAS KOLON - MIROSLAVA DANOVA

Predmetom predlozeného prispevku je analyza
obytnej architektiiry Rimanov na tizemi Itdlie.
Jadro prdce predstavuje vyhodnotenie dvoch hlavné
typov pribytkov - ndjomnych viacposchodovych
blokovych ~ budov a samostatne  stojacich
mestskych domov. Prostrednictvom kombindcie
archeologickych dokladov a dochovanych sprav
antickych spisovatelov sii opisané ich hlavné znaky
a charakteristiky. Doraz je kladeny na pochopenie
vyznamu  pribytkov  pre  siivekii
v celkovom kontexte historického vyvoja od
zaciatku republiky aZ do obdobia cisdrstva.

KlIucové slova
dom, architektura, doba rimska, Itdlia

Obytné stavby predstavuju z pohladu beznej
archeologickej praxe jeden z rozhodujucich
zdrojov informacii o ludskych spolo¢nostiach
v minulosti. Bez ohladu na to ¢i sa badanie
zameriava na dobu bronzovi alebo neskoru
antiku, oblast Neapolského zdlivu ¢i tzemie
niektorej zo vzdialenych provincii Rimskej rise,
architektira domov umoznuje poodhalit rozne
aspekty zivota jeho obyvatelov, ktoré by inak
zostali navzdy skryté. Sposob ako pristupovat k
skimaniu ich dochovanym architektonickych
pozostatkov sa v kazdom obdobi lisil.
Charakter vyskumnych otazok sa vyznamne
menil ruka v ruke s rozvojom archeologickej
tedrie a dokumentacnych, konzervacnych C¢i
laboratornych metéd spracovania nalezov.
Ziadna vedeckd disciplina nie je a ani nikdy
nebola izolovanym ostrovom a tak v kone¢nom
dosledku vo svojich cieloch minimaélne do urditej
miery reflektovala dobové trendy a poziadavky
spolo¢nosti. Pristup badatelov k sidliskovym
aredlom na niekolko storo¢i pochovanych
hrubou vrstvou sope¢ného popola nebol preto
vzdy jednotny. Po faze takmer neobmedzeného
drancovania spojeného s cielenym vyhladdavanim
¢o najvacsieho poctu artefaktov umeleckej
hodnoty sa v zavere 19. a prvej polovici 20.
stor. sa pozornost archeolégov zamerala na
postupné vedecké vyhodnotenie a publikovanie
nadobudnutych nalezov. Snahy o uplatnenie

spolo¢nost
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novych metdéd vyustili do potreby realizacie
reviznych terénnych vyskumov s precizne
vyhotovenou dokumentaciou nalezovych situdcii.
V pripade nepreberného mnozstva dochovanych
zvyskov materialnej kultiry bolo navyse potrebné
vyriesit nielen legislativnu upravu ich ochrany,
ale takisto vhodné spdsoby ich konzervicie,
dokumentdcie a prezentacie. Dosah pdsobenia
poveternostnych a Kklimatickych faktorov na
odkryté architektonické struktdry sa v niektorych
pripadoch prejavil pomerne rychlo. Neraz v
povodne relativne dobrom stave zachované
prvky zacali uz kratko po ich odkryti znac¢ne
degradovat. Ako obzvlast nachylné sa ukazali
nadzemné muriva s dochovanou povrchovou
upravou v podobe omietok a fresiek. Je smutnou
skuto¢nostou, ze mnohé nastenné malby odkryté
vminulych storoc¢iach st dnes nendvratne znicené
a v odbornej literatire st v sti¢asnosti zndme uz
len prostrednictvom opisov, skic ¢i akvarelov
z 19. storocia. Ich efektivna konzervécia si
vyzaduje nielen adekvatne materidlovo-technické
zabezpecenie, ale potrebu vyriesit vhodné celkové
pldnovanie a organizaciu vykopovych prac. Prave
vdaka tomu uz dlhé desatrocia nie je mozné na
tychto lokalitich uskutocnit akykolvek terénny
vyskum, pokial nie je adekvatne zabezpecend
koncepcia ich dlhodobej konzervacie a ochrany.
Architektura pribytkov Rimanov nepredstavuje
unifikovani a homogénnu skupinu. Do velkej
miery kazdy druh obytnej architektury je vzdy
viac ¢i menej vysledkom kompromisu medzi jeho
funkénou, estetickou a symbolickou strankou,
finanénymi moznostami a $pecifickymi narokmi
majitela a takisto velkostou stavebného pozemku.
Roznorodost sa prejavuje v konstrukénom
rieSeni, v druhu pouzitého materidlu ale i v
priestorovom usporiadani (porovnaj napr.
Vitruvius VI, 1-2). Zaklady beznych domov
boli budované najcastejsie z rie¢nych kamenov.
Volba stavebného materidlu urc¢eného na
nadzemné Casti zavisela od lokalnych moznosti
(dostupné zdroje vhodného materidlu), miestnej
technologickej tradicie a rozpoc¢tu. V. mnohych
Castiach Itdlie si bezné najméd pomerne makké
vulkanické horniny, z tohto dovodu Rimania
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inklinovali k vyuzivaniu viacerych kompozitnych
druhov. muriv. K tym najoblubenejsim
prislichala kombinacia maltoviny s vlastnostami
dnesného beténu s mensimi kamenmi ¢i tehlami
- tzv. opus incertum, opus reticulatum a opus
testaceun. Inou alternativou bola technika
vystavby pomocou hrazdeného muriva, pri ktorej
sa zakladna konstrukcia vyhotovila pomocou
drevenych trdmov a steny medzi nimi boli
vymurované z nevypalenych vysusenych tehal,
prip. z vypletaného prutia omazaného hlinou.

Svoju ulohu pri kazdom konstrukénom rieseni
samozrejme zohravali aj miestne klimatické
podmienky. Z pohladu wucebnic starovekej
architektury ¢i klasickej archeolégie prominentné
miesto neraz prindlezi skor honosnym prikladom
domov s krasne dochovanou vyzdobou.
Nerovnomenné zastupenie jednotlivych typov
obytnej architektury v publikovanej literature tak
odraza nachylnost k urcitej forme selektivnosti.
V skuto¢nosti pre znacnu cast obyvatelstva
lukulské hody usporadované v majestatnych
tricliniach predstavovali nieco nedosiahnutelné
a v urcitom zmysle aj abstraktné. Ich priebeh
mohli neraz spoznavat len prostrednictvom
klebiet sluzobnictva ¢i ustipa¢nych poznamok
niektorych znamych spisovatelov. Inymi slovami,
hodovanie o akom sa z mnohych uhlov pohladov
pie v tomto zborniku bolo prevaznej casti
obyvatelstva rimskeho impéria v skutoc¢nosti
také vzdialené, ako v sucasnosti vecierky
hollywoodskych hviezd pre bezného Ccloveka
z mensieho okresného mesta na Slovensku.

Z pohladu priestorového usporiadania
mame na uUzemi Itdlie dolozenych viacero
architektonickych typov domov. Vyrazne rozdiely
su badatelné najmé pri porovnani architektiry
zagrarnych osad, vidieckych polnohospodarskych
usadlosti typu villa rustica a z vacsich miest.
Pre aglomeracie mestského typu su priznacné
viacposchodové stavebné komplexy zvané insulae
(doslova ,,0strovy“), ktoré sluzili na ubytovanie
alebo najomné domy pre viacero jednotlivcov
¢i rodin. Z terminologického hladiska tento
vyraz pomenuva Stvorcova stavebnu parcelu
urcenu pre Sest az osem obytnych blokov, alebo
v uzSom zmysle pravouhli blokovi bytova
zastavbu. Zvycajne iSlo o viacucelové stavby,
ktorych prizemné priestory sa vyuzivali ako
obchodiky (tabernae) ¢i mensie dielne. Vyssie
poschodia boli urcené najma k byvaniu ako byty
(tzv. coenacula - singular coenaculum), pricom
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z dovodu bezpecnosti a aj istého nepohodlia
sa s kazdym zvy$ujucim podlazim znizovala
ich obluba a teda aj cena. Tieto blokové domy
poskytovali ekonomicky vyhodny a zaroven
prakticky obytny priestor v zastavanych
oblastiach s hustym osidlenim, kde v dosledku
narastajuce]j urbanizacie sa v cisairskom obdobi sa
zvy$oval dopyt po byvani v tesnej blizkosti centier
(Adkins/Adkins 2004, 153). Boli uré¢ené pre menej
zamoznych obyvatelov zo strednych a nizsich
spolocenskych  rebrickov.  Viacposchodova
dispozicia s tromi, Styrmi ¢i dokonca az $iestimi
nadzemnymi podlaziami a s jednym ustrednym
centralnym dvorom so spolo¢nym schodiskom,
definovala ich priestorové moznosti a spdsob
vyuzitia bytovych jednotiek. Bezpe¢nostné rizika
vyustili k vydavaniu r6znych zakonov a nariadenti
tykajucich sa ich konstrukéného rieSenia
a obmedzenia ich vysky. Napriklad za cisara
Augusta bola ich maximalna vySka obmedzena
na 60 rimskych stop, ¢o zodpoveda stavbe s
maximalne piatimi poschodiami. Zvycajna
absencia kuchyne, vykurovania, zdroja vody ¢i
hygienického zariadenia na najvyssich vyssich
poschodiach  predstavovala klucovy faktor,
ktory vplyval na redlne moznosti. Ich obyvatelia
boli nuteni spoliehat sa na verejné toalety,
kupele a stravovat sa v okolitych hostincoch.
Samozrejme existovali aj alternativne riesenia
v podobe pouzivania prenosnych vykurovadiel
a piecok na varenie, av$ak ich pouzitie limitovala
nepritomnost dymovodov a znac¢né riziko vzniku
poziarov. Neute$enu situdciu vystizne opisali
Iuvenalis v jednej zo svojich satir (Juvenalis,
Satir. 111, 93-202) ¢i Marcus Valerius Martialis vo
svojich Epigramoch (Martialis, Epigramy VIII, 14.
5-6). Cicero v Listoch Atticovi zas doslova pise:
»Dve z mojich budov sa zrutili a ostatné maju
velké trhliny. Nielen ndjomnici, ale aj mysi sa
odstahovali!“ (Cicero, Listy Atticovi 14, 9; citované
aj v Shelton 1998, 63-64). Vzrastajuci dopyt
postupne viedol k narastaniu cien najomného,
v dosledku c¢oho boli chudobnejsi obyvatelia
natené prenajimat niektoré izby dal$im rodinam
(Adkins/Adkins 2004, 153; Hlinovsky 2018, 94).
Preto vobec neprekvapuje strohost zariadenia
a zvycajna absencia reprezentativnej miestnosti
urcenej vyhrade pre hodovanie. Na druht stranu,
byty situované na dolnych poschodiach insulae
mohli mat ovela viac spolo¢ného s pribytkami
vyssich vrstiev. Dokonca v niektorych pripadoch
bolo v byvanie také honosné, ze sa oznacovali
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za domus (Carcopino 1975, 32). Disponovali
viacerymi miestnostami, v niektorych pripadoch
i tecticou vodou a hygienickym zariadeniami.
V prizemnych castiach niektorych bytovych
komplexov v Ostii je napr. dolozeny variant
s centralnou pozdiznou miestnostou pouzivanou
akojedalen, ktorasavodbornejliterature oznacuje
ako tzv. medianum. I8lo o reprezentativny
priestor s oknami zvyc¢ajne obratenymi smerom
ku vnatornému dvoru (podrobne Hlinovsky
2018, 92-93). Niektoré najomné byty sa mohli
nachadzat aj vo vyhradenych castiach samostatne
stojacich sukromnych domov, pripadne bol cely
ich priestor ucelovo prispdsobeny pre podndjom
viacerych rodin (Shelton 1998, 63).
Najznamejsim druhom obytnej architektiry
v Italii predstavuje rimsky typ mestského domu s
atriom - tzv. domus. I kedide o jeden zo zakladnych
typov s dlhou tradiciou vyvoja, ktory pozname
nielen prostrednictvom archeologickych nalezov
a dobovych sprav starovekych spisovatelov,
jeho vlastnictvo si mohli dovolit len zdmoznejsi
obcania. Danu skuto¢nost vystizne ilustruje
jeden z dochovanych supisov regionov Rima zo
4. stor. kde sa uvddza, Ze v meste bolo v tom case
evidovanych dovedna 44 850 insulae a len 1781
stavieb typu domus. Tento udaj nam napomaha
lepsie si predstavit skutocny rozsah pouzitia
oboch typov architektdr. Jednoduchy prepocet
naznacuje ich vzdjomny pomer priblizne 25:1
v prospech blokovych bytov (Adkins/Adkins
2004, 154). Samotny povod typického rimskeho
domu sa zvykne spajat s vplyvom etruskej
architektury. V tomto duchu sa vyjadruje
jeden z najznamejsich antickych spisovatelov
o architekture Marcus Vitruvius Pollio. Danu
hypotézu podporuje i zakladné podorysné
rieSenie a spdsob usporiadania miestnosti, ktoré
pozname z dochovanych podorysov pribytkov
na etruskych sidliskach uz zo 6. az 5. stor. pred
Kr. Jednoduchy necleneny koncept priznac¢ny
pre starSie obdobia zamoznejsie vrstvy Etruskov
postupne nahradzuju stavbami so zlozitym
vnutornym priestorovym usporiadanim, ktoré
indikuje aj funk¢na diferencidciu jednotlivych
miestnosti (Yegiil/Favro 2019, 10). Na lokalitach
Murlo, Marzabotto (napr. tzv. dom ,A), San
Giovanale ¢i Acquarossa su zachytené obytné
architektury s dlhy uzkym koridorom lemovanym
po oboch stranach miestnostami, ktory vyustuje
do vnutorného dvora (Bouzek 2003, 78). Obdobné
vychodiskové principy mozno vysledovat v
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niektorych hrobkach a takisto u terakotovych
modelov. Tie minimalne z ¢asti reflektuji vtedajsiu
profannu architektiru. Napriklad v Cerveteri sa
vyskytuju hrobky so vstupnou ¢astou, tstrednym
dvorom odpovedajucim neskorSiemu atriu -
tzv. protoatrium (pre termin pozri Yegiil/Favro
2019, 12), bo¢nymi postrannymi miestnostami
a hlavnou reprezenta¢nou miestnostou v zadnej
Casti dvora situovanou oproti vstupu (Bouzek
2003, 83). Aj ked z pohladu symetrie nemozno
vylucit ciastocny vplyv z Grécka, usporiadanie
archaickych etruskych domov s miestnostami
okolo vnutornych dvorov s plytkou nadrzou
na dazdovu vodu je v hlavnych rysoch blizsie
neskorsiemu typickému rimskemu atriu nez
principom stredomorskej obytnej architektury
s peristylom (Yegiil/Favro 2019, 10, 12).
Pozoruhodné vcasné priklady atriového domu
boli preskimané aj v Rime nedaleko Forum
Romanum na severnych svahoch Palatina (napr.
tzv. Dom 3). Z uli¢nej uzdej strany sa nachadzali
priestory urcené ako obchodiky (tabernae),
pricom vstup do samotného pribytku bol
situovany priblizne uprostred priecelia a mal
podobu tzkej chodby (fauces - v latincine tento
vyraz doslovne znamena hrdlo), ktora ustila do
symetricky umiestneného vnutorného dvora
s plytkou zbernou nadrzou na dazdovu vodu.
Naélezové okolnosti umoznuju datovanie ich
vzniku uz do 6. stor. pred Kr. (Yegiil/Favro 2019,
245, 247). Vyvoj mestského domu v obdobi ranej
az vrcholnej republiky zachycuju dochované
pozostatky z roznych lokalit v strednej Italii.
Postupne kombinuje prvky starSej lokalnej
italickej tradicie ale aj cudzie helenistické.
Napriek tomu mu zostdva priznacna rimske
ponatie funkc¢nosti a estetiky (porovnaj Donati
2015, 15). Bez ohladu na existenciu rozli¢nych
individudlnych rysov, vo variabilite velkosti
a zlozitosti jednotlivych stavebnych projektov
¢i druhu pouzitych stavebnych materidlov,
atriovy typ domu sa postupne do 2. stor. pred
Kr. stal standardnym sidlom strednej a vyssej
spolocenskej triedy Rimskych obcanov (Yegiil/
Favro 2019, 247).

Ako napovedd samotny ndzov, zdkladnym
prvkom kompozi¢ného riesenia mestského domu
bolo centralne nadvorie, resp. tstredny vnutorny
priestor v dobovych pramenoch oznacovany ako
atrium (atrium). Z hladiska preferovaného
podorysu a snahy o dodrzanie symetrie mavalo
pravouhly obdlznikovy tvar (Sear 1982, 60).
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Vysledny pomer $irky a dlzky mohol byt v rozny.
V suvekych pramenoch st zaznamenané
odporucania nabadajuce uplatnovat pomer 5:3,
3:2 alebo vypocitat prostrednictvom vzorca, kde
sa dl7ka atria bude zhodovat s dlzkou pomyselnej
prepony pravouhlého trojuholnika, ktorého
obidve odvesny zodpovedaju Sirke buduceho
vnutorného nadvoria (Vitruvius VI3 2; Shelton
1998, 61). Vo vacsine znamych variantov islo
o Ciasto¢ne zastreSeny priestor, kedZe uprostred
stropu byval umiestneny svetlik, ktory bol
povodne vyuzivany pre odvod dymu a splodin
z rodinného kozubu alebo prenosnej piecky.
Vitruvius vo svojom architektonickom spise
uvadza hned niekolko stavebnych rieSeni
vnutorného dvora. Vyuzitie toho ¢i oného
variantu zaviselo o predstdv majitela domu
a  takisto od  klimatickych  faktorov.
Najrozsirenej$im variantom v Neapolskom zalive
bolo tzv. atrium/cavum tuscanium (tzv. tuskanske
atrium) s centralne umiestnenym svetlikom (tzv.
compluvium) a castou strechy zvazujucou sa
smerom dovnitra. Prizna¢na je absencia stipov
alebo pilierov na nadvori, ¢o umocnovalo dojem
z priestoru. Celu stre$nu konstrukciu drzali dva
horizontalne masivne prievlaky, na ktorych sa
nachadzali kolmo leziace uzsie tramy. Zvazovanie
strechy casti strechy smerom dovnutra dovolovalo
zachytit cast dazdovej vody do centralnej plytkej
zbernej nadrze (tzv. impluvium) umiestnenej
priamo pod svetlikom (Vitruvius VLIII 1-4).
Z dovodu obmedzenej kapacity sa mohla
prebyto¢na voda dalej odvadzat do podzemnej
cisterny. I8lo o praktické riesenie ak prihliadneme
na hortce a suché pocasie v lete (Yegiil/Favro
2019, 247; pozri aj Clarke 1991, 2-6). Compluvium
bolo sucastou aj daldich troch architektonickych
rieSeni vnutorného dvora, ktoré sa od seba
odliSovali len modifikdciou niektorych prvkov.
Kym atrium displuviatum umoznovalo lepsi
privod svetla do okolitych miestnosti, nakolko
jeho strecha sa nezvazovala ako pri predoslom
type smerom ku stredu nadvoria ale naopak sa
zdvihala, tzv. atrium corinthium a tzv. atrium
tetrastylon vyuzivali systém podpornych stipov
(korintsky variant 16 a tzv. atrium tetrastylon
dovedna 4 stlpy). V severnejsie polozenych
oblastiach odporucal z praktickych dévodov
Vitruvius uplatnenie plne zakrytého atria (tzv.
atrium testudinatum). Tento variant sa zaroven
vyuzival aj v situdcidch, Ze sa na druhom poschodi
planovali umiestnit priestorné miestnosti

(porovnaj Vitruvius VI,11-2; VLIII 1-4; Sear 1982,
60). Vo vyslednom architektonickom rieSeni
predstavoval tento ustredny priestor vychodzi
bod, ¢o sa prejavuje v snahe rozmiestnit okolo
vnutorného dvora jednotlivé miestnosti zavislosti
od ich funkcie. Svoju ulohu pritom zohraval
nielen predpokladany ucel toho ¢i onoho
priestoru, ale i symbolické a nabozenské aspekty.
Tieto prvky st postrehnutelné aj v roznych
ukonoch a ritudloch. Kym niektoré z nich
postupne prenikli do $tandardnej sucasti bezného
dna (napr. salutatio), iné sa odrazaju v rdznych
zauzivanych zvyklostiach spojenych
s vyznamnymi udalostami ako svadba ¢i smrt.
Prave z tohto dovodu byvalo svadobné 16zko
(lectus genialis) umiestnené nie do spélne ale do
atria. Podobne aj lectus funebris so neboztikom sa
umiestnovalo do vnutorného dvora, pricom
zosnuly musel vzdy lezat nohami smerom ku
dveram. Domus pre Rimanov predstavoval
mikrokozmos, kde bolo potrebné harmonicky
prepojit dve jeho ciasto¢ne protichodné zlozky.
Jednu tvorili sukromné priestory pristupné
vylu¢ne pre ¢lenov domdcnosti, kym druha mala
za ciel prezentovat adekvatnym spdsobom status
majitela verejnosti. V istom zmysle predstavoval
spojenie obchodnych, vyrobnych a obytnych
funkcii v jednej stavbe. Mal teda polyfunkény
a viacucelovy charakter (Shelton 1998, 78).
V praktickom zivote to znamenalo koncipovat
priestor tak aby umoznil hostovi v zavislosti od
jeho postavenia na vlastné oci uvidiet neraz
najokazalejsie a najluxusnejsie vybavené priestory
a zaroven reSpektovat siukromie rodiny.
Kombinuje sa v nom dlha patricijska tradicia
s pomyselnou divadelnostou, okdazalostou a
efektnostou. V metaforickom zmysle abstrahuju
v sebe hlboku ritualnu nabozensku zlozku
a zaroven sa niektoré jeho casti stavaju verejnym
javiskom - centrom diania uréenym k seba
prezentdcii hlavy rodiny (Clarke 1991, 1-2; Yegiil/
Favro 2019, 249). Z tohto ddévodu anticki autori
neraz zdoraznuju divadelny a politicky aspekt
ustredného vnutorného dvora, ktory v pripade
tych najvacsich architektonickych projektov
mohol ponat az niekolko stoviek hosti naraz.
Treba si uvedomit, ze velka cast komunitného

Zivota Rimanov bola definovana striktnou
spolo¢enskou  hierarchiou (porovnaj napr.
Wallace-Hadrill 1994, 10-11). Bohat$ia i

mocnej$ia osoba vystupovala ako tzv. patrén
(patronus) pre spolocensky nizsie postaveného
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klienta (cliens). Jeho tloha bola pritom roznoroda
a nespocivala len v rozdavani laskavosti, ale aj
v aktivnej ucasti pri rieSeni sporov, udrziavani
zmieru a dohlade nad rodinou a v uzatvarani
neformalne dohod a obchodov (Yegiil/Favro
2019, 249). Sposob socidlneho usporiadania
rimskej spolocnosti sa tak odraza v architektare
domovayvsirSom zmysle aj v $truktire domacnosti
ako takych. Na tato skutoc¢nost uz davnejsie
vystizne poukazal napr. A. Wallace-Hadrill: ,,Len
ak sa naucime Citat socidlne  kddovanie
architektonickej formy a vyzdoby, moézeme byt
schopni  priblizit sa k pochopeniu toho, ako
spolocensky  priestor  rimskeho  domu  bol
artikulovany. Nejde tu ani tak o identifikdciu
vylucne fyzickej funkcie priestoru (napr. urcenej na
jedenie, spanie, varenie, atd.), na ktoru sa
zameriavaji tradicné postupy. Skor ide o to
pochopit, ako forma a vyzdoba usmernujii socialny
tok aktivit v dome, zvysuju alebo znizujii socidlne
bariéry“ (Wallace-Hadrill 1994, 38). Rimsky dom
vyuzivali tri hlavné skupiny: rodina majitela,
sluzobnictvo a priatelia (Wallace-Hadrill 1994,
38). V. danom momente je ddlezité poznamenat,
ze rimska rodina (familia) nepozostavala na
rozdiel do sucasnosti len z otca (pater familias),
matky (mater familias) a deti (prip. ich manzeliek
a deti), ale takisto z otrokov patriacich rodine.
Kazdy pozvany host vstupoval do domu z ulice
skrze hlavny vchod situovany od ulice. Najprv
presiel cez predsien tvorenou mensou vstupnou
halou (vestibulum), ktora bola oddelend dverami
od uzkej centralnej chodby zvanej fauces. Domy
mohli v zavislosti od potreby disponovat aj
dalsimi bo¢nymi vchodmi (posticum), ale tie
vac§inou vyuzivalo len sluzobnictvo. Na prvy
pohlad akoby stiesnené rozmery fauces mali
umocnit dojem velkoleposti z atria do ktorého
pristupova chodba vyustovala. ISlo teda
o zamerny architektonicky trik. Funkcia
ustredného dvora ako centra Zivota mestského
domu umocnovala pritomnost rodinného kozubu
a lararia (domacej svityne). Nahodné nebolo ani
rozmiestnenie jednotlivych miestnosti okolo
dvora. Prvé izby situované z lavej aj z pravej strany
hned pri vstupe do atria zvycajne sluzili ako
spalne (cubicula). Dalsie postranné priestory
tvorili bo¢né kridla domu. Z toho sa odvodzuje aj
ich latinsky nazov alae. Presne oproti vstupu sa
v osovej symetrii nachadzalo priestranné
a otvorené tablinum. I8lo o jeden z najddlezitejsich
reprezentacnych priestorov, comu zodpovedala aj

jeho vyzdoba a zariadenie. Funkcia tablina sa
v priebehu casu menila. V star$ich obdobiach
sluzila ako jedalen a dokonca v nej mohla byt
umiestnena aj postel pana domu (pater familias).
Neskorsie sa v nej nachadzala pracovina hlavy
rodiny so Studoviiou s rodinnou kronikou
a s portrétmi predkov, kde sa prijimali oficidlne
navstevy. Ked pod vplyvom helenizmu zacali byt
populdrne pristavby v podobe peristylovych
zahrad, tablinum zacalo plnit aj funkciu
noblesného prechodu do dalSej casti domu
(podrobne k osovej symetrii fauces - atrium -
tablinum - peristylum aj s kritickym komentarom
Anderson 2023, 83-90). Postupné preberanie
roznych zvyklosti od Grékov reflektuju viaceré
zmeny v architektire domov. Tie sa najviac
prejavili v dvoch aspektoch. Prvym je vytvorenie
samostatného priestoru urceného vylu¢ne na
usporaduvanie hostin - tzv. triclinii. Ich nazov je
odvodeny od charakteristického zakladného
inventara, ktory zvdc¢sa pozostaval z troch lezadiel
usporiadanych do v tvaru gréckeho pismena ,,IT%
Vo vSeobecnosti prisluchali k najvacsim
miestnostiam v dome, ktorych dlzka mala byt
dvojnasobna oproti ich Sirke. Ich presné
situovanie v jednotlivych domoch nebyva
unifikované a existuje tam znac¢na variabilita. Ta
stvisi so snahou o optimalne vyuzitie slne¢ného
svetla a klimatickych podmienok konkrétneho
rocného obdobia. Odrdza sa to v orientdcii
miestnosti voc¢i svetovym strandm a zdroven v
existencii aj viacerych hodovacich miestnosti
v ramci jedného domu. Istd miera variability teda
vyplyva v zavislosti od toho ¢i islo o miestnost
univerzalne vyuzivanu pocas celého roka, alebo
o jeden z variantov tzv. letného, zimného, jarného
alebo jesenného triclinia. Napriklad pre zimné
jedalne sa odporucala ich orientacia smerom na
zapad, kedze ich mohlo najdlhsie osvetlovat
denné svetlo a zaroven v dosledku slnec¢nych
lucov zapadajiceho slnko posobila tato cast domu
vecer teplejsie. Naopak jarné a jesenné triclinia
mali byt orientované na vychod, odkial boli
vystavené najsilnejS§iemu slnecnému svetlu
v rannych hodinach a v case ich zvycajného
pouzitia sa slnko uz presunulo zapadnejsie.
Severna, chladnd expoziciu hodovacej miestnosti
zas hostia ocenili najmd pocas horucich letnych
dni (Vitruvius V1,4 1-2; Shelton 1998, 62). Dalsia
radikdlna zmena v architektire mestskych domov
nastdva so stile vd¢Sim rozSirovanim sa
helenistickych myslienok v obdobi neskorej

28



ZIVOT V NEAPOLSKOM ZALIVE

republiky. Kontakt s elitami vo vychodnom
Stredomori a v Egejde vyustil nielen do snah
o napodobnovanie nékladnych mramorovych
obkladov muriv, ale i v naraste obluby dvora
s vnutornym krytim stlporadim. Samotné
vyuzitie peristylu mohlo byt dvojaké. Vo
vychodnych castiach riSe byval vnutorny dvor
s krytym stlporadim uplatneny ako alternativa ku
rimskemu atriu, kedy zaroven prevzal aj jeho
funkcie. Najznamej$ie priklady pozname
z ostrova Délos. V samotnej Italii sa ale casto
stretavame s moznostou, pri ktorej stavba
kombinuje tak atrium ako aj peristylova zahradu.
Kym jedna polovica domu v hlavnym rysoch

zdsade zodpovedd tradicnému  rimskemu
atriovému konceptu luxusného obydlia, za
tablinom zvycajne nadvazuje druha Ccast.

Dominantnym prvkom pomyselnej ,pristavby®
sa stava dal$i vnutorny dvor, ktory je ale vacsi
a obsahuje kryté stlporadie. Pri takomto
priestorovom rieSeni bolo zaroven vyhodné
premiestnit niektoré reprezentativne miestnosti
az do zadnej casti druhého dvora. Praktické
a ucelné sa to ukazalo najmé v pripade letnych
triclinii, ktoré sa tak ocitli osovo simerne priamo
oproti tablinu. Izba pana domu preto ciastoéne
prevzala funkciu elegantného vstupu do
peristylovej casti. Pokojnd vnutorna zahrada
s altankami (diaetae), prijimacimi miestnostami
(oeci), letnymi jedalnami, ale aj kniznicami
(bibliothecae) ¢i malymi kupelmi (balnea) sa tak
stala odzou samoty a ustrednym bodom
sukromného zZivota rodiny (Sear 1982, 62).
Pocetné umelecké diela a pritomnost vodnych
prvkov umocnovali dojem luxusu. Nevyhnutnou
sucastoukazdého takéhoto domubolisamozrejme
aj mnohé dalsie priestory, ktoré ale boli pristupné
vylucne c¢lenom rodiny alebo pocetnému
sluzobnictvu.

Samozrejme, v ramci Rimskej riSe existovali
aj dalsie druhy obytnej architektury urcenej pre
najvyssie vrstvy vratane cisarskej rodiny. Napriek
ich znacnej konstrukénej a podorysnej variabilite
v hlavnych rysoch zodpovedaju vyssie popisanym
konceptom clenenia priestoru. Hlavny rozdiel je
vo velkosti projektu, réznych architektonickych
nuansach a v snahe vyuzit bud nové inovativne
prvky, alebo ich zamerne netradi¢ne vzajomne
prepajat. Lisi sa aj druh pouzitych materialov
- najméd ¢o sa tyka v niektorych pripadoch
prakticky neobmedzenych moznosti ziskat aj
z pomerne vzdialenych oblasti rézne farebné
druhy kamena. V tomto ohlade obytné casti
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urcené k reprezenta¢nym tcelom nadobudaju az
grandiéznu podobu. Typickym prikladom tejto
skupiny architektur su luxusna usadlosti vilového
typu, ktoré sa v dobovych pramenoch vyskytujua
pod nazvami villa urbana, villa suburbana a villa
maritima. Nielen v ramci Italie postupne ziskali
na oblube ¢oho dokladom su aj réznom stave
dochované zvysky v samotnom Rime ¢i v jeho
blizkom okoli (napr. Hadrianova vila v Tivoli).
Z dal$ich mozno aspon v kréatkosti spomenut
Villu Jovis na Capri, Tibériovu vilu v Sperlonge,
Domitianovu vilu na juhozapadnych svahoch hor
pri jazere Albano, ale aj viacero dalsich v okoli
miest pochovanych znamym vybuchom Vezuvu
(napr. vila v Oplontis). Obdobné priklady avsak
pozname aj z ovela vzdialenejsich miest - napr.
palacova vila na lokalite Lixus (izemie dnesného
Maroka), Vila ,dellOdeon“ v Siline (dne$na
Libya), Vila ,,Val Catena“ na ostrove Brijuni v
Dalmatii. Samostatnu kategdriu vo svojej dobe
predstavovali palace samotnych vladcov impéria
(napr. Domus Tiberiana ¢i Domus Flavia na
Palatine). Krasnym prikladom je Nerov Domus
aurea, ktory dodnes je predmetom zna¢ného
zaujmu tak odbornej ako i laickej verejnosti.

Zaver
Cielom prispevku bolo charakterizovat
v hlavnych rysoch vyvoj rimskej obytnej

architektury v Italii. Zlozity historicky vyvoj
daného regiénu vyraznym spdsobom ovplyvnil
aj sposob byvania Rimanov. Dochované priklady
avSak ani zdaleka nepredstavuju unifikovanu
skupinu. Do velkej miery kazdy druh obytnej
architektury  bol  vysledkom kompromisu
medzi jeho funkénou, estetickou a symbolickou
strankou, finanénymi moznostami a Specifickymi
narokmi majitela a takisto velkostou stavebného
pozemku. U rimskych pribytkov sa roznorodost
sa prejavuje v konstrukénom rieseni, v druhu
pouzitého materidlu, v priestorovom usporiadani
¢i v zavadzani roznych inovacii. Mestsky typ
domu predstavuje jeden zo zakladnych typov,
ktory ma dlhu tradiciou vyvoja. Je pocetne
dolozeny  prostrednictvom  archeologickych
nalezov ale takisto skrze opisy antickych
autorov. Napriek tomu, jeho vlastnictvo si mohli
v skutocnosti dovolit len zamoznejs$i obcania.
Naopak, menej majetni obyvatelia zo strednych a
niz$ich spoloc¢enskych rebri¢kov vyuzivali hlavne
najomné byvanie vo viacposchodovych obytnych
blokovych budovach zvanych insulae.
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Triclinium v ikonografickych pramerioch
JAN POVAZAN

Snahou predloZeného prispevku je priblizit Citatelom
na vybranych prikladoch problematiku rimskych
triclinii s dorazom na ikonografiu dobovej rimskej
praxe pri stolovani. 'V iwvodnych kapitolich sa
pokiisim strucne zadefinovat zdkladné formdlne a
funkéné parametre gréckych, resp. rimskych jeddlni
a zdroven poukdzat na rozdiely medzi nimi, vrdtane
socidlneho aspektu, opierajiic sa pritom o antické
pramene. Nosnd kapitola ilustruje rimske triclinia
vo vybranych ikonografickych pramerioch, ktoré
vo vseobecnosti tvoria jeden z najvyznamnejsich
zdrojov ndsho poznania.

Klhucové slova: triclinium, kliné, hostina, lezadlo,
ikonografia

Uvod

Ked niekto navstivil bohatého Rimana v
jeho obydli, pozornost hostitela sa sustredila
predovsetkym na stolovanie. Hostia mohli ¢ast dia
stravit jazdou na koni alebo lovom, v kupeloch,
¢itanim a diskusiou, ale vrcholom bola vecera, ktord
sa zacinala uprostred popoludnia a mohla trvat
dlho do noci. O uspechu pohostenia rozhodovala
nielen kvalita a rozmanitost podavanych jedal
a ndpojov, ale aj elegancia prostredia, v ktorom
sa tieto bankety odohravali. Majitel vidieckej
usadlosti mal predsa len urcité moznosti, ktoré v
meste neboli, a to predovsetkym pri zabezpecovani,
resp. vybere vhodného prostredia, urceného
k stolovanie. Hostina sa tak nepochybne stala
ustrednou udalostou rimskeho spolocenského
zivota a zaroven dobrou prilezitostou na napadné
predvadzanie sa hostitela.

Problematikou rimskych triclinii sa v priebehu
¢asu venovalo mnozstvo badatelov ako aj
antickych autorov. Z antickych prac si zasluzia
nasu pozornost najma diela Vitruvia a Plinia
Mladsieho. Zo sacasnych autorov by som
spomenul predovsetkym K. Dunbabin, dalej J.
H. DArmsa a P. Fossa. Prispevok si kladie za ciel
oboznamit (citatelov nielen s uz spominanymi
pisomnymi pramenmi, ale hlavne s pramenmi
archeologickymi, resp. ikonografickymi.
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Grécke vs. rimske triclinium

Grécko

V beznom gréckom dome z 5. - 4. storocia pred
Kr. maju andrény (,miestnost urcend muzom,
sluziaca predovietkym na hodovanie a stolovanie®)
klasicki homogénnu formu vusporiadani i mierke.
Charakteristické ¢rty su dobre zname: takmer
§tvorcovda miestnost s dverami mimo stredu,
priestor pre kliné (,,lezadlo®) zaberal po obvode tria
polstrany (Obr. 1). Vo vicsine obytnych budov boli
miestnosti navrhnuté tak, aby sa do nich zmestilo
sedem lezadiel s viac-menej $tandardizovanymi
rozmermi, priblizne 1,80 az 1,90 m dlhymi a 0,80
az 0,90 m Sirokymi. Priestory rovnakého tvaru
s jedenastimi kliné s bezné v budovach urcenych
na obcianske a ritualne stolovanie a v niektorych
vicsich sukromnych domoch. Iné pocty lezadiel,
ako napriklad pit alebo devit, si uz vyzadovali
obdiinikovjr tvar (Heermann 1986, 336-345).

Z takéhoto wusporiadania vyplyvaji urcité
dosledky pre socidlne spravanie sa pritomnych.
Za predpokladu, ze kazdé kliné mohlo pojat
bud jedného, alebo dvoch hosti, typické grécke
symposion (,,hostina“) pontkalo priestor pre §trnast
hosti so siedmimi, resp. pre az dvadsatdva hosti s
jedendstimi lezadlami. Kazdy host, alebo dvojica
hosti mala svoj vlastny nizky stol¢ek. Sluzobnictvo
sa pohybovalo uprostred, aby dokéazalo vsetkych
pritomnych  nalezite  obslazit.  Miestnost
s jedenastimi kliné mala velkost priblizne 6,5 x 6,8
m, miestnost so siedmimi asi 4,5 x 4,8 m. Ide teda o
pomerne rozsiahle priestory. Komunikacia medzi
hostami na opacnych stranach bola mozna iba pri
dodrzani ur¢itych prisnych pravidiel. Miestnosti
boli naopak dobre prispdsobené na formalnejsie
predstavenia. Hostia sa navzéj om zabdvali spevom,
hrou na lyru, alebo sa rozpravali v prisnom
»zasadacom® poriadku. V opa¢nom pripade by
mali tendenciu rozdelovat sa na mensie skupiny
alebo by sa diskusia zvrhla na pokrikovanie cez
celt miestnost. Rozlozenie lezadiel okolo $tyroch
stien davalo len malo prilezitosti na to, aby sa
medzi pritomnymi prejavil nejaky rozdiel v
spolo¢enskom postaveni. Je pravdou, ze niektoré
pramene rozli$uji miesto pre Cestného hosta na
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Obr. ¢. 1 Olynthos (A VI 2, A VI 4, A VI 6), andrény s vyznacenymi poziciami lezadiel.

Obr. ¢. 2 : Casa del Moralista (III 4.3), pohlad do letného murovaného triclinia, Pompeje, cca. 1. stor. po Kr.

prvom kliné napravo od dveri, zatial ¢o hostitel
mal svoje miesto na poslednom vlavo, no vo
vSeobecnosti tu nie je ziaden naznak prisneho
hierarchického usporiadania (Bergquist 1990, 37-
39). Podla Platéna to zodpoveda gréckemu étosu,
aky sa uplatnoval pri spolocenskych udalostiach
(Plat. Symp., 175¢, 177d).
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Rim

Naproti tomu typické rimske triclinium (,tri
lezadla®) z konca republiky alebo zaciatku cisarstva,
sa vyznacuje rovnomernym rozlozenim troch
lezadiel v miestnosti. Sporadicky sa nam dochovali
aj murované kliné (Obr. 2, 3), ako napriklad v
letnom tricliniu v Casa del Moralista v Pompejach
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Obr. ¢. 3 Casa del Moralista (III 4.3), poddorys, Pompeje, miestnost ¢. 3 — letné triclinium,
miestnost ¢. 16 — triclinium

(I11.4.2-3). Castejéie vSak, vzhladom k tomu, Ze
islo o mobilidr, je rozlozenie lezadiel naznacené
znackami na podlahe a stenach (Dunbabin 1991,
123-124). Rimania sice prevzali nazov pre jedalen
od Grékov, no vo velmi Specifickej podobe.
V dobovej spisbe sa prakticky nespominaju
miestnosti so siedmimi alebo viacerymi lezadlami,
ale len s troma. Termin triclinium sa v rimskom
prostredi pouzival pre jedalen bez ohladu na
velkost a tvar miestnosti.

Tradicny protokol stanovil pravidla pre
nakladanie s hostami. Na tri lezadld sa malo
zmestit az devdt osob, pricom ich pozicie
boli prisne hierarchizované (Obr. 4). A. Mau,
na zaklade znaciek na podlahich a stenich
pompejskych triclinif vypocital, ze dlzka kliné sa
pohybovala medzi 2,25 az 2,80 m a Sirka medzi
1,20 az 1,50 m. Z vyssie uvedeného vyplyva, ze
ak sa mali na jedno kliné umiestnit traja stravnici
bolo potrebné, aby lezali diagonalne, nohami
k vonkajsiemu okraju lezadla (Mau 1893, 69-
70). Ni¢ z takéhoto usporiadania nezodpovedalo
gréckym predchodcom. Zaroven je odlisny aj
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sposob, akym boli hostia rozmiestneni okolo
jediného stol¢eka, z ktorého spolo¢ne jedli a pili.
Zda sa, ze rimske triclinium vo svojej povodnej
podobe malo za ciel presadit skupinovu solidaritu
a velmi tuzky kontakt medzi zucastnenymi.
Obsluhujuci personal a otroci sa zva¢sa zdrziavali
mimo skupiny. Vzhladom k velkosti miestnosti, v
ranom usporiadani prakticky nebol priestor pre
zabavacov. J. DArms celkom spravne poukazal
nato, Ze za idealmi rovnosti pri rimskom stole, o
ktorych ndm hovoria mnohé antické pramene, sa
skryva diskriminacia a zlozité socidlne $truktury.
Fyzické prostredie, v ktorom sa tieto udalosti
odohravaju, tak podporuje a posilnuje iluziu
spolocenstva, ako aj hierarchicky poriadok, ktory
sa za touto iluziou skryva (DArms 1990, 308-320).

Rimske triclinium z pohladu antickych autorov

Rimania vo vSeobecnosti pouzivali pre jedalne
rozne pomenovania, ktoré sa v priebehu casu
menili. Anticky autori sa konkrétne zmienuja
o troch: cenatio, triclinium a oecus.
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Obr. ¢. 4 Typické rimske triclinium

Termin cenatio oznacuje priestor, ktorého
funkciou  je  predovSetkym  stravovanie.
V kone¢nom dosledku to moze byt prakticky
akakolvek jedalen bez ohladu na jej velkost alebo
vybavenie (Foss 1994, 88). Neskor bol tento termin
nahradeny pojmom triclinium, ktory mal vSak
uz isté $pecifika (rozlozenie troch kliné, atd.). A
napokon, pomenovanie oecus Vitruvius vysvetluje
ako priestor, ktory bol omnoho vicsi ako triclinium
a kde sa pokojne zmestili aj dve supravy lezadiel, t.
z. $est samostatnych kliné (Vitr. De arch. V1, 3.8).

V 1. stor. pred Kr. Varro opisuje, Ze v rimskych
domoch sa nachadzali lezadla roznych velkosti
a tvarov. Niektoré slazili na spanie, iné na
stolovanie (Varro Ling. VIII, 32). Okrem toho
prezentuje vSeobecnt zhodu vo velkosti a tvare
triclinia (supravy troch jedalenskych kliné), ktoré
sa vSak mohli odliSovat materidlmi, z ktorych boli
vyhotovené (Varro Ling. 1X, 47). Vo vSeobecnosti
Rimania pouzivali na stavbu lezadiel drevo, bronz,
striebro, pripadne slonovinu, no ako dokazuju
archeologické nalezy, existovali aj murované kliné
(Plin. HN 33.144-6; 34.14).

Azda najvyznamnej$ie pisomné pramene,
ktoré mame o triclinidch sa opieraju o diela Plinia
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Mladsieho a Vitruvia. V liste svojmu priatelovi
Gallovi opisuje Plinius Mladsi triclinium vo vile
Laurentiu (Plin. Ep. 11,17.5; 11,17.13) a v dalSom,
Domitiovi Apollinarisovi tri triclinia z vily v
Toskansku (Plin. Ep. V, 6.19; V, 6.29). Vo svojich
opisoch sa ststreduje predovsetkym na vizualny
efekt, ktory poskytovali tieto priestory. I$lo najma
o krasne vyhlady, ¢i uz na more so zvukom
vin, ktoré sa rozbijaju o pobrezie, pohlady do
upravenych zéhrad, alebo divokej krajiny. Plinius
Mladsi prezentuje triclinia ako miestnosti na
usporiadanie malého stretnutia niekolkych
priatelov, no zaroven aj ako priestory na velka
veceru (Plin. Ep. 1, 3.1). Podobne aj Cicero uvadza,
ze niektoré domy mali viacero jedalni, v ktorych
sa konali rozne vecierky (Cic. Att. XIII, 52.1-2). V
prvom rade treba Pliniove listy interpretovat ako
konkrétne opisy rezidencii elitnych jednotlivcov
a jeho cielom bolo ukazat ich velkolepost, nie
poskytnut nam architektonicky opis. Po druhé,
podobne ako Plinius Star$i nerozliSuje medzi
terminmi cenatio a triclinium (Plin. Ep. 11,17.15;
Plin. HN 12.5,3).

Na rozdiel od Plinia bol Vitruvius architekt a
azda jediny, kto vnimal a prezentoval triclinium
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Obr. ¢. 6 Casa dei Casti Amanti (IX 12.6), triclinium,
zapadna stena, interiérovy banket, Pompeje,
cca. 35-45 po Kr.

ako kategorizovani miestnost na zaklade jej
formy. Konkrétne hovori o priestore, ktorého
dizka je dvojndsobkom sirky (Vitr. De arch. VI,
3.8 ). Triclinia definuje ako miestnosti, kam mohli
[udia vstupit len s pozvanim (Vitr. De arch. V1, 5.1).
Okrem toho, bolo podla neho potrebné v tychto
priestoroch zabezpecit dostato¢né mnozstvo svetla
(Vitr. De arch. V1, 6.7). Vitruvius rozliduje tri typy
triclinit, ktoré mali mat r6znu expoziciu vzhladom
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Obr. ¢. 7 Casa dei Casti Amanti (IX 12.6), triclinium,
severna stena, exteriérovy banket, Pompeje,
cca. 35-45 po Kr

na ich vyuzitie v réznych ro¢nych obdobiach:
zima, leto a jar/jesen (Vitr. De arch. V1, 4.1-2).

Do 4. stor. po Kr. malo triclinium vseobecny
vyznam jedalne, no po tomto obdobi obdiznikové
lezadla nahradili polkruhové, ktoré sa nazyvali
stibadid. Marius Servius Honoratus uvadzal, Ze
v jeho casoch sa na stolovanie pouzivali basilika
a cenatio (Honor. Aeneid. 1.698).
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Obr. ¢. 8 Casa dei Casti Amanti (IX 12.6), triclinium,
vychodnd stena, interiérovy banket, Pompeje,
cca. 35-45 po Kr.

Triclinium v ikonografickych pramenov

Z pisomnych zdrojov nie je tplne jasné ako sa
taka anticka hostina organizovala a produkovala.
Ak chceme mat lepsiu predstavu ako to fungovalo
v praxi, musime sa obratit na archeologické
dokazy. Pisomné opisy stolovania musime teda
porovnat s ilustraciami, ktoré boli vyhotovené
na roznych médiach. Pre lepsi prehlad som tieto
pramene zoradil do Styroch skupin na zaklade
ikonografického popisu.

I. skupina - grécka helenisticka predloha hostiny

Jednym =z najzaujimavejsich prikladov tejto
skupiny su fresky z triclinia Casa dei Casti Amanti
(IX 12.6) v Pompejach (Obr. 5). Stred kazdej steny
vyplhajt banketové scény vytvorené v tretom, resp.
obnovena vychodna stena v §tvrtom pompejskom
$tyle v rokoch 35-45 po Kr.. Hostina na zapadnej
stene sa odohrava v interiéri (Obr. 6). Vidime tu
dva pary elegantnych milencov sediacich na dvoch
kliné, ktoré su postavené v pravom uhle, a na
ktorych sa nachadzaju bohato zdobené vankuse
a prikryvky. Medzi lezadlami stoja dva trojnohé
gulaté stol¢eky s nadobami na pitie. Zatial ¢o muzi
st vyobrazeny v tmavsich odtienoch okrovej farby
a su do pasa nahi, pokozka Zien je svetlejsia a ich
tela su rafinovane zahalené. Na lavej strane vyjavu
sa nachadza zahadna postava zjavne opitej Zeny,
ktort podopiera otrok, v pravej ruke drzi pohar.
Uprostred scény, na okraji lavého lezadla v tieni, je
len sotva rozoznatelna tvar a laket postavy muza,
ktory je pravdepodobne ponoreny do spanku.
Obdobna scéna je zobrazend aj na severnej
stene triclinia (Obr. 7), s tym rozdielom, Ze sa

Obr. ¢. 9 Herkulaneum, freska, mladik a hetéra,
Museo Nazionale 9024, Neapol, pol. 1. stor. po Kr.

- T
Obr. ¢. 10 Casa di MM. Obellii Firmi (IX 14.2/4),
lararium, banketova scéna vlavo dolu, Pompeje,
koniec 1. stor. po Kr.
odohrava v exteriéri, o ¢om sved¢i bohato vysivana
markiza nad acastnikmi hostiny. Na rozdiel od
predchadzajuceho vyjavu je medzi lezadlami iba
jeden stol¢ek. Okrem dvoch mileneckych parov
na okraji lavého kliné sedi pijlica Zena, za ktorou
je pravdepodobne socha s faklou. V strede malby
sa nachadza hra¢ na flautu a v pravom dolnom
rohu postava sluhu, ktory prelieva vino z amfory
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do velkej nadoby na zemi, zrejme aby ho nachladil.
Tretia scéna na reStaurovanej vychodnej stene
ma uplne odli$ny $tyl a charakter (Obr. 8). Vyjav
zobrazuje dvoch mladikov a ich priatelky v
pokrocilom $tadiu opitosti. Niektoré detaily su
ovela menej zretelné. Napriklad, nie je jasné, ¢i
zlcastneni sedia na jednom alebo dvoch lezadlach.
Na jedinom stole s rozne nadoby na pitie. Obaja
muzi drzia pohare. Jeden z mladikov sa za asistencie
svojej spolo¢nicky chysta pit z rohu, ktory drzi
v pravej ruke. Za dobre sa baviacou skupinou stoji
sluzka, drziaca v Iavej ruke vejar. Nad pritomnymi
visia markizy, ¢o opit poukazuje nato, Ze sa scéna
odohréva v exteriéri (Dunbabin 2003, 53-56).

Do rovnakej kategorie patri aj velmi pekna freska
z Herkulanea, namalovand v $tvrtom pompejskom
$tyle, ktora sa dnes nachadza v Museo Nazionale
v Neapole (Obr. 9) (Pozzi 1986, 65). Zobrazuje
jediné lezadlo, na ktorom sedi mlady muz, do
pasa nahy, dolnu cast tela a lavi ruku mu zakryva
purpurovy plast. V Iavej ruke drzi veniec, v pravej
strieborny roh na pitie, z ktorého mu do ust tecie
prud vina. Vedla neho sedi Zena, spodnu cast tela
ma zahalend v okrovom plasti, cez ramend ma
prehodeny transparentny zavoj a cez vlasy zlata
sietku. Za nnou sa nachddza slizka, ktora jej pontika
krabicku, mozno so $perkami. Pred lezadlom stoji
maly trojnohy stolcek, na ktorom je polozeny
strieborny pici servis. MoZeme jasne rozlidit ro6zne
tvary nadob, mali naberacku a néstroj s dlhou
rukovitou, ktory takmer urcite slizil na mieSanie
napoja. Jednoducha stena v pozadi naznacuje
interiérové prostredie. Elegantny a zjavne drahy
strieborny riad opdt nachadza paralely, hoci nie
uplne presné, medzi skuto¢nymi nadobami z 1.
stor. pred Kr. az 1. stor. po Kr.. Strieborny roh, z
ktorého muz pije, vSak zrejme neodraza beznu
prax, ale skor posobi ako symbol vynimocného
luxusu a pozitkarstva (Tamm 2001, 168-169).

II. skupina - realna rimska hostina

Niektoré vyjavy z Pompeji vsak omnoho lepsie
odrazajirimskurealituhodovania. Jedenztakychto
prikladov zdobil lararium kuchyne domu Casa di
MM. Obellii Firmi (IX 14.2/4, Obr. 10) (Frohlich
1991, 179-181). V lTavom dolnom rohu fresky
vidime trojstranné usporiadanie triclinia, ktoré je
zretelne vykreslené. Dalej sa tu nachédza jediny
stdl, ktory je v dosahu vsetkych ucastnikov hostiny.
Sest muzov lezi, siedmy uprostred stoji a v oboch
rukach dviha pohar ako pri pripitku. Vyhotovenie
je stru¢né a jednoduché, v podstate ide o nacrt, ¢o

jednoznac¢ne odraza nizsie spolocenské postavenie
zucastnenych osob. Predpoklada sa, ze scéna
predstavuje ¢lenov domacnosti, mozno dokonca
otrokov oslavujucich nejaky sviatok. Odkaz na
dobové zvyky by bol pre takyto ucel nevyhnutny,
no grécky luxus by tu nemal miesto. Doraz je
kladeny vyluc¢ne na pitie, vzhladom k tomu, Ze sa
na malbe nenachddza Ziadne jedlo. Ani pomerne
schematizované vyhotovenie vSak nebrani tomu,
aby boli na stole zobrazené nielen r6zne nadoby na
pitie, ale aj naradie na ich podavanie, ako napriklad
naberacka (Dunbabin 2003, 56-58).

Dalsie velmi zaujimavé tri fresky, ktoré st
dnes deponované v Museo Nazionale v Neapole
sa pdvodne nachadzali v tricliniu domu Casa
di Bacco (V 2.4) v Pompejach a su vyhotovené
v $tvrtom pompejskom $tyle, pravdepodobne este
pred zemetrasenim v roku 62 po Kr. (Frohlich 1991,
222-229). Prva scéna sa odohrava v interiéri (Obr.
11), druha pravdepodobne za dverami triclinia
(Obr. 12) a tretia v exteriéri (Obr. 13). V prvej,
interiérovej scéne mozeme zretelne rozoznat tvary
troch lezadiel. Na lavej strane vyjavu, pokojne sedi
jeden z hosti, zatial ¢o mu otrok vyzuva topanky.
Na prostrednom ,cestnom‘kliné sedi zrejme
vyznamny muz, ktorého sprevadza maly sluha,
pravdepodobne ¢ernoch. Vpravo dole sa nachadza
zvracajuci opity host, podopierany sluhom. Dalsi
personal pontka pohdre a dzbany s vinom, no
opit tu nie je vidiet ziadne jedlo a ¢o je zaujimavé,
v tomto pripade ani zeny. Ucesy a odevy sa zdajt
byt skor rimske ako grécke. Celkova atmosféra
pripomina nesputany muzsky suboj v bujarom piti.
Uprostred druhej scény sa jeden z hosti v tazkej
opitosti padd dopredu cez prednu cast lezadla
smerom k stolu. Dalej tu vidime zabavacov, naht
tanecnicu a dvoch hracov na flautu. V popredi je
v zmenSenej mierke vyobrazena bronzova socha
mladika drziaceho podnos, ako symbol luxusu.
Na tretom obraze, ktory sa odohrava v exteriéri
st znazornené postavy polonahych muzov a Zien.
Usporiadanie kliné je dobre viditelné. Ustrednym
prvkom scény je trojnohy stol. Vsetci hodovnici
drzia v ruke napoj. Spolocnost ma taktiez
k dispozicii dvoch sluhov. Nad hlavami ucastnikov
banketu su okrem tieniacich markiz aj tri napisy
v latin¢ine, ktoré sluzia na lepsie pochopenie
obsahu scény. Prvy zlava nad baviacou sa trojicou
hovori (facitis vobis suaviter) ,Dobre sa bavte®,
druhy v strede (ego canto) ,Spievam®, a napokon
treti nad dvojicou hodovnikov (est ita valeas)
mozeme prelozit ako ,To je ono, na zdravie®
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Obr. ¢. 11 Casa di Bacco (V 2.4), freska, interiérovy
banket (vychodna stena triclinia), Museo Nazionale
120029, Neapol, pol. 1. stor. po Kr.

Obr. ¢. 13 Casa di Bacco (V 2.4), freska, exteriérovy
banket (severna stena triclinia), Museo Nazionale
120031, Neapol, pol. 1. stor. po Kr.

Obr. ¢. 14 Capua, mozaika, banket, Museo Campano,
Capua, cca 100 po Kr.

Obr. ¢. 12 Casa di Bacco (V 2.4), freska, banket za
dverami (zapadnd stena triclinia), Museo Nazionale
120030, Neapol, pol. 1. stor. po Kr.

(CIL 4.3442). Pomerne realistické zobrazenie
hostiny v tricliniu sa nachadza aj na mozaike z
Capuy (Obr. 14), ktora pochadza z konca 1., resp.
zaciatku 2. storocia po Kr. (Johannowsky 1989,
263). Mozaika je fragmentarna dochovana, jej lava
strana je takmer znicend, no usporiadanie lezadiel
v tvare gréckeho pismena ,II“ je velmi zretelné.
Na zachovanej casti vpravo st dobre viditelné
drevené nohy a celo kliné. Napriek zna¢nému
poskodeniu lavej strany, kde sa pravdepodobne
nachadzali dalSie tri postavy moézeme usudit,
ze celkovy pocet zucastnenych hosti bol devit.
Priestor medzi lezadlami sa zda byt o nieco $irsi
a namiesto tradi¢ného jedného velkého stolceka
ho vyplnaji tri malé. Vpredu je priestor pre
sluhu, ktory sa moze volne prestvat do centrélnej
Casti. Medzi hostami sa nachadzaju aj dostojne
oblecené Zeny, ktoré predstavuju plnohodnotné
ucastnicky hostiny. Jedna z nich dokonca sedi v
strede centralneho kliné na prestiznom mieste, aj
ked nie na tom tplne najéestnejsom. Daldia Zena
na pravom lezadle sa zda byt polonaha, rovnako
ako aj dvaja muzi, ¢o naznacuje, ze niektoré prvky
scény st odvodené z tradicie hedonistickej hostiny,
podobne ako na pompejskych malbach, o ktorych
sme uz hovorili. Aj tu st v8ak na stoloch a v rukach
hosti viditelné iba nadoby na pitie (Dunbabin
2003, 61-2).

IIL. skupina - hostina ako fantazia

Niekedy je motiv hostiny spracovany celkom
explicitneako fantazia. Jednymz takychto prikladov
je freska, ktora sa povodne nachadzala na nizkom
spojovacom muriku peristylu v Dome lekdra
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Obr. & 15 Dom lekéra (VIII 5.24), freska, exteriérovy banket (stena spajajtica peristylové stipy),
Museo Nazionale 113196, Neapol, pol. 1. stor. po Kr.

(VIII 5.24) v Pompejach, dnes v Museo Nazionale
v Neapole (Obr. 15). Aktérmi exteriérového
pikniku st malé groteskné postavicky, ktoré
si zjavne uzivaji druznu, zdbavnu az eroticka
atmosféru. Nardzka na egyptské prostredie s
typickou nilskou flérou a faunou, Rimanom
evokovala exoticki az takmer myticka krajinu.
Zamerom je odkaz na pozitky a luxus helenistickej
Alexandrie, ktord bola v tom ¢ase zdrojom mddy
stolovania pod holym nebom. V kone¢nom
dosledku sa vsak prostrednictvom tychto malieb
prendsa svet fantazii priamo do Zivota majitelov
rimskych domov (Dunbabin 2003, 61).

Obr. &. 16 Hrobka Vestoria Prisca, freska, banket,
Pompeje, kratko po 70/71 po Kr.

IV. skupina - pohrebna hostina

V tejto suvislosti je potrebné zmienit sa aj
o pouziti témy hostiny v pohrebnych kontextoch,
ktoré nam este jasnejsie ako tie z domaceho
prostredia ukazuju spdsob, akym sa tento
motiv mohol prisposobit Specifickym potrebam
sebaprezentacie. Spomeniem len jednu, a to
malbu banketovej scény z hrobky Vestéria Priska
v Pompejach (Obr. 16). W. Engelmann ju opisal

ako: ,,pohrebnii hostinu, na ktorej sa ziicastiuje Sest
0s0b, ciastocne stojacich, ciastocne sediacich okolo
velkého stola. Rozoznatelni st aj traja sluhovia,
ktori prindsaju jedlo a ndpoje“ (Engelmann 1929,
55). Tato scéna, podobne ako ostatné malby v
hrobke, méa navodit dojem postavenia a bohatstva
Vestéria Priska a jeho rodiny, a zdroven md
odkazovat na dobové rimske zvyklosti. Aj tu
sa vSak nachadzaju detaily, ktoré pripominaja
tradi¢né scény helenistického sympoézia. Jeden
muz pije z rohu, iny sa opity sklana dopredu nad
stolom. Pocit hedonistického luxusu, ktory takéto
obrazy sprostredkivali, bol neoddelitelne spity s
ideolégiou hostiny a jej pozitkov.

Diskusia

Vitruviove proporcie triclinia len sotva
zodpovedaju jedaliam v Pompejach a Herculaneu
(Foss 1994, 94-95). Mozeme tu hovorit iba
o akychsi ,idedlnych vzorcoch® Vitruvius
definoval jedalenské priestory najma na zaklade
ich architektonickej formy (rozmery a proporcie),
pripadne rozmiestnenia nabytku, vyzdoby
a artefaktov suvisiacich so stolovanim. Naopak
funkcia jeddlni v rimskych domoch mohla byt
flexibilna, ¢o dokazuje Pliniov opis, kde tvrdi, Ze
priestor mohol sluzit bud ako miesto na spanie,
alebo ako miesto na stolovanie (Plin. Ep. 11, 17.10).

V pisomnych pramenoch nachddzame teda
urcité nepresnosti, a  to predovSetkym pre
nejednotnost terminoldgie. Prakticky vo vsetkych
mohla byt umiestnena stprava jedalenskych kliné
a zaroven mohli mat krasny vyhlad na zahrady a
iné prirodné scenérie. Funkcia miestnosti nebola
teda do velkej miery definovana iba tym, ako
sa miestnost nazyvala, ale skor tym, kto sa v nej
nachddzal a ¢o tam robil. Preto by bolo asi lepsie
interpretovat tieto priestory ako jeddlne iba vtedy,
ak mame dostato¢né dokazy, ze sa skutocne na
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tento ucel pouzivali. Z toho jednoznacne vyplyva,
Ze triclinium nemozno spolahlivo rekonstruovat
iba na zaklade literarnych pramenov, ale $tudium
je potrebné doplnit aj o pramene archeologické.

Vyvoj tricliniinam ukazuje, aké zlozité boli vztahy
medzi spoloc¢enskou moédou v helenistickom svete
a modou v rimskom prostredi. Helenisticky luxus
poskytoval vzory pre zivot v rozkosi vyssej rimskej
triedy. V mestach ako Pompejealebo Herkulaneum,
z ktorych pochadza vdcsina dochovanych nalezov,
bohatsie vrstvy zase napodobnovali médu, ktora
urcovali bohati a mocni v Rime. Banketové scény,
ktoré tvoria tstredny prvok stien boli vyhotovené
prevazne v tretom a $tvrtom pompejskom Style.
Opravnene mozeme predpokladat, ze su urcené
na to, aby zhromazdenym hostom sprostredkovali
idedl druzného spravania sa alebo aby implicitne
oslavovali hostitela, ktory ponuka jedlo a pitie.
Vo vidcsine pripadov sa vSak zda, Ze tieto obrazy
maju len obmedzeny vztah k skuto¢nym rimskym
stolovacim praktikdm a vyvoldvaju uplne iné
asocidcie, ktoré sa obracaju spat k helenistickému
svetu.

Zaver

Z uvedenych ikonografickych prikladov je
zrejmé, Ze len malo odkazuji na rimsku prax a
eSte menej na ich skuto¢ny kontext. Do bronzova
opaleni elegantni mladi muZzi s obnaZenymi
hrudnikmi v gréckom $tyle su rovnako vzdialeni
pompejskej spolocnosti ako zeny, ktoré ich
sprevadzaju a ktoré treba chapat skor ako hetéry.
Malby maju zjavne navodit hostom, ktori sa budu
zdrziavat bezprostredne pod nimi, primeranu
slavnostni naladu a zaroven maju slazit ako
paradigma luxusného Zivota, ktory bol mimo
dosahu strednej vrstvy obyvatelov miest, akymi
boli Pompeje alebo Herkulaneum.

Rimski umelci v tomto smere, ako aj v mnohych
inych, zdedili helenisticku ikonograficku tradiciu a
velka castich tvorby vychadzala viac-menej priamo
z tychto predloh. Je takmer vzdy problematické
rozlisit, do akej miery tieto prototypy upravovali
a prisposobovali a do akej miery boli ovplyvneni
sudobym svetom okolo nich. Je pozoruhodné,
ze na velkom pocte tychto obrazov nie je mozné
rozpoznat ni¢, ¢o by odkazovalo na usporiadanie
rimskeho triclinia. Postavy vdcSinou lezia,
jednotlivo alebo castejsie v paroch, v interiéri
alebo exteriéri, rovnako ako na gréckej vazovej
malbe alebo na nahrobnych pomnikoch s vyjavmi
leziaceho hostitela, ktoré boli rozsirené v celom

helenistickom svete. To samo osebe naznacuje, ze
sudobi umelci cerpali ndmety zo starsich vzorov
a predloh, no castokrat zavadzaju nové prvky,
ktorymi jednozna¢ne vyjadruju svoj vlastny
$pecificky rukopis, vkus a ideoldgiu.

V malbach a mozaikach banketovzkampanskych
a inych miest s podobnym datumom vzniku nie je
jednoduché oddelit ,,grécke” a ,,rimske“ prvky. Zda
savsak, ze drobné detaily boli ponechané na uvazeni
umelcov, ¢o umoznilo do jednotlivych diel vniest
dobové rimske prvky. Vyskyt rozpoznatelného
usporiadania kliné v niekolkych scénach je
menej prizna¢nym znakom, no je kompatibilny s
pouzitim $pecifickych motivov prevzatych priamo
z helenistickej tradicie. Jednozna¢ne dominuju
scény s vonkajsieho prostredia, ¢i uz hodovnici
pouzivaju samostatné kliné, supravy lezadiel alebo
jednoducho iba vankus polozeny priamo na zemi.

Takmer vsetky uvedené priklady prevzali
grécky ideal ,pitky“ a preniesli ho do rimskeho
prostredia, ¢im sa do istej miery vytratila elegancia
kultivovanejsich diel v helenistickom $tyle. Niet
pochyb o tom, Ze malby a mozaiky si dali za
ciel predstavit hostiny v rozpoznatelnej dobovej
podobe, ktoré sa v rimskych tricliniach mohli
skuto¢ne konat. Naznacuju snahu majitela vytvorit
nielen vhodnu sldvnostna atmosféru, ale zaroven
ponuknut pozitky z hostiny, doplnené aspon
v idedlnom pripade o sluzobnictvo, zabavu a
neobmedzené mnozstvo vina. Zobrazena hostinaje
ideal, ktory mozno ucinne vyjadrit prostriedkami,
ktoré su zvdacsa konvencné a tradicné. Napriek
tomu s na niektorych z tychto obrazov zjavné
prvky sebaprezentacie, ktoré naznacuju potrebu
priamejsieho odkazu na sudobu skusenost.
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Priebeh hostin a jedld od antickych autorov
MATE]J ZAJAC

Prispevok poskytuje prehlad zndmych antickych
sprav o tom, preco, za akych okolnosti a pre koho
sa konali hostiny v antickom Rime a opisuje ich
priebeh so zameranim na Cena Trimalchionis.
Stistreduje sa taktiez na typy jeddl a s nim spojené
prepychové zdkony. Zdrojom prdce si primdrne
texty antickych autorov, ich doslovné preklady
alebo interpretdcie. Obsah tychto textov poniika
zdkladné charakteristiky, ale aj Specifické detaily o
priebehu konkrétnych rimskych veceri.

Klucové slova: anticki autori, hostina, jedlo,
Trilmachio, triclinium, cena

Uvod

Vecera v antickom Rime predstavovala cast
dna, ked si ludia dopriali jediné vydatnejsie
jedlo. To v kombinacii s vinom, konverzaciami
a zabavou tvorilo velmi doleziti spolocensku
udalost s moznostou nadvidzovat socidlne a
politické vztahy, ako aj upevnovat obchodné
dohody. Pre hostitela to bola najma prilezitost
ukadzat svoj majetok prostrednictvom jedine¢nych
a tazko dostupnych surovin, ziskanych primarne
z vlastnych hospodarskych statkov, fariem
alebo usadlosti. Pocas vecera sa hostia prestvali
vnutrom pribytku. To bola dalsia moznost, kde
mohol hostitel zaujat malbami a mozaikovou
vyzdobou. Program nemohol za jedlom svojou
uroviiou zaostavat. Vsetko spominané sa vsak
nikdy nezaobislo bez kritiky pozvanych hosti.

Dejiny badania

Témou rimskych hostin sa v minulosti
zaoberalo viacero badatelov. Aspekty, na ktoré
sa zameriavali, sa u vacsiny lisili. Niektori autori
na seba nadvizovali a myslienky dalej rozvijali.
Carcopino vo svojej Studii (Carcopino 1941,
287-300) ako jeden z prvych spomina vecerné
hodovanie. Kym v prvej ¢asti komplexne rozobera
kazdodennost rimskeho obcana, od pribytku, cez
rodinu aZ po nabozenstvo. V druhej ¢asti sa venuje
zivotu od rana az po vecer pric¢om piSe o viacerych
druhoch jedal a dielo zakoncuje prave vecernou
hostinou. J. Goody sa vo svojej monografii
(Goody 1982, 97-153) ststredi na rozdiely,
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ale aj spojitosti gastrondmie odlisnych kultar
v roznych casovych obdobiach, pricom opisuje aj
stravovacie navyky v Augustovskom Rime. Apicia
ako autora, jeho spolahlivost, kucharsku knihu
a detailny popis pripravy jedal rozobera vo svojej
praci (Vehling 1977, 27-70, 220) J. D. Vehling.
Rozdiely medzi rimskou a gréckou kuchynou
porovnava P. Garnsey (Garnsey 1999, 12-21, 128-
138). K jedlu sa stavia ako k nie¢omu, ¢o dokaze
delit spolo¢nost, najmé ak ide o jeho mnozstvo,
kvalitu alebo druh. To kombinuje so socidlnou
diferencidciou, ktori vyobrazuje prave v grécko-
rimskej spolo¢nosti. J. H. DArms (DArms 1999,
301-315) vo velkej miere kritizuje, ale aj nadvézuje
na Goodyho. Riesi viaceré uhly pohladu na
otrokov vykondvajucich predstavenia a porovnava
ich s tym, ¢o mdme moznost vidiet na freskach.
Z pohladu ikonografie porovnava vyobrazenia
hostin aj K. M. D. Dunbabin (Dunbabin 2003,
11-35, 72-102, 141-174). K textom antickych
autorov primeriava zndme fresky v Pompejach
a Herkulaneu, a taktiez zname fresky funeralneho
charakteru v katakombach a na ndhrobkoch.

Hostina v antickom svete

Vseobecné oznacenie pre hostinu v latinskych
textoch je convivium. Sam Cicero jej nazov
odvodzuje od con-vivere, ¢o znamend ,Zit
spolo¢ne® (Cic. Ad Fam. 9. 24. 3). Hostiny sa delili
na verejné (epulum), sikromné vecerné (cena)
a hostiny urcené len na pitie (comissatio). Epulum
bolo urcené Sirokej verejnosti a pozostavalo
z viacerych mensich hostin, zatial ¢o cena sa
konala v sukromnej domdcnosti hostitela, na
ktoré boli pozyvani rodinni priatelia, obchodni
partneri alebo klienti (Dunbabin 2003, 20, 78).
Pod vyrazom cena si mdzeme predstavit vecerna
hostinu, ktora podla Plinia ml. za¢inala okolo 9.
hodiny v lete a od 8. hodiny v zime (Plin. Ep. 3.1.
8-9). Vidy sa vSak konala az po kupeli. Plinius
taktieZ opisuje, Ze v lete odchadzal este za svetla
a v zime v 1. no¢nu hodinu (Plin. Ep. 3.5.13).
Neronova cena idajne koncila o polnoci (Suet.
Nero 27) a Trilmachiova sa konala az do rannych
hodin, pri ktorych zabévaci §li spat az s vychodom
rannej hviezdy Lucifer (Petron. Sat. 79). Prave
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Obr. ¢. 1 Novodoba rekonstrukeia - rimsky chlieb, s olivami, vinom a lampou.

cenae sa konali v hodovacich miestnostiach
zvanych triclinia. Na hostine sa mohlo zucastnit 9
0s0b. Lezadla boli usporiadané v tvare U, pricom
prominentné miesta sa nachadzali v strede (Verg.
Aen. 1.698; Vitr. De Arch. 6.7.3). Archeologicky
st dolozené aj vacsie miestnosti, pravdepodobne
uréené pre viac osob. Horatius pise, Ze namiesto
troch mohlilezat nalezadlach aj styria hostia (Hor.
Sat. 1.4.86). Na rozdiel od Grékov sa na hostine u
Rimanov mohli ztcastnit aj reSpektované Zeny,
ktoré sedavali pri nohach muzov (Val. Max. Fac.
2.1.2.). Deti mali svoje miesto na samostatnych
stolickach pred svojimi rodi¢mi (Suet. Clau.
32). Ak boli na veceru pozvani aj sluhovia, tiez
vacsinou sedeli, (Col. De Re Rus. 9.19). To, ze
nie kazdy bol na hostine vitany pise aj Lukianos:
»Ked' si filozof konecne zadovdzil miesto po boku
hostitela na oslavnej hostine, ocakdval, Ze sa dockad
dlho ocakdvaného divadla. Jeho nizky socidlny
status vsak spdsobil, Ze vsetci navokol nariho len
pohidavo zazerali a Sepkali si medzi sebou, ¢im
filozofa poniZili s presvedcenim, Ze urobil divadlo
sam zo seba“ (D’Arms 1999, 313). Na striktne
panskych aristokratickych hostinach sa mohli
zeny zucastnovat len ako muzikantky, najcastejsie
ako flautistky, tane¢nicky alebo ako hetaerae -
kurtizany. Hetaerae mohli lezat spolu s muzmi,

pit s nimi vino, pricom byvaju ¢asto zobrazované
odhalené alebo uplne nahé (Dunbabin 2003, 22).
Kultdrny program hostiny mal slizit na pobavenie
a okuzlenie ztcastnenych osob. Najhonosnejsie
hostiny sprevadzali hudobné vystupenia, napr.
uz spominana hra na flaute, vodnom organe, lyre
alebo spev. Okrem toho si hostia mohli vychutnat
vystupenia akrobatov a tanecnic, pantomimu,
ba dokonca trénované levy a leopardy ¢i suboje
gladiatorov. Medzi finan¢ne dostupnejsie
mozeme zaradit recitaciu Vergiliovej Eneidy,
historiek a dram. Do jednotlivych hier byval
zahrnuty aj personal od vyzyvavych ¢asnikov, cez
spievajucich kucharov az po otrokov. Treba vsak
aj podotknut, Ze cenae sa jedna od druhej lisili.
Zatial ¢o niekde mohla znamenat vecernt priam
vulgarnu sutaz v jedeni, inde mohlo ist o pdzitok
z delikates. Vsetko zaviselo od nastavenej
etikety, podmienok a moralnych zasad. Délezité
je spomentt aj to, ze pre mnoho hosti to bolo
jediné poriadne jedlo z celého dna. Okrem nej
mali prevazne len ovocie, zeleninu, kusok chleba
pripadne syr (Carcopino 1941, 287-290).

Jedla alebo ¢lovek je to, ¢im je
Spravna hostina mala pozostavat dovedna
z troch chodov: predjedla (gustatio), hlavného

44



ZIVOT V NEAPOLSKOM ZALIVE

jedla (mensae primae) a dezertu (mensae
secundae). Juvenalius hovori: ,,..ktory z nasich
starych otcov veceral 7 chodov?“ (Juv. Sat. 1. 94-
95). Podla neho malo ist o ochutnavku, nasledne
3 predjedla, 2 hlavné jedla a dezert. Samozrejme,
pocet sa mohol liit v zavislosti od konkrétnych
hostin. Sluhovia mali za tlohu umyvat stoly po
kazdom chode (Hor. Sat. 2.8.10). Za Domiciana
sa stol zvykol zakryt obrusom zvanym mappa
alebo mantile (Mart. Epig. 12.29). Kazdy host
dostal vlastny obrasok, ktory si pred seba
rozprestrel, aby na obliecke lezadla nezanechal
ziadne $kvrny. Niektori naro¢ni alebo skepticki
hostia si zvykli nosit aj vlastné obrusky. Pred
hostinou im bola ponukana aj voda na ocistu ruk.
To sa v neskorej antike stava symbolom luxusu
(Dunbabin 2003, 156). Ucelom hostiny bolo
v prvom rade poukdzat na majetok hostitela a az
v tom druhom hosti zasytit. Na to velmi dobre
posluzili exotické zvierata, ryby alebo vtaky, ktoré
boli vzacne. Taktiez bolo velmi nakladné ich do
Italie dopravit a starat sa o ne. I$lo o vtaky ako
bazant, drozd a jemu podobné spevavce, ustrice,
homare, rézne druhy mékkysov, diviaky alebo
pavy. Neakceptovatelné bolo jest surové miso
ako podla Rimanov jedli Huni alebo jest miso
bez stolovacich sposobov ako vraj jedli Kelti.
Neprijatelnym bolo aj jest samotné miso t.j.
bez prilohy a jest mdso vo velkom mnozZstve,
pretoze tak jedli len zvierata (Garnsey 1999, 124).
Rimania jedli mdso v ovela mensej miere ako
jeme my dnes (obr.1). Vtedy bol hlavnou zlozkou
denného prijmu najmé chlieb (Garnsey 1999,
17). To, ze si méso dopriali a kvoli nemu chovali
najmé osipané nam dokazuje Varro, ktory pise:
»Kto z nasich ludi obstardva farmu a nechovd
pri tom aspori jedno prasa?® (Var. De Re Rus. 2.
4. 3). Ak vezmeme do uvahy, ze ludia vyssej
socialnej vrstvy v Italii vlastnili hospodarske
statky, s pravdepodobnostou vieme povedat,
ze chovali aj o$ipané. V niektorych obdobiach
dokonca vznikali aj prepychové zakony, ktoré
obsahovali nariadenia ohladom konzumovania
vykrmovanej hydiny alebo vemien prasnic.
Napriek tomu sa tieto potraviny konzumovali na
tych najexkluzivnejsich hostinach. Platilo teda, ze
¢im viac penazi hostitel mal, tym mal vacsi vplyv
a dokazal ponuknut svojim hostom aj zakazané.
Ak sa hostovi naskytlo jedlo takéhoto druhu,
nevahal si ho aj vziat domov. Tato myslienku
nam dokazuje jedna znama dobova basen. V nej
je opisovany host, ktory si pcha kusky vemena

prasnice a iné delikatesy do obruska s imyslom
pochutnat si na nich neskor, na ¢o nanho hostitel
zvola: ,,Daj tu veCeru spit, nepozval som ta aj na
zajtra“ (Mart. Epig. 2.37.1-11). Plinius spomina,
ze najviac mu chutia vemend mladej prasnice
po tom, co cerstvo vrhne, pretoze vemena
neboli este vysaté mladymi (Plin. HN 11. 211).
Plutarchos vo svojich knihach o jedeni misa piSe
o krutych praktikach, pri ktorych zvykli ludia
kopat prasné prasnice do vemien s tmyslom
predc¢asne usmrtit nenarodené (Plut. Mor. 61).
Uz vysdie spominané prepychové zikony, by
sme mohli prirovnat k dne$nym prohibiciam.
Boli predstavované propagandisticky, mali
chranit moralne zasady Iudi a zniet ¢o najmenej
razantne. Len pocas vlady Cézara a Augusta
boli schvalené viaceré zakony, ktorych tcelom
bolo obmedzit minanie penazi aj na verejné aj
na stkromné hostiny. Zaroven $pecifikovali, ¢o
sa mohlo a nemohlo konzumovat. Lex Fannia
z roku 161 pred Kr. zakazoval jest akékolvek
vtactvo okrem sliepok, pricom ani tie nemohli
byt nasilu vykrmované (Plin. HN 10.140). Plinius
st. vo svojej encyklopédii spomina, Ze bravcové
miso pontkalo 50 réznych chuti oproti ostatnym
misam, pricom napr. bocik (abdomina),
pankreas (glandia) alebo samicie genitalie (vulva)
patrili medzi zakazané (Plin. HN 8.209). Podla
Apicia dovolovali prepychové zakony minat len
také malé sumy na usporaduvanie veceri, Ze sa
¢uduje, ako vobec mohol hostitel pripravit aspon
priemernu hostinu. Cisarski $piéni a informatori
mali byt pritomni na vSetkych trzniciach,
nakupy prilezitostnych hostitelov sa spisovali
a obchodnici s kucharmi boli uplacani, aby
prezradili informacie o chystanom menu. Okna
triclinia idajne mali byt otocené do ulice, aby
mohli cez ne kontroléri nahliadnut dovnutra. Aj
napriek takymto okolnostiam sa ale hostitefom
darilo organizovat aj extravagantné hostiny.
Ako? Jednoducho porusovali zakony. Dokonca
prvi ich porusovali ti, ktori ich zavadzali. Ak
boli kontroléri privelmi precizni a ambicidzni
vo svojej praci, boli posielani k zadnym dveram
domov, kde sa mal o nich postarat hlavny kuchar
a pripravit im nieco podla ich vlastnych predstav
(Api. Cogq. 25). Varro potvrdzuje niektoré detaily
vo svojej tretej knihe o hospodarstve vil (villatica
pastio). V nej uvadza, zZe pre spravny pozitok maju
byt konzumované zvierata z okolia vily: ryby
chované v slanych i sladkych vodach (piscinae),
vtacie produkty, ktoré by mali byt delené pri
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Obr. ¢. 2 Authepsa - rekonstrukcia,
Neapolské muzeum.

veceri do dvoch kategorii, a to suchozemské —
pavov (pavones), hrdlicky (turtures) a kacicovité -
husi (anseres), kacerov (querquedulae) a kacice
(anates). Lovené suchozemské zvieratd sa
delili na - diviaky, ikry a zajace, a malé - vcely,
slimdaky a hlodavce, ktoré mali taktiez pochadzat
z blizkeho okolia vily (Var. De Re Rus. 3.3.1-
4). Luxusné tovary, ktoré nebolo mozné ziskat
7z miestneho chovu, museli Rimania dovazat.
Medzi ne patrili klobasy z Epiru, ¢eresne z oblasti
Ciernomoria a ustrice od Britskych ostrovov
(Api. Cogq. 25). Ak bolo jedlo podpriemerné,
hostia neSetrili kritikou. Pripad podpriemerne
uspokojivej hostiny opisuje Martialis: ,,Mancius,
vcera si pozval k sebe 60 hosti na veceru. Pred nimi
nebolo ni¢ viac ako jeden diviak. Ziadne hrozno,
jablkd sladké ako med, visiace hrusky alebo
grandtové jablkd farby letnych ruzi. Ziadne syry
zo Sassiny, ani len olivy. Len jeden nestastny, maly
diviak, ktorého mohol zabit aj neozbrojeny trpaslik.
A dokonca si ndm ho ani neponiikol, vsetci sme na
neho len hladeli. Po takomto geste si nezasluzis uz
nikdy pontikat niekomu diviaka. Namiesto toho
by si sa mal ty sam poniiknut nejakému Zivému*
(Mart. Epig. 1. 43).

Apiciova kucharska kniha

Neodmyslitelnou  sacastou  hostin  bolo
kvalitné a rozmanité jedlo. O nom nas informuje
dochovana Apiciova kniha. Ide o literarne dielo
s prepracovanymi kuchdrskymi receptami.
Tie si casto na pripravu vyzadovali nemalé
prostriedky a vzacne ingrediencie, ako napr.
jazyky plameniakov, tavie kopyta ¢i pecené
pstrosy (Goody 1982, 105; Vehling, 1977, 66-

68). Sam Apicius vraj chodil na rybie trhy, kde
sa zucastnoval roznych aukcii. Raz mal tudajne
prihodit obrovské mnozstvo penazi za jednu
rybu, ktora aj tak pripadla inému kupcovi (Sen.
Ep. 95.42). Inokedy sa dopocul o tom, Ze na
pobrezi Libye boli chytené obrovské krevety, tak
tam okamzite vyrazil. Po ceste vSak zistil, Ze ide
o uplne bezné krevety. Otocil sa teda naspét bez
toho, zeby nieco kupil (Ath. Dei. 1.12) Plinius st.
spomina, Ze to bol prave Apicius, ktory prisiel
s napadom nasilu kfmit husi figami, aby sa im
zvacsila pecen (Plin. HN 8.209; Vehling 1977,
220) Znamenalo by to, Ze zname foie gras (nasilu
kifmena hus alebo kacica, za cielom zvdcsenia
pecene, povazovand aj dnes za delikatesu)
nepochadza z Francuzska, ale svoj povod ma
prave v Taliansku. Jeho meno sa este v antike stalo
akymsi pomyselnym symbolom, kedZe pocas
zivota svitého Hieronyma sa malo dobrému
kucharovi hovorit aj Apicius. Svity Hiernoym
pritom zil 200 rokov po smrti tohto legendarneho
kuchara. V Apiciovej knihe je aj podrobne
opisana prezentdcia jedal, ktort mozeme oznacit
za velkolepu az dramaticku a bola zrejme urcena
vylu¢ne pre vyssiu spoloc¢nost (Goody 1982, 105).
Seneca pise, Ze ked si Apicius nemohol finan¢ne
dovolit podobné jedla a degustacie, radsej spachal
samovrazdu: ,,Po premdrneni svojho majetku, si
uvedomil, zZe ak nemoZe Zit bez svojich drahych
navykov, nebude radsej Zit vobec. PoZitim jedu
spdachal samovrazdu® (Sen. Cons. Helyv. 11. 10.
8-9).

Vino

Podobne ako v Grécku, aj na rimskych
hostinach sa pilo vino. No zatial ¢o v Grécku bola
na to urcena samostatna Cast hostiny po jedle
nazyvana symposium, v Italii sa pilo vino priamo
na veceri. V oboch spominanych civilizaciach
sa vino pilo mie$ané s vodou. Kym u Rimanov
bolo prisposobované chutiam jednotlivych
hosti, Gréci ho pili spolo¢ne z jedného velkého
kratéra. Rimania  vino chladili studenou
vodou (niekedy na chladenie pouzivali aj tazko
dostupny lad alebo sneh) a zvykli ho miesat aj
s horticou vodou (Dunbabin 2003, 22). Treba
poznamenat, ze takato voda bola ohrievana
v Specidlnych nadobach tzv. authepsae (obr. 2),
pouzivanych len v Rimskej risi (Juv. Sat. 5.63).
Ich vyzor pozname prostrednictvom vyzdoby
niektorych mozaik a malieb. Niekolko z nich
mame aj archeologicky dolozenych v réznych
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astiach impéria najmé z Herculanea a Pompeji.
Na hostinach muselo byt pritomnych znacné
mnozstvo obsluhujtcich otrokov (DArms 1999,
315). Seneca spomina ako musi dav stat navokol
svojho pana zatial ¢o on veceria (Sen. Ep. 47.2).
Dobové zapisy od Senecu zdroven naznacuju
akym cinnostiam sa pocas vecere sluzobnictvo
venovalo. Na hostine nemohli chybat napriklad
ti, ktori utierali zvratky, krdja¢ alebo obsluhovac
s vinom. Jeden otrok mal za ulohu sledovat hosti
a rozhodoval o tom, ¢i st hodni toho, aby boli
pozvani aj nabuduce. Boli aj taki, ktori sledovali
svojho pana, ¢i mu chuti a ako sa pocas vecere
citi (Sen. Ep. 47.5-8). Pre tychto sluhov existuju aj
epitafy zachované na nahrobkoch: nalievac vina
(poculi minister), nabera¢ vina (cyatho) a clovek,
starajuci sa o kratér (laguna). Nahrobky otrokov,
ktori sluzili v domacnosti cisara popisuju aj ich
kariérny postup. Napriklad Trajanov prepustenec
zacal ako casnik (potione), pokracoval ako
laguna az funkény postup zavfsil na pozicii, kde
mal na starosti kompletni organizaciu hostiny
(triclinarch). Svoj postup skoncil vo verejnej
funkcii a zomrel ako 28 ro¢ny (Dunbabin 2003,
150). Seneca dokonca opisuje aj sluhu, ktory si
musel vytrhavat bradu, pretoze mal vystupovat
ako zena (Sen. Ep. 47.7;Sen. Ep. 119.14). Mat
kratkovlasych sluhov bolo charakteristické pre
zaciatok cisarstva, v neskorSom obdobi boli
typickymi prave dlhovlasi mladici, ktori boli
symbolom luxusu hostitela (Dunbabin 2003, 156).

Petroniova hostina u Trilmachia

Jediné dielo, ktoré ndam umoznuje detailnejsie
nahliadnut do priebehu hostin konajicich sa u
rimskej elity, je jednoznacne Petroniov Satyricon.
Dnes sa badatelia zhoduju, Ze Petronius bol
dvoran cisdra Nera a cisdrov osobny expert na
$tyl arbiter elegantiae. Jeho pad a naslednu smrt
pocas Nerovej vlady opisuje Tacitus: ,Svoje
dni premdrnil spanim, zatial ¢o v noci si doprial
najroznejsie pozitky. Aj svojou lenivostou sa mu
dostalo takej slavy, pre ktorii ini museli tvrdo driet.
Nebol povazovany za mdrnotratnika ako ini, ktori
len rozhadzovali svoje bohatstvo. Pre mnohych
bol skor rafinovanym poZitkarom. Ako prokonzul
Bithynie, neskor ako konzul bol aj clovekom
energickym a schopnym. Ked sa vsak wvrdtil
k svojmu hedonistickému spésobu Zivota, ocitol sa
v kruhu cisdrovych obliibencov. Za Nerénovej vlady
sa tak stal osobou, ktord urcovala, co je krdsne. Isty
Tigellinus, najmocnejsi z prepustencov, ktorému

sa Petronius v Satyricone vysmieval, pomocou
falosnych obvineni presvedcil Nera, aby odsudil
Petronia na smrt. Aby zachoval mienku, rozhodol
sa svoj zivot ukoncit sam - podrezal si Zily. Prial
si, aby len zaspal a aby jeho smrt vyzerala co
najprirodzenejsie“ (Tac. Ann. 16.16-19).

Jeho text som rozdelil do $tyroch roznych casti
pricom kazda sa zameriava na iny aspekt. Od
miestnosti a priestoru, ktoré mohli navstevnici
vidiet, cez jedlo, ktoré mohli chutnat, atmosféru
v ktorej cena prebiehala az po hostitela a jeho
obsluhu.

Miestnosti a priestor

Petronius  uvadza Trilmachiovu cenam,
z pohladu jedného z hosti. Spomedzi réznych
opisovanych priestorov, je triclinium miesto,
v ktorom sa kond vécsina pribehu. Cast Satyriconu,
kde zacina opis Trilamchia je o vonkajsom
priestore, kde Trilmachio prave pri prichode hosti
hra hru s loptou (Petron. Sat. 26). Predtym ako
hostia vosli do triclinia bolo zvykom spolocne sa
okupat. Pri vychode z kupelov narazili na tabulu
visiacu na stene, kde bolo napisané ,ziaden
otrok neodide bez povolenia pana, trest 100
ran bicom (Petron. Sat. 28). V dal$ej miestnosti
hostia obdivovali rozne malby a mozaiky. T4, ¢o
najviac uputala ich pozornost bola velka malba
psa, pri ktorom bolo napisané ,,Pozor, pes” (obr.
3). Okrem nej boli na stene aj malby dlhovlasého
Trilmachia, ktorého vedie do Rima Minerva. Pri
portiku bol zndzorneny s Merkirom, pricom
pri nich stdla Fortuna s rohom hojnosti a 3
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Obr. ¢. 3 Mozaika z chodnika domu v Pompejach
(1. stor. po Kr.).
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budicky. Na konci portika bola mald svityna
striebornych Lar, mramorova socha Venuse
a zlatda urna, v ktorej mala byt udajne prva
Trilmachiova brada. V stredovej hale (tablinum)
boli vyobrazenia z Iliady a Odysey (Petron. Sat.
29). Pri samotnom vstupe do triclinia hostia
obdivovali malby mesa¢nych fiz a siedmych
planét, dvojity luster visiaci zo stropu, ¢i plastiky
palic a sekier na dverovom rame (Petron. Sat. 30).
Hlavné miesto bolo rezervované pre hostitela.
Vo svojom monolégu v zavere autor sumarizuje
detaily o pribytku. Doslova hovori: ,, A tento dom?
Styri triklinid, dvadsat spdlni, dve mramorové
stiporadia, sklad na poschodi, viastnd miestnost aj
pre vratnika®“ (Petron. Sat. 77).

Opis jedal

Hostom sa pocas vecera naskytla moznost
ochutnat rézne druhy jedal, ktoré vynikali svojou
zlozitostou a predstavenim. Ako prvy chod na
hosti ¢akal somar z Korintského bronzu, ktory
niesol dve bradne plné oliv, jedny biele a druhé
¢ierne. Po jeho bokoch boli dva strieborné taniere
na ktorych boli polozené plchy posypané makom,
obliate medom a hortce klobasy pod ktorymi boli
slivky a semienka granatového jablka. Este nebol
zjedeny ani prvy chod a uz do miestnosti doniesli
sluhovia kos s drevenou sliepkou, ktora akoby
sedela na vajciach. Dvaja sluhovia sa zacali hrabat
v slame pod sliepkou a vytiahli odtial vajcia,
ktoré delili medzi hosti. Hostia mali lyzicami
rozbit skrupinku z cesta, pod ktorou sa ukryvala
figa zaliata 7ltkom s korenim (Petron. Sat. 33).
Po kratkom programe nasledovalo tretie jedlo
vecera. Slo o kruhovy podnos okolo ktorého boli
jedla v podobe znameni zverokruhu. Napriklad
za byka tam lezal kus hoviddzieho maisa, oblicky
jahnata za blizencov, africka figa za leva, za vahy
to boli fyzické vahy, pricom na jednej strane bol
tarta na druhej iny kolac a za strelca to bolo volské
oko. K tymto jedlam sluzil ako priloha chlieb zo
striebornej pece (Petron. Sat. 35). K stolu nasledne
pritancovali Styria tanecnici, ktori odnali vrchnu
¢ast podnosu, pod ktorym boli vypchaté brucha
prasiat a uprostred nich zajac s kridlami, ktory
symbolizoval Pegasa. Okolo zajaca tiekla Stiplava
omacka, v ktorej plavali ryby (Petron. Sat. 36).
Vyobrazenie jedla podobného charakteru sluzilo
aj na dekoraciu triklinii (obr. 4). V ramci dalsieho
chodu sluhovia pokladali na lezadld vys$ivané
siete na ktorych bol vyobrazeny lov na diviakov.
Simultanne do trikinia vbehli Spartské psy a za

nimi nasledoval na podnose obrovsky diviak
s ciapkou oslobodenia. Na jeho kloch viseli
kosiky v ktorych boli syrske a thébske datle.
Na jednej strane diviaka lezalo malé prasiatko
z peciva. Diviaka priSiel rozrezat mohutny
zarasteny chlap. Z jeho rezu vyleteli drozdy, ktoré
sluhovia pochytali a tie posluzili ako suveniry,
ktoré si hostia mohli odniest domov (Petron.
Sat. 40-41). Stoly boli po viacerych rozhovoroch
ocistené za sprievodu hudby a do miestnosti boli
dovedené 3 osipané. Trilmachio bez vicsieho
vahania prikazal kucharovi aby pripravil pre
hosti to najstar$ie (Petron. Sat. 47). O nevelka
chvilu priniesli na st6l upecené prasa. Hostom
pripadalo, ze to nebolo rovnaké prasa, aké malo
byt zabité. Taktiez bolo pripravené za velmi kratky
¢as. Preto si dal Trilmachio zavolat kuchdra,
ktory mu nestastne odpovedal, Ze zabudol prasa
vykuchat. Nahnevany Trilmachio mu preto
prikazal, aby tak urobil priamo pred nimi. Zatial
¢o hostia obdivovali pripravu mésa, otvoril sa nad
nimi strop (Petron. Sat. 49-50). Niektori z hosti
sa zlakli a vyskocili zo svojich lezadiel. Nasledne
k nim bola spustend obru¢. Uprostred obruce
boli umiestnené kolace a v ich strede bol obraz
Priapa drziac ovocie. Ked sa hostia kolacov ¢o
i len dotkli, vystrekla na nich Safranovéd omacka,
pricom niektorym dokonca ostriekalo tvar
(Petron. Sat. 60). Z danych textov mdzeme dat
za pravdu myslienke od Plinia, teda, Ze bravcové
miso bolo pripravované na viacero spOsobov
a nechybalo ani na jednej z prepychovych
hostin (Plin. HN 8.209). Aj ked k Trilmachiovi
prichadza Habinnas, jeden z najlepsich vyrobcov
nédhrobnych kamenov, spomina, Ze aj on mal
predtym prasa, ktoré bolo korunované poharom
vina. Jeho Zenu mu pripomenula, Ze mali aj
medvedie stehno, pri ktorom jej prislo nevolno.
Habinnovi medvedie méso chutilo ako to diviacie
a dodal: ,ked medved moze zjest cloveka, preco
by clovek nemohol jest medveda.“ Ako posledny
chod spomina mikké syry v kombinacii s vinom,
slimaky, pecenovu pastétu, vajcia, repu, horcicu
a nakladané olivy (Petron. Sat. 66).

Opis obsluhy

Obsluhu Petronius spomina skor len okrajovo.
NepiSe priamo o funkciach, teda okrem muzov,
ktori maju za ulohu krajat méso, pripadne nalievat
vino. Dalej pie, Ze boli niektori obltibenejsi ako
ini a ze prednost mali ti lepsie vyzerajuci. Jedného
si sam Trilmachio v§imal viac ako ostatnych
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Obr. ¢. 1 Vlys zobrazujtci bochniky chleba, ryby a makkyse plavajice v mori, strieborné nadoby, Pompeje.

(Petron. Sat. 74-75). Nezabuda ich spomenut aj
vo svojom zavete, kde im odkazuje viaceré statky
(Petron. Sat. 71). Dozveddme sa taktiez to, Ze
sluhovia boli rozdeleni na smeny a boli z r6znych
Casti rise.

Atmosféra

Atmosféra  sa  poCas  veCera  niesla
v grandiéznom duchu. Hostina sa delila na
Casti, kedy pritomni hostia jedli a na program,
ktory bol kombinovany s prichodom dalsieho
chodu. Od zaciatku hosti neustale obklopovali
sluhovia. Robili im manikuru, nosili jedlo a vino,
a pri kazdej prilezitosti spievali. Aj kuchar, ktory
pred nimi rezal platky mésa, rezal do rytmu
hudby (Petron. Sat. 36). Predstavenia chodov
boli také kreativne, Ze sa po kazdom jednom $iril
miestnostou potlesk. Pri jedle v tvare zverokruhu
sa rozoberala astrolégia. Konkrétne Trilmachio
charakterizoval typy Iudi narodenych pod
znameniami. Spomenul, Ze najomni vrahovia sa
rodia v znameni Skorpiona, pretoze vedia v ktorej
chvili maja bodnut. On sdm sa mal narodit
v znameni raka, ¢ize stoji na stabilnych nohach
(Petron. Sat. 39). S plynutim casu a pitim vina
ustupovala z konverzacie filozofia. Hostia boli
rozneho povodu a spolocenského postavenia.
Niektori z nich rozoberali, Ze sa nektupu kazdy

den, pretoze ich voda oslabi (Petron. Sat. 42).
Nasledovali rozhovory o Zzivote a smrti, o tom
aky je zivot krehky a o hospodarstve Statu:
»Dnes mozu byt vyschnuté polia, ale zajtra moze
farmdrovi uhynit jeho najlepsie prasa, tak Zivot
chodi. Ak by si bol v inej krajine, naddval by si na
to, Ze po zemi chodia opecené diviaky.“ Tradi¢ne
nezabudli na klam prezivsich, kedy spominaju
ako je horsie, pretoze Iudia nie su to ¢o byvali:
»za starych Cias by Zeny vysli na kopce a prosili
Jupitera o dazd™ (Petron. Sat. 44). Okrem toho vo
svojich rozhovoroch spomenuli aj vztahy medzi
gladiatormi, ktori spavaju so Zzenami svojich
oponentov, ¢o sa ma prejavit na lepsich vykonoch
podanych v aréne. TaktieZ sa stazovali na slabost
niektorych gladiatorov: ,Staci len fitknut a oni
padnii k zemi“ (Petron. Sat. 45). Aj napriek
tomu, Ze sa hostia nachadzali pravdepodobne na
najexkluzivnejsej hostine v ich Zzivote, nezabudli
na kritiku a ohovaranie. Prvy chod podla nich
nebol dostacujuci, ak by bol zachovany vo svojej
povodnej podobe. Pocas vecera sa viackrat hostia
pohadali a to prave kvoli povodu a majetku.
Viacero z nich neprijemne prekvapilo, ked
Trilmachio na zaver vecera povolil viacerym
sluhom, aby si k hostom prisadli a spolo¢ne
pili: ,Moji priatelia, aj otroci su ludia, sali to isté
mlieko ako my, len smola ich drZi dole. Pokym
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budem zit, budu pit vodu slobody.“ Nakoniec
pozval hosti opédtovne do kupela (Petron. Sat.
71). Tu uz je badatelny upadok atmosféry, pretoze
viaceri hostia chceli pri presune do kupela ujst.
Pri dverach boli zastaveni $tekotom velkého psa.
ZIlakli sa a padli do rybnika. Trilmachio to pri
kapeli zaklincoval tym, Ze od hosti vyzadoval,
aby sa tvarili, Ze su na jeho pohrebe. Chcel
aby o nom povedali nieco pekné, ale samotna
myslienka prisla hostom neprijemna. Zavolal
k sebe trubacov a ti po prichode zacali tak hucat,
ze uputali blizku hliadku, ktord si pomyslela,
ze je jeho dom v plamenoch. Rozrazili preto
dvere sekerami, naco viaceri hostia vyuzili tato
podla ich slov stastnd okolnost a z miesta utiekli
(Petron. Sat. 78).

Postava Trilmachia je v Satyricone symbolom
luxusu. Nechdval sa nosit, obklopeny vanku$mi.
Mal vzdy oblecené len tie najexkluzivnejsie roby.
Pri rozhovore s hostami nezabudol spomentit,
ze ani sam nevedel, aky je bohaty. Dokonca, ked
mu jeho spravca povedal, Ze mu zhorela zahrada
v Pompejach, vyjadril sa, Ze ani nevedel, Ze taka
nejaku vlastni (Petron. Sat. 53). Jeden z hosti ho
opisal aj takto: ,, Trilmachia videla asi len desatina
zo vsetkych jeho otrokov. Ni¢ nemusi kupovat,
vsetko sa vyraba u neho, od viny az po korenie. Ak
by si vypytal slepacie mlieko, dostal by ho. Kvoli

vine si mal nechat doniest baranov z Tarentu. Ked

chcel Atticky med, doniesol si priamo odtial vcely,
aby mu ho vyrdbali doma a vraj dokonca pisal
do Indie o huby“ (Petron. Sat. 38). Rovnaky host
spomenul, Ze strieborné lyzice ktorymi jedli, mali
minimadlne 200 gramov. Podla jeho ¢inov sudit
aj to aky bol opity, ¢o v priebehu vecera graduje.
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Vyuzil kazdy moment na to, aby ukazal svoje
bohatstvo. Pripominal hostom, ¢o jedia a piju,
pretoze nieco také by inde nenasli. V zavere vsak
ukazal svoj charakter, ked chcel vidiet svoj pohreb,
kym je este nazive. V§ima si viac muzskych sluhov
ako svoju zenu po ktorej hodil pohar. Zranil ju
a ani sa nad tym nepozastavil (Petron. Sat. 74).
Zaroven ale prejavil sucit so sluhami, ked ich
prizval k stolu, aby pili so vSetkymi ostatnymi,
¢im sa snazil znizit socidlne rozdiely a napitie
medzi vrstvami. Za spravne kuchanie diviaka
daroval kucharovi vino, strieborni korunu
a korintsky bronz (Petron. Sat. 51). Niektorym
zo svojich sluhov dava pocas vecere slobodu, na
znak $lachetnosti a samozrejme, aby sa ukazal
pred hostami, akym je dobrym panom.

Zaver

Na zaklade antickej literatiry mozeme naozaj
usudit, Ze rimska vecera mala vyznamnu socidlnu
ulohu. Taktiez plnila ciel najvyznamnejsieho jedla
celého dna. To sa kvalitativne aj kvantitativne
lisilo od spolocenskej vrstvy, v ktorej sa hodujuci
nachadzali. Zistujeme, Ze cena mala predpisana
$truktiru, pocet jedal a nepisané pravidla,
ktorymi sa ucastniciriadili. Medzi najrozsirenejsie
opisované casti hostiny patri nepochybne jedlo,
typy pripravy a jeho grandiézna prezentacia.
Stastie v nestasti zosobnuje Satyricon od Petronia,
kedze ide o jediné dielo, ktoré¢ komplexnejsie
opisuje priebeh vecere, no zaroven ide o opis
vysokej spolocenskej vrstvy. Opisom konfliktov
medzi hostami nam Satyricon pontuka aj pohlad
do zakulisia socialnej diferenciacie v antickom
Rime.
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Obrazova priloha:

Obr. 1: Novodoba rekonstrukcia - rimsky chlieb, s olivami, vinom a lampou (Zdroj: Carole Radatto,
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Moretum and Roman bread
(14971169175).jpg>, Dostupné online [18.07.2023]).

Obr. 2: Authepsa - rekonstrukcia, Neapolské muzeum. (Zdroj: William Smith <https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Authepsa2.jpg>, Dostupné online [18.07.2023]).

Obr. 3: Mozaika z chodnika domu v Pompejach (1. stor. po Kr.) (Zdroj: Fotografia autora z Museo
Nationale v Neapole).

Obr. 4: Vlys zobrazujuci bochniky chleba, ryby a mikkyse plavajice v mori, strieborné nadoby,
Pompeje (Zdroj: Fotografia autora z Museo Nationale v Neapole).
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Literdrne pramene k podobe triclinia
KRISTINA SEBOKOVA

Pisomné pramene zaoberajiice sa tricliniom si
dolezitym  zdrojom informdcii, ktory dopliia
mozaiku vedomosti o tomto doleZitom priestore
rimskeho domu. Preto bolo cielom tohto clanku
zosumarizovat poznatky z dostupnych diel antickych
autorov, ktoré sa dodnes dochovali. Ako metéda
na dosiahnutie tohto ciela bola pouZzitd analyza
pisomnych prameriov. Napriek tomu, zZe pramennd
zdkladna nie je velmi pocetnd, poskytuje dostatok
informdcii na vytvorenie si v celku uceleného obrazu
o roznych podobdch rimskeho triclinia. Anticki
autori zanechali diela, ktoré v sebe kombinujii
teoretické poznatky a rady o tom, ako by jeddleri mala
vyzerat s opismi skutocne existujiicich miestnosti.
Na zdklade informdcii z prameriov, Rimania
rozliSovali medzi zimnymi, letnymi, jesennymi
a jarnymi jeddlfiami vzhladom na ich orientdciu
podla svetovych stran. DoleZitym aspektom bola tiez
ich vyzdoba prispdsobend ich dolezitej spolocenskej
funkcii. Vyznamnii kategoriu tieZ tvorili tie triclinia,
ktoré svojim vzhladom celkom nezapadali medzi
tie bezné, no boli vdaka tomu skvelym odrazom
majetnosti a osobnosti svojho majitela.

KlIucové slova: anticki autori, triclinium, pisomné
pramene, anticky Rim, architekttra

Uvod

Triclinium, alebo rimska jedalen, tvorilo dolezita
sucast domu, a to ako z funk¢ného, tak aj zo
spolocenského hladiska. V jedalni sa odohravali
bezné vecere obyvatelov domu, ale konali sa tu
aj bohatsie hostiny, ¢i bankety. Rimania prevzali
stolovanie v podobe lezania pri nizkom stol¢eku
od Grékov, mozno prostrednictvom Etruskov,
ktori, ako sa zda, sedeli pri stole az do 6. st. pred
Kr. (Foss 1994, 91).

Cielom tohto ¢lanku je podat sihrn informacii
o tomto nezastupitelnom rimskom priestore,
ktoré ndm poskytuji samotni anticki autori.
Vela takychto informécii sa vSak nedochovalo.
Samotni autori piSuci v tej dobe pravdepodobne
nepovazovali za potrebné detailne opisovat vzhlad
jedalni - zrejme predovsetkym preto, ze v tej dobe
boli takéto poznatky povazované za vSeobecnu
znalost.

Najdolezitej$im a zdroven najbohatsim zdrojom
je tak, ako v mnohych inych pripadoch, M.
Vitruvius Pollio a jeho dielo 10 knih o architekture
(De architecture libri decem). Tato praca je
jedinecna tym, Ze sa venuje architekture ako takej
a v ramci nej na viacerych miestach opisuje aj to,
ako by sa podla jej autora také triclinium malo
spravne postavit a ako by malo idedlne vyzerat.
Ak sa ini dobovi autori vo svojich dielach venuju
jedalnam, vdcsinou ide len o zmienky tykajuce
sa tych, ktoré boli nie¢im zaujimavé, nejakym
sposobom vycnievali spomedzi ostatnych, alebo
boli jednoducho danému autorovi zname -
napriklad i8lo o jedalen v jeho vlastnom dome.
Napriek tomu ndm dochované pramene poskytuju
dostatok informadcii na to, aby sa na nich zaklade
dala vytvorit pomerne dobra predstava o tom, ako
v antickom Rime vyzerali.

Rozmery a orienticia triclinia

O rozmeroch triclinii, ¢i uz tych skutocne
pouzivanych, alebo doporucenych, ndm dodnes
dochované antické pramene mnoho informacii
neposkytuji. Jedinym dostupnym zdrojom je
uz skor spominany Vitruvius a jeho dielo De
architecture libri decem. V iom rozmery, ktoré by
sa pri planovani stavby jedalne mali dodrziavat,
opisuje takto: ,,Dizka jeddlni musi merat dvakrdt
tolko, kolko je ich sirka. Vyskovy pomer vsetkych
miestnosti podlhovastych (conclavium) sa stanovi
takto: s¢ita sa ich dizka a Sirka a polovica tohto
suctu sa vezme za vysku miestnosti. Ak vsak
pojde o zriadenie exedier alebo Stvorcovych sdl
(oeci quadrati), stanovi sa vyska v Sirke zvicsenej
o polovicu...“ (Vitr. De Arch. VI, 111, 8).

Vitruvius dalej upozornuje, ze celkovy dojem
a prijemny vzhlad miestnosti, aj s ohladom na ich
rozmery, je jednym z ich najdolezitejSich aspektov:
»Pri stavbdch toho druhu je nutné dodrZiavat
vsetky pravidld ich rozmerovych noriem pokial sa
mozu zachovat bez miestnych prekdzok.... Ak im
vSak bude prekazat nedostatok volného priestoru
alebo nejaké iné neodstranitelné okolnosti, je
nutné s vrodenym dovtipom a nadanim nieco na
stanovenych rozmeroch ubrat alebo pridat, avsak
tak, aby sa dosiahlo ladnosti tej, ktoru vyvolavajii
proporcie spravne” (Vitr. De Arch. VL, 111, 11).
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Vdaka jeho poznamkam vieme, ze Rimania si
boli velmi dobre vedomi toho, aké velké vyhody
moze priniest vhodna orientacia jednotlivych
miestnosti podla svetovych stran, a preto
v planovani umiestnenia jedalni v rdmci domu
pripisovali zna¢ni vahu. Na zaklade toho sa
jedalne delili na niekolko skupin, podla toho, na
ktort stranu boli orientované. Najcastejsie sa
stretdvame s tricliniami zimnymi (vyuZzivanymi
v zime) a letnymi (vyuZzivanymi v lete). Podla
informacii v diele De architecture libri decem vak
existovali aj dalsie dva typy. ISlo o triclinia jarné
(vyuzivané na jar) ajesenné (vyuZzivané na jesen).

Zimné jedalne mali byt na strane, na ktort v zime
dopada slnko, aby tak mohli efektivne vyuzivat
vecerné svetlo a zaroven fakt, ze zapadajuce
slnko svieti prave na tuto stranu a miestnosti,
ktoré sa tu nachadzaju, su vdaka tomu teplejsie
(Vitr. De Arch. VI, 1V, 1). Naopak, letné jedalne
mali byt orientované na sever, aby sa tak vyhli
dusnu a vysokym teplotam, kedZe tato strana
bola vtedy odvratena od slnka, zostavala chladna
a poskytovala tak zdravé a prijemné prostredie
(Vitr. De Arch. VI, 1V, 2). Jarné a jesenné jedalne
mali byt zasa otocené na vychod, aby mohli
vyuzivat slnko pri jeho postupe k zapadu a mohli
nim byt vyhrievané az do doby, kedy sa obvykle
uzivali (Vitr. De Arch. VI, 1V, 2).

Podla zmienok o podobe triclinii u dalsich
antickych autorov sa zdd, Ze Vitruviove rady
o zimnych a letnych jedadlnach boli naozaj
dodrziavané. Viaceri autori totiz takéto druhy
takisto spominajui. Plinius Mladsi v liste svojmu
priatelovi Gallovi opisuje svoju vilu v Laurente
(obr. 1) a pri tej prileZitosti zmiernuje, ako jedna
z jedalni spolo¢ne s vedlajsou izbou tvoria uhol,
ktory zachytava a ststreduje najcistejsie slnecné
lace. Tieto dve miestnosti spolo¢ne s dal$ou izbou
tvoria zimné miestnosti vily (Plin. Ep. II, XVII,
13). Podobne Varro opisuje ako boli postupom
¢asu jedalne (v jeho pripade oznacované ako
cenacula) presunuté na poschodie, a ked zacali
mavat niekolko miestnosti na stolovanie, nazvali
jednu hibernum, alebo zimnd izba domu (Varro
Ling. V, 162). Varro dalej pise, ze Iudia jeho doby
»sa radsej snaZia, aby ich letné jeddlne boli otocené
k chladnému vychodu a ich zimné jeddlne na

zdpad, nez by to mali robit ako ich predkovia, ktori

miestnosti radsej orientovali podla toho, na ktorej
strane mali oknd vinne a olejové pivnice, kedze aj
tie vyzadovali urcité Specifické teplotné podmienky”
(Varro Rust. 1, X111, 7).

Velmi podobne sa vyjadruje aj Columella, ktory
spomina, Ze ,,obytnd budova by mala byt rozdelend
na zimné miestnosti a letné miestnosti tak, aby
zimnd jeddler bola otocend smerom k zdpadu slnka
v ¢ase rovnodennosti“ (Col. Rust. 1, VI, 1). ,,Naopak,
letnd jeddleni by sa mala v case zimného slnovratu
pozerat na vychddzajiice sinko“ (Col. Rust. I, VI, 2).
Zimnu jedalen zmienuje aj Sidonius Apollinaris,
ktory v liste svojmu priatelovi Domitiovi spomina
zimné triclinium s klenutym ohniskom, ktorého
ohen ¢asto zaplital miestnost dymom a sadzami
(Sid. Apol. Ep. I1, 11, 11).

Vyzor triclinii

Zacinajuc od podlah, Vitruvius odporuca len
nanajvy$ nendkladni a ucelnd upravu podla
sposobu, ktory sa pouziva v gréckych zimnych
jeddliach (Vitr. De Arch. VII, 1V, 4). ,Uprava
podlahy jeddlne prebiehala tak, Ze zem sa odkopala
asi do hibky dvoch stop (0,592 m) pod tiroveri jeddlne
a po udupani pody sa poloZila podlahovd zmes alebo
dlazba z palenych tehdl so spadom umoznujiicim
odtok do struhy. Na to sa potom nasypalo a dobre
udupalo drevené uhlie a poloZila sa vrstva malty,
namieSand z hrubého piesku, vdipna a jemného

Appendix B: Pliny’s House at Laurentum

A reconstructed plan taken from Clifford Pember’s model in the
Ashmolean Museum, Oxford.

A. Entrance Hall 1. Rooms and antechambers
8. Courtyard N. Bathrooms

c. Inner hall 0. Heated swimming-bath

D. Dining-room 2. Ball court

E. Bedroom Q. Suite with upper storey

F. Bedroom 2. Dining-room, with stores above
6. Gymnasium s. Garden with vine pergola
H. Bedroom T. Rooms behind dining-room
L Bedroom U. Kitchen garden

1. Slaves’ rooms v. Covered arcade

E. Bedroom w. Terrace

X. Pliny’s private suite
¥-2. Kitchens and storerooms, not
mentioned by Pliny

Obr. ¢. 1 Plan vily Plinia Mladsieho v Laurente.
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popola v hriibke ¥ stopy (0,148 m). Ked sa hornd
plocha podla pravitka a vodovdhy brisenim
vyhladila, ziskala vzhlad Ciernej (mramorovej)
dlazby. To znamenalo, Ze to Co sa pri hostindch
vylialo z ¢ias alebo sa odplulo pri ochutndvani vina,
dopadlo na zem a zdroven hned schlo, vdaka comu
sa pritomnd obsluha na takejto dlazbe nenachladila,
ani ked obsluhovala bosa“ (Vitr. De Arch. VIL, 1V, 5).

Dolezitym aspektom toho, ako mali triclinid
vyzerat, bolo aj zabezpecenie dostato¢ného
prirodzeného osvetlenia. Jedalne spolu s ostatnymi
obytnymi priestormi, ale tiez chodbami, vystupmi
a schodiskami, potrebovali velmi vela svetla.
V mestach mohli prekazku prudenia svetla tvorit
spolo¢né steny, alebo prili§ stiesneny priestor.
Na to, ¢i sa takéto prekazky skuto¢ne mohli
v danom dome vyskytnat, bolo treba spravit
skasku: ,,Na strane, z ktorej malo prichddzat svetlo
sa viedla priamka k vrcholu steny, ktord sa zdala
prekazajiica, aZ k miestu, kam sa malo osvetlenie
zaviest. Ak pri pohlade po tejto priamke bolo mozné
zahliadnut znacnii cast Cistého neba, znamenalo to,
Ze na onom miestne nebude pristup svetla ruseny.
Ak viak okennym otvorom stdli v ceste tramy
alebo vyssie poschodia, mali byt otvory otvorené
zhora a svetlo zavedené takto. Vo vseobecnosti bolo
treba postupovat tak, Ze sa ponechdvali miesta pre
oknd na tych strandch, kde bolo vidiet nebo, v tom
pripade boli totiz budovy dobre osvetlené® (Vitr. De
Arch. VI, V1, 6-7).

Nevyhnutnou sucastou vseobecného vzhladu
triclinii boli oknda a dvere. Podla informacii
u Plinia Mladsieho, tieto miestnosti mali posuvné
dvere a velké okna, ktoré mohli byt v niektorych
pripadoch tak velké ako samotné dvere (Plin. Ep.
I, XVII, 13; Plin. Ep. V, VI, 29). Varro dokonca
spomina rozlicné vybavenie dveri a okien pre
zimné aletné triclinid (Varro, Ling. VIII, XIV, 29). Je
zjavné, Ze obe tieto sucasti triclinia — posuvné dvere
aj velké okna - mali za ulohu poskytnut hostom
zucastiiujucim sa hostiny prijemny vyhlad. Mohlo
ist o vyhlad na more, pokial sa dom nachadzal
v jeho blizkosti, ale tiez okolitt krajinu - napriklad
jazero (Sid. Apol., Ep. I II, 11), alebo na sukromny
pozemok patriaci k domu, ktorym sa chcel jeho
majitel pochvilit. Plinius Mladsi napriklad opisuje
ako jedalen v jeho vile v Laurente mala velké okna,
ktoré z troch stran miestnosti ponukali vyhlad
akoby na tri moria, zatial ¢o zo zadnej strany sa
dalo cez vnutorny dvor, nadvorie a halu dovidiet
az na lesy a vzdialené kopce (Plin. Ep. I, XVII, 13).

V pripade jeho vily v Tuscule bolo z dveri jedného
z triclinii vidiet ,,koniec terasy s likou a velkou
Castou krajiny za fiou, zatial ¢o vyhlad z okien na
jednej strane zaberal jednu stranu terasy a tii cast
vily, ktord vycnievala a na druhej strane hdj“ (Plin.
Ep. V, VI, 19). Druhd jedalen zase cez cryptoporticus
ponukala vyhlad na vinohrady a vdaka jeho pozicii
do neho prudil osviezujuci vanok z Apenin. Na
tej strane miestnosti, kde neboli ziadne oknd, sa
nachadzalo sukromné tocité schodisko, po ktorom
sluhovia vynasali jedlo (Plin. Ep. VI, 29).

Dal3ou informaciou o vzhlade jedalni, ktorti ndm
antické pramene poskytuju, je existencia podia,
ktoré sa mohlo nachadzat v tychto miestnostiach.
Podla textu Sidonia Apollinara, na pddiu
v tricliniu, ktoré opisuje, bol umiestneny nabytok
a vychadzalo sa nan postupne, nie prudkymi alebo
uzkymi schodmi (Sid. Apol. Ep. IL, I, 11).

Zariadenie a dekoracia triclinii

Vyraz triclinium pochadza z gréckeho slova
tpikhtvog — tri lezadla (kAivar). Ten popisuje
obvykly pocet jedalenskych lezadiel na veceri.
Rimania si prisposobili na lezanie pri stole vacsie
lezadlo v podobe pohovky (lectus tricliniaris), na
ktoré sa zmestili az traja fudia (Foss 1994, 91).

Lezadla tvorili najdolezitejsie zariadenie tychto
miestnosti, kedze sluzili ako miesto, kde hostia
pocas hostiny lezali a zaroven stolovali. Boli
usporiadané do tvaru podkovy okolo centrdlneho
nizkeho stol¢eka, kde bola umiestnend vecera (obr.
2) (Foss 1994, 91). Ich pocet je jasne definovany na
napise pochadzajucom z Pompeji, ktory sluzil na
propagaciu Hospitia P. Sittia (napis - Foss 1994, 91;
Osetta, 3; jeho preklad — Foss 1994, 91):

HOSPITIVM-HIC.LOCATVR
TRICLINIVM-CVM-TRIBVS-LECTIS
ET-COMM(ODIS)

»Loto hospitium je k dispozicii na prendjom: jedalen

s tromi lezadlami a dal$imi vymozenostami.“

Tieto lezadla ako sucast zariadenia triclinii
potvrdzuje aj Varro (Varro Ling. VIII, XIV, 32; IX,
IV, 9) a Sidonius Apollinaris (Sid. Apol. Ep. 11, 1I,
11). Varro tiez spomina, Ze boli prave tri (Varro,
Ling. IX, IV, 9).

Vo vieobecnosti sa nam od antickych autorov
o dalSom zariadeni triclinii vela informacii
nezachovalo. Tie poznatky, ktoré k dispozicii
mame, predstavuju skor jednoduché zmienky o tej,
¢i onej konkrétnej jedalni, pripadne o kuse nabytku
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pouzitym na jej zariadenie. Sidonius Apollinaris
opisuje ako sucast vybavenia svojho triclinia aj
leskly pribornik, a tiez vyssie spominané vyvysené
pdédium. Na nom sa mal tento pribornik spolo¢ne
s lezadlami nachadzat (Sid. Apol. Ep. II, II, 11).
Varro piSe, ze nabytok v dome mohol byt zdobeny
roznou figuralnou vyzdobou zo slonoviny alebo
inych materidlov (Varro, Ling. VIII, XIV, 32) a da
sa usudzovat, ze takto luxusne zdobeny nabytok
sa v pripade majetnejsich majitefov nachadzal aj
prave v jedalnach.

V reciach proti Gaiovi Verrovi je zase opisané
zariadenie skuto¢ne luxusného triclinia. Cicero vo
svojej druhej rec¢i vykresluje ako tento niekdajsi
spravca Sicilie pozval k sebe na veceru bohatého
krala zo Syrie, ktory v tom case Siciliu navstivil.
Verres preto velkolepo vyzdobil svoju jedalen:
»Hojne ozdobil lezadld, ako dekordciu vylozil
krasne strieborné nddoby, ktorych mal velké
mnozstvo, pretozZe este neboli dokoncené tie zo zlata.
Ked zase na opldtku krdl pozval Verra na veceru
k sebe, vystavil vsetky svoje poklady - vela striebra,
mnoho pohdrov zo zlata, ktoré, ako bolo zvykom
predovsetkym u kralov v Syrii, boli celé posiate
nddhernymi klenotmi. Bola tam aj nddoba na vino,
¢i naberacka vyhlbend z jedného jediného velkého
drahého kameria so zlatou rukovditou® (Cic. Ver. 11,
IV, 62). Podla tohto opisu sa da vidiet, Ze v pripade
naozaj vynimocnych prilezitosti, sa mohli jedélne,
aspon u bohatych majitelov, dekorovat aj takymto
prepychovym sposobom, ktory mal poukazat
prave na majetok ich majitela.

Dalsi, menej bezne pouzivany sposob dekoracie
triclinif, mal mat v oblube cisar Elagabalus. Ten
udajne zvykol rozsypat ruze a rozne druhy kvetov,
ako lalie, fialky, hyacinty a narcisy cez svoje jedalne,
pohovky a portikd, a potom sa v nich prechadzal
(SHA Elag. XIX, 7).

Vyzdoba triclinia

Vyzdoba triclinia, podobne ako jeho zariadenie
alebo orientacia, zohravala dolezita ulohu:
»Samotné steny po prevedeni ich omietkovych
prdc majii mat vyzdobu im vlastnii so zretelom na
ladnost, aby mali dostojnii formu, vhodnii z hladiska
priestorového a neodporujiicu réznym sposobom
svojmu urceniu“ (Vitr. De Arch. VII, 1V, 4). Takato
dekordcia v pripade jedalni znamenala, Ze tie zimné
nemali mat komplikovanu vyzdobu, ani malbu na
velkych plochach ¢i vyzdobu v plastickom pojati
na korunnych rimsach stropného zaklenutia.
V tychto miestach ju poskodzoval dym z ohna

a pocetnych svetiel, ktoré miestnost osvetlovali.
Naopak, za vhodny sposob povazuje nad podium
umiestnit a vylestit pole ciernej farby, prekladané
medziplochami okrovej alebo rumelkovej farby
a stropné zaklenutie dohladka vylestit (Vitr. De
Arch. VII, 1V, 4).

V ostatnych miestnostiach, teda v jarnych,
jesennych a letnych jedalnach, byvala v starsich
obdobiach casta vyzdoba, kde sa zobrazovali realne
alebo domnelé objekty - Iudia, budovy, lode a iné,
ktorych vyzor sluzil ako predloha. To Vitruvius
udava ako dovod, preco ti, ktori zacali svoje
pribytky zdobit omietkou, najskor napodobnovali
pestrost a skladbu mramorovych obkladovych
dosiek (tzv. 1. pompejsky styl), neskor pestré
rozvrhnutie korunnych rims a striedajicich sa
okrovych medzipoli (Vitr. De Arch. VIL, V, 5).

»Este  meskor sa vo vyzdobe pristipilo
k  napodobriovaniu  tvarov  budov, pricom

v rozlahlych miestnostiach (vratane triclinii), sa
vzhladom na velky rozsah ich stien, malovali
priecelia do podoby javiskovej steny (scaenae frons)*.
Miestnosti sa dalej zdobili malbami s krajinkami
reprodukujucimi podoby skuto¢nych miest -
pristavy, predhoria, pobrezia, rieky, pramene,
morské uziny, svityne, haje, hory, stada dobytka
aj pastierov (tzv. 2. pompejsky $tyl). .,V niektorych
miestnostiach mohli byt aj obrazy velkych skupin
a podoby bohov c¢i kompozicie mytologickych
vyjavov, rovnako aj tréjske boje alebo Odyseovo
bliidenie a dalsie namety vytvorené podla prirody”
(Vitr. De Arch. V11, 'V, 2).Vitruvius takisto opisuje,
ako tieto realistické predlohy skazend moéda v jeho
dobe odmieta: ,Na omietkach sa malujii skor
neprirodzené kredcie, nez verné obrazy konkrétnych
premetov — namiesto stpov sa maluje vriibkovand
trstina s pokritenymi listami a zavitkami namiesto
stitov, kandeldbre podpierajiice Cosi ako malé
chramy, stonky s polososkami jednak s ludskymi,
jednak zvieracimi hlavami“ (Vitr. De Arch VII,
V, 3). Hovori sa tu o tzv. 3. pompejskom S$tyle,
ktory prevladal od konca 1. st. pred Kr. priblizne
do polovice 1. st. po Kr.,, teda zacal byt popularny
prave v case, kedy Vitruvius napisal svoje dielo. Na
zaklade jeho komentarov sa zda jednoznacné, ze
ho tento architekt vnimal do zna¢nej miery ako
upadok néastenného maliarstva. V kritike malieb
svojej doby opisuje, ako sa beznymi farbami na
malovanie stien stali rumelkova, ktord sa, oproti
predchadzajucim obdobiam, pouziva na malbu
celej steny, dalej horska zelena, purpurova cervena
a arménska modrd (Vitr. De Arch V1L, V, 8).
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Obr. ¢. 2 Plan rimskeho triclinia.

lectus imus—Ilow couch

O bielej farbe hovori, ze hoci disponuje nddherne
ziarivym jasom, zachytava dym, a to nielen ten
pochddzajuci priamo z miestnosti, kde sa biela
$tukova vyzdoba nachadza, ale aj odinakial (Vitr.
De Arch. VII, 111, 4). Da sa preto usudzovat, ze biela
farba - a svetlejsie farby vo vseobecnosti - sa hodila
viac do letnych triclinii, kedze tu nebolo potrebné
ohnisko, ani také velké mnozstvo lamp, a teda sa tu
nevytvaralo také velké mnozstvo dymu.

Na zaver, postupujic k najvys$im castiam stien,
ktoré sa zdobili, rimsy by v miestnostiach, kde sa
malo umiestnit ohnisko alebo mnoho svetiel, ako
st prave zimné triclinid, mali byt hladké aby sa
dali [ahsie oc¢istit. Naopak v letnych miestnostiach,
vratane jedalni, kde bolo len méalo dymu a kde
nemohli $kodit ani sadze, mohli byt umiestnené aj
plasticky zdobené rimsy (Vitr. De Arch. VIL, 111, 4).

Netypické triclinia

Antické pramene poskytuju aj niekolko opisov
¢i zmienok o triclinidch, ktoré sa, ¢i uz svojim
zariadenim, alebo celkovym vzhladom, vymykali
beznym jedalnam, ktoré si popisané vyssie.
Do velkej miery bola tato odlisnost zapri¢inena
extravaganciou ich majitelov.

Prvym takymto nezvycajnym tricliniom bolo
to, ktoré patrilo Luciovi Liciniovi Lucullovi a bolo
stucastou jeho vily nedaleko Tuscula. ,,Pod tou istou
strechou mal voliéru a jeddlen, takze mohol luxusne
stolovat a zdroven vidiet, ako niektoré vtiky uz lezia
uvarené v jedle a iné ako poletujii okolo okien ich
vizenia. Zistil vsak, Ze takdto jeddleri je nepouZitelnd

- potesenie z pozorovania vtdikov poletujiicich okolo
okien miestnosti nedokdzalo vyvdzit neprijemnost
zdpachu, ktory sa v miestnosti z vtdkov siril“ (Varro
Rust. 111, IV, 3).

Dalsim prikladom nie celkom obycajnej
jedalne a celkového spdsobu stolovania je vecera
u Trimalchia v novele Satyricon. Trimalchios
bol bohaty prepustenec, ktory svojich hosti
zabaval poriadnou davkou extravagancie, a tomu
zodpovedal aj priestor, kde sa nim organizované
hostiny odohravali. Pred vstupe do triclinia sedel
sluha a pripravoval ucty'. Vstupna stena jedalne
bola ozdobena ty¢ami a sekerami pripevnenymi
na verajach dveri jedalne, pricom jedna ich cast
bola zakonc¢ena akousi lodnou skobou s napisom,
ktory hlasal: ,Darované sluhom Cinnamom
Caiovi Pompeiovi Trimalchiovi, kfiazovi kolégia
augustalov.“ Pod tymto napisom visela zo stropu
dvojita lampa a na verajach boli pripevnené dva
kalendare - jeden s tymto zaznamom: ,,Nds pdn C.
ide na veceru 30. a 31. decembra,” druhy obsahoval
malbu s mesiacom a podobami siedmich hviezd.
Stastné a nesfastné dni boli tiez oznacené
vyraznymi gombikmi (Pet. Sat. XXX, 1-5).

Pocas vecere sa v istom momente ozval hluk zo
stropu a celd jeddlen sa otriasla. ,,Cely strop triclinia
sa rozdelil a obrovskd obruc, ocividne pochddzajiica
z velkého suda, sa spustila dole. Vsade okolo nej
boli rozvesané zlaté korunky a alabastrové nadoby
s parfumami.“ Hostia boli poziadani, aby si vzali
tieto darceky (Pet. Sat. LX, 1).

Posledny priklad suvisi s cisarom
Pocas jeho navéteve na panstve vo Velletri na
neho zapdsobila podlaha vytvorena z jediného
platanu a pohovky volne polozené na tramoch
pozostavajucich z konarov stromu. Rozhodol sa
preto usporiadat na tomto strome banket — vznikla
tu tak jedalen dostatoc¢ne velkd na to, aby pojala
pétnast hosti a sluzobnictvo. Cisar tato jedalen
nazval svojim ,,hniezdom™ (Plin. HN XII, V, 3).

Caligulom.

Zaver

Pocet dochovanych antickych autorov venujucich
sa tematike, ktorou sa zaobera aj tento clanok, a teda
rimskych triclinii, nie je prave vysoky. Napriek
tomu poskytuju dostatocné mnozstvo informacii
na vytvorenie si obrazu o tychto miestnostiach.

Triclinia patrili k najvac$im miestnostiam
vdome a dolezita ulohu priich planovani zohravala
ich orientacia podla svetovych stran, ktord mala

! Lat. Nos iam ad triclinium perveneramus, in cuius
parte prima procurator rationes accipiebat..
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sluzit na optimalne vyuzitie slnecného svetla
aklimatickych podmienok typickych pre jednotlivé
ro¢né obdobia. Na jej zaklade sa rozliSovalo medzi
letnymi, zimnymi, jarnymi a jesennymi tricliniami,
podla toho, v ktorom ro¢nom obdobi mali byt
najviac vyuzivané. Podla spominanych antickych
dokladov neslo len o teoretické odporucenia, ale
o rady, ktoré sa bezne v praxi vyuzivali.

K tricliniém neodmyslitelne patrili dvere
a najmd okna poskytujuce prijemny vyhlad pre
hodujucich, kvoli ¢omu sa castokrat jednalo
o posuvné zariadenia. Takéto triclinid sa spominaji
u antickych autorov hned niekolkokrat. Dolezitou
sucastou jedalni bola ich bohata vyzdoba,
predovsetkym v priestore stien. Vyzdoba mala

byt tiez spravne prispdsobena funkcii miestnosti,
rovnako ako aj tomu, ¢i sa jednalo o triclinium
zimné alebo letné.

Na zaver sa nam dochovalo aj niekolko zmienok
o triclinidch, ktoré sa bezpochyby svojim vzhladom
lisili od tych beznych. Spominaju sa predovsetkym
v spojeni s fiktivnou hostinou v diele Satyricon
a s postavami Lucia Licinia Luculla a cisara
Caligulu, teda dvoch muzov, ktori boli uz vo svojej
dobe povazovani za vystrednych, hoci kazdy inym
spdsobom.

V antickych pramenoch je skuto¢ne mozné najst
zaujimavé informacie dokreslujtice obraz o tychto
miestnostiach. Ten vytvéra archeoldgia na zaklade
doposial ziskanych hmotnych dokladov.
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Hnutelné vybavenie triclinia
DOMINIK ANDRE]

Prispevok sa zaoberd problematikou hnutelného
vybavenia rimskej hodovacej miestnosti. Sticastou
prispevku je preto analyza a vyhodnotenie
antického ndabytku, ako st leZzadld a servirovacie
stoléeky, vrdtane luxusnych servirovacich siprav
a osvetlovacich zariadeni. Autor v hlavnych
rysoch charakterizuje materidl, rozmery, pouZité
vyzdobné prvky a umiestenie kazdej z uvedenych
kategorii. Obzvldst velkd pozornost je venovand
dobre a kompletne zachovanym exempldarom,
najmd z Pompeji a Herculanea.

Klucové slova: lezadld, servirovaci stolcek,
servirovacia suprava, osvetlovacie zariadenia,
interiér hodovacej miestnosti

Uvod

Rimske triclinia, teda miestnosti uréené na
hodovanie, st vSeobecne zname najma pre svoje
bohaté freskové dekoracie. Rovnako luxusné
a zaroven velmi dolezité bolo aj ich hnutelné
vybavenie. To umoznovalo hostom uzivat si
hostiny v obklopeni prepychu a pohodlia. Kazda
takato miestnost preto obsahovala lezadla,
servirovaci stol¢ek, servirovacie supravy na
jedenieapitieavneposlednomradeajosvetlovacie
zariadenia. V predlozenom prispevku sa budeme
venovat tymto S$tyrom typom hnutelného
vybavenia. OpiSeme vzhlad, rozmery, material,
dekoracie, ucel a niektoré zachované exemplare.

Dejiny badania

Pri analyze hnutelného vybavenia rimskych
miestnosti urcenych na hodovanie je mozné
vychadzat z viacerych typov publikacii. Niektoré
na danu tému nahliadaju len okrajovo, iné sa na
nalezy pozeraju vSeobecne ¢i ob$irne a dalsie
sa hnutelnému vybaveniu venuju precizne a do
detailov.

Z kategorie viac vSeobecnych diel je vhodné
spomenut aspon niekolko z nich. Napriklad
autorku J. Berryovu, ktord vo svojej popularno-
vedeckej knihe sprevadza ditatela Pompejami.
Obcas sa preto zameria aj na rozne druhy nalezov
objavené prave v hodovacich miestnostiach
(Berry 2007, 160-161, 183, 185, 240). Podobne

ladena je aj dalsia vedecko-popularna publikacia,
tentoraz z pera P. Wilkinsona, v ktorej sa
okrajovo spomina aj nami rozoberané vybavenie
(Wilkinson 2017, 73, 81). Ovela viac informadcii
o danej problematike sa ¢itatel moze dozvediet
v knihe od M. A. Andersona. Zmieneny autor
sa pri rieSeni otazky architektury a interiéru
rimskych vil nezabuda pozriet aj na vybrané
hnutelné artefakty z hodovacich miestnosti
(Anderson 2023, 75, 100, 153, 194, 197).

Bliz$ie zameranie sa na problematiku antického
nabytku vSak odhali aj urcité nedostatky jeho
skimania. Najmd nélezy dreveného nabytku
v minulosti neboli bdadatelmi rimskych vil
dostatocne ocenované, a  preto im nebola
venovana adekvatna pozornost. Vplyval na to
najmaé fakt, Ze najdenie a uchovanie artefaktov
z organickych materialov bolo este do minulého
storoc¢ia vcelku ndro¢né. Napriek tomu viaceré
zmienky o rimskom nabytku ndjdeme uz na
zaciatku dvadsiateho storocia. Badatelia A.
Koeppen a C. Breuer vo svojej praci dospeli k
zaveru, ze Rimania tvary a funkénost nabytku
prevzali od Grékov len s malymi upravami,
¢im bolo ich vzajomne rozliSovanie naro¢né
(Koeppen/Breuer 1904, 214). S tymto nazorom
vSak nesuhlasila G. M. A. Richterova (Richter
1926, 117). Ta prehladne zosumarizovala tému
o antickom nabytku a o $tyri dekddy neskor sa
rovnakej problematike venovala detailnejsie,
v§imajuc a popisujuc najma rdzne tvary a typy
(Richter 1966, 97-130).

Pri pracach s viac Specifickym zameranim
je potrebné spomenut najméd P. Soprana. Ide o
talianskeho badatela, ktory sa zaoberal najma
nabytkom v hodovacich miestnostiach z Pompeji
(Soprano 1950). V neposlednom rade nesmieme
zabudnut ani na S. T. A. M Molsa a jeho preciznu
pracu o nabytku z Herculanea (Mols 1999) ¢i
na podobne zameranu kratku publikaciu z roku
2008 (Mols 2008).

Problematika hnutelného vybavenia
rimskych hodovacich miestnosti ale nezahina
len nabytok. Zna¢nu cast nalezov tvoria aj celé
sety bronzového ¢i strieborného stolovacieho
vybavenia, ako taniere, pohare alebo dzbany.
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Obr. ¢. 1 Rekonstrukceia rozmiestenia lezadiel a stol¢eka.

Obr. &. 2 Stvorcové emblemum na podlahe hodovacej miestnosti.
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Obr. ¢. 3 Hostia v pololahu na lezadlach.

Velké mnozstvo informdcii suvisiacich s touto
témou je mozné najst v publikacii o kuchyniach
a miestnostiach urcenych na hodovanie od PW.
Fossa. Jeho dielo obsahuje celé sety detailne
spracovaného stolovacieho vybavenia (Foss
1994). Podobné zameranie mala aj dizerta¢na
praca B. Siggesa, ktora obsahuje opis konkrétnych
néalezov z vybranych vil v Pompejach (Sigges
2002). Badatelka PM. Allisonova stoji za
viacerymi publikdciami zaoberajticimi sa nalezmi
v rimskych vilach, pricom z jej tvorby je dobré
spomentt napriklad pomerne podrobnu analyzu
materialnej kultary v Pompejach (Allison 2004) ¢i
tretiu Cast viacdielnej publikdcie o Menandrovej
insule (The Insula of the Menander at Pompeii),
kde detailne zoraduje, predstavuje a popisuje
mnozstvo nalezov z Pompeji (Allison 2006).
V poradi $tvrtd cast tejto publikacie napisal
K.S. Painter. Bola zamerana na ovela uz$iu
skupinu nalezov - na takzvany strieborny poklad
néjdeny v Dome Menandra (Casa del Menandro)
v Pompejach. Autor v nej dokladne analyzuje
véetky artefakty z tohto depotu, vratane velkého
mnozstva strieborného stolovacieho vybavenia
(Painter 2001).

Vdaka mnohym badatefom a ich preciznemu
spracovaniu nalezov z interiérov rimskych vil je
tak dnes mozné relativne dobre zrekonstruovat

hnutelné vybavenie tychto luxusnych miestnosti.
Vysledkom je tak ovela detailnejsi pohlad do
zivota starovekych Rimanov a ich hodovania.

Lezadla

Vyraz triclinium je termin latinského pévodu.
Pouzival sa na oznacenie miestnosti urcenej na
hodovanie a v doslovhom preklade znamena:
»tri leZzadld®, nakolko tento druh nabytku
predstavoval najpodstatnejsiu vybavu miestnosti
(Richter 1966, 73). V latinskych dobovych
pramenoch sa zauzivalo ich oznacenie lectus
tricliniaris pre nominativ singularu (Mols 1999,
42). Pre lepsiu citatelnost a koherentnost textu
v nasledujucej casti prispevku budeme pouzivat
ich zjednoduseny slovensky ekvivalent ,lezadla®
Ako uz samotny ndzov miestnosti napoveda,
optimélny pocet tohto druhu nabytku boli tri.
Zvycajne sa umiestiiovali do tvaru gréckeho
pismena ,,n“ s nizkym servirovacim stol¢ekom
v strede (Obr. 1). Kazdé lezadlo malo aj svoje
pomenovanie podla toho, kde sa nachadzalo.
Lezadlo na lavej strane miestnosti (z pohladu
vchodu) bolo lectus imus, lezadlo v strede lectus
medius a lezadlo na pravej strane lectus summus
(Mols 2008, 155, 157). Ich pocet ale nebol vzdy
striktne dany, pretoze pozname aj typ miestnosti
s dvomi lezadlami, spojenymi do pravého uhla,
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Obr. ¢ 6 Lezadlo s opierkami v tvare
vysokych dosak

nazyvany biclinium (Mols 1999, 42). Kazdy lectus
tricliniaris bol dostato¢ne velky na usadenie
troch ludi, takze tplné triclinium bolo urcené
pre deviatich hosti, nepocitajic sluzobnictvo
¢i hudobnikov (Richter 1966, 73-74). Nabytok
typicky pre hodovacie miestnosti bol v prevaznej
miere hnutelny, a preto ho bolo mozné podla
potreby premiestiiovat do inych casti interiéru ¢i
dokonca exteriéru vily. To badateflom mnohokrat
komplikuje snahu identifikovat tucel jednotlivych
miestnosti v rimskych vilach. Vynimku tvori
zopar objavov murovanych lezadiel z Pompeji
(Dunbabin 1996, 67), a to konkrétne v Dome

moralistu (Casa del Moralista) a v Dome
s kryptoportikom (Casa del Criptoportico), ktoré
boli umiestené v zahradach vil (Dunbabin 2010,
38). Vo viacerych pripadoch je mozné triclinium
urc¢it podla dekoricie podlahy, ktora indikuje
miesto, kde sa nachadzali tri lezadla (Dunbabin
1996, 67-68). Cast podlahy, na ktort bol nabytok
umiestneny bola zvycajne zdobena len velmi
jednoduchymi dekoraciami, kedZe ich nebolo
vidiet (Obr. 2). Naopak stol¢ek v strede miestnosti
stdl na bohato zdobenej S$tvorcovej mozaike
zvanej emblemum (Mols 2008, 156). Dobrym
indikdtorom su v niektorych vilach aj vyklenky
v stendch miestnosti, ktoré mali zabezpecit viac
priestoru pre lecti tricliniares (Mols 1999, 125).
Priemerna velkost takychto lezadiel bola 240x120
cm (Mols 2008, 155), a to z toho dovodu, Ze
vSeobecne rozsirenou praktikou Rimanov bolo
hodovat v pololahu (Obr. 3). Tento zvyk ma svoj
povod na Blizkom vychode, odkial ho prebrali
Gréci pocas orientalizujuceho obdobia (Mols
1999, 127) a nasledne sa skrz Etruskov dostal
k Rimanom, ktori si na tuto praktiku prispdsobili
aj nabytok (Foss 1994, 120). Z tohto dovodu
bol najvicsou castou lezadla obdlznikovy ram.
Ten pozostaval zo Styroch drevenych hranolov
spojenych v rohoch pomocou ¢apovych spojov.
Vypln ramu tvorili pravidelne sa krizujtice dosky,
ktorych ulohou bolo drzat matrace. Skromnejsi
variant vyplne tvorili prekrizované kusy koze
¢i latky. Pre lepsiu stabilitu boli rohy zosilnené
pomocoubronzovychkonzol, pricomich viditelna
¢ast zvykla byt zdobend rytymi geometrickymi
¢i floralnymi motivmi. Vo viac prepracovanych
verziach je zdobenie doplnené aj inymi kovmi ako
med ¢i striebro, ¢o je typické prave pre luxusné
lecti tricliniares. Pre svoju umelecku hodnotu je
vynimoc¢ny nalez zlato-striebornych konzol s
palmetami z Domu s mozaikovym atriom (Casa
dell'Atrio a Mosaico) v Herculaneu (Mols 1999, 36,
66, 102, 104).

Lezadld mali pre vacsi komfort leziacich hosti
bohato vysivané vankuse, opreté o rozne typy
opierok. (Richter 1966, 73). Tie mozeme podla
tvaru rozdelit do niekolkych kategdrii. Prvy
typ disponoval drevenou opierkou nazyvanou
fulcrum, ktora bola zahnutd do tvaru pismena
»S“ a pripevnend len na jednom konci lezadla
(Obr. 4). Casto bola dekorovana bronzom, ktory
je vo vdcsine pripadov jedinou dochovanou
castou povodnej opierky. Blizsi pohlad na tuto
dekoraciu nam odhali, ze pozostavala z troch
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Obr. ¢. 7 Pohlad na ram, opierku a nohy lezadla.

¢asti. Z horného a dolného tonda’ a zahnutého
platu, ktory ich spajal (Obr. 5). V jednoduchsich
pripadoch boli tondd zdobené len rozetami
v nizkom reliéfe. Luxusnejsie exemplare
obsahovali busty zvieracich hlav a mytologické
postavy spojené s Bakchom. V dolnom tonde
byvali zobrazovani bohovia. Okrem boha vina
sa casto vyskytoval aj Silenus, zriedkavejsie uz
Kupid ¢i Diana. Horné tondo zasa zdobili hlavy
zvierat, ako osol, kacka, kon, pes, lev ¢i dokonca
panter alebo slon. Bronzovy plat, ktory ich spajal
bol taktiez dekorovany rytinami zobrazujucimi
mytologické scény ¢i rozne flordlne/ geometrické
motivy. Stredné lezadlo nazyvané lectus medius
takuto zahnutt opierku zvac¢$a nemalo, kedze
bolo z oboch stran ohranicené boc¢nymi
lezadlami. To priviedlo niektorych badatelov
k nazoru, ze fulcrum nesluzilo ako opierka
pre Iudi, ale ako bariéra braniaca luxusnym
vanku$om zo$mykavat sa na zem. Z Herculanea
mozeme spomenut aspon niektoré zachované
bronzové busty z tychto opierok. Tri exemplare
zachytavajice Minervu, okridleného satyra
a okridleného Attisa boli ndjdené pocas
odkryvania rimskej cesty Decumanus Maximus.
Dalsim skvelym prikladom z tejto lokality je nalez
bronzovej hlavy kona z Inzuly V. U Rimanov bolo
pouzivanie tychto opierok bezné od helenizmu do
priblizne 1. st. po Kr., kedy ich nahradili lezadla
s velkou opierkou v podobe vysokych dosidk
(lat. pluetus) na dvoch az troch stranach lezadla,
sluziacich na ochranu pred chladom (Obr. 6).
Rovnako ako v predoslom type, aj o tieto opierky
si hostia opierali vankuse, aby bolo ich hodovanie

! tondo - okrahla malba alebo reliéf (Collins English
Dictionary) - v tomto pripade ide o reliéf.

pohodlnejsie. Vdaka tomu, ze proces nahradzania
prvého typu za druhy prebiehal prave v L.st.
po Kr.,, pozname z Pompeji a Herculanea oba
konstrukéné varianty. V niektorych pripadoch,
ako napriklad lezadlo z Domu s karbonizovanym
nabytkom (Casa del Mobilio Carbonizzato) ¢i
z Vychodnej inzuly II (Insula Orientalis II) je
mozné identifikovat aj kombinovany typ opierky,
ktoru tvoria zahnuté dosky. Treti typ lezadiel sa
roz$iril v 3.st po Kr. Takzvand sigma mala tvar
polmesiaca a kapacitu Sest az osem [udi. V tomto
prispevku sa vSak venujeme najma prvym dvom
typom (Mols 1999, 35-36, 38-40, 101-103, 126-
127).

Okrem konzol a zdobenia opierok sa casto
zachovavaju aj nohy lezadiel. Tie mali prevazne
rovnaku formu, odlidujuc sa jedine velkostou
¢i detailmi zdobenia. V spodnej casti nohy sa
nachadzala podstava, ktora zabezpecovala vicsiu
stabilitu. Jadro samotnej nohy tvorila Zelezna tyc,
ktora drzala celt vahu lezadla. Na Zzelezné jadro
boli nésledne navle¢ené drevené, sustruZené,
vyrazne profilované prstencové nasady réznych
priemerov, ktoré boli na povrchu zdobené
zvacsa bronzovymi kovaniami (Obr. 7). Takato
noha sa nakoniec vlozila do bronzovej podstavy
$tvorcového & obdlznikového tvaru, zdobenej
prevazne floralnymi motivmi. Podobné nohy
poznali uz Gréci v 3.st pred Kr. Vdaka perzskému
vplyvu ich ozdobovali bronzom, ¢o nasledne
prebrali aj Rimania. Prave prazdny bronzovy plat
kruhového tvaru, ktory kedysi obkolesoval dnes
uz nezachované drevené prstencové nasady, je
najcastejsie dochovana ¢ast povodnej konstrukcie
nohy. Medzi viac vynimoc¢né objavy patria
napriklad nohy z Domu s kostrou (Casa dello
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Scheletro) v Herculaneu, zachované aj so Zeleznym
jadrom a bronzovym chodidlom alebo néalezy n6h
s drevenym jadrom a bronzovymi zdobeniami
z Domu so zlatymi Kupidmi (Casa degli Amorini
Dorati) v Pompejach (Mols 1999, 39, 96, 100-101,
240).

Servirovacie stol¢eky

Podla viacerych pisomnych i archeologickych
dokladov je zrejmé, ze medzi troma lezadlami
byval umiestneny nizky trojnohy stolcek,
v dobovych pramenoch oznacovany ako mensa.
Avsak dany termin v niektorych pripadoch
neoznacuje len stolcek, ale aj chod servirovaného
jedla. To badatelov priviedlo k nazoru, ze
na kazdy chod mohol byt pocas hostiny
prineseny iny stol¢ek. Tento druh nabytku bol
zvycajne kruhového tvaru a vyrobeny z dreva,
zriedkavejsie z tenkého bronzu (Mols 2008, 156).
V zéhradach niektorych vil v Pompejach sa nasli
aj murované exempldre, ktoré tam mali svoje
stdle miesto. Zname su aj nalezy mramorovych
stol¢ekov, tie vSak pravdepodobne nesldzili na
hodovanie v nami rozoberanych miestnostiach
(Obr. 8). Z disto praktického hladiska bolo
ovela vyhodnejsie pouzivat Iahsie, teda drevené
stolceky, ktoré sa mohli v pripade nedostatku
priestoru rychlo presunuat. Vyska zachovanych
stol¢ekov z Herculanea je od 59 cm do 68 cm,
priemer okruhlej dosky na jeho vrchu je od 42
cm do 57 cm (Mols 1999, 46, 128-129). Rovnako
ako kazda ind cast rimskej hodovacej miestnosti,

Obr. ¢. 8 Mramorovy stol¢ek z Pompeji s typickym
zdobenim noh.

aj takyto stolc¢ek bol bohato zdobeny. Tri zahnuté
nohy mali podobu $tylizovanych zvieracich noéh,
najcastejsie leva alebo psa. Niektoré exemplare
mali vo vyske dvoch tretin ndéh pripevnené
aj figuralne dekoracie spojené s Bakchom,
gryfmi, girlandami brectanu, bohynou Dianou
¢i loveckymi psami. Zatial ¢o mytologické
postavy mali podobu bust, lovecky pes bol na
drevenej nohe stvarneny aj s telom, vystupujucim
z akantovych kalichov (Mols 2008, 149, 156). Pes
zvycajne vystupoval z kalicha smerom hore po
nohe, so zadnymi nohami schovanymi v kalichu
a hrudnym kosom dotykajicim sa nohy. Badatelia
su dokonca schopni rozoznat dve plemend,
ktoré boli zobrazované najcastejsie. Prvy je chrt,
dovezeny do Italie z Galie (Harcourt 1974, 151-
175) a pre jeho rychlost silne spity s lovom.
Druhy je molossus, plemeno poévodom z Epiru,
ktoré Rimania casto vyuzivali na strazenie
majetkov ¢i stad. Vyobrazenia psov mohli byt
povazované za jeden z atributov bohyne Diany
(Mols 1999, 46). Ulohou tychto dekorativnych
prvkov a podobizni mytologickych postav
bolo evokovat bujaré hodovanie ¢i tspesny lov
a jeho vysledok v podobe servirovaného jedla.
Stolc¢eky so zvieracimi nohami poznali uz Gréci
i Etruskovia, spominané doplnky vo vyske dvoch
tretin noh su vsak cisto rimsky element (Mols
2008, 149, 156).

V Herculaneuje niekolko celych ajfragmentarne
zachovanych nalezov tohto nabytku. Medzi
budovy, kde sa tento artefakt podarilo najst
patria napriklad: Dom s karbonizovanym
nabytkom (Casa del Mobilio Carbonizzato), Dom
s mozaikovym atriom (Casa dell Atrio a Mosaico),
¢i Dom s reliéfom Telefa (Casa del Rilievo di
Telefo), kde bol udajne najdeny stolcek aj so
zvy$kami jedla (Mols 1999, 28).

Servirovacie supravy

Pohostenie a hodovanie sa nemohlo zaobist bez
adekvatnej servirovacej supravy, pozostavajicej z
bohato zdobenych tanierov, poharov a priborov,
najcastejsie tvorenych zo striebra ¢i zlata. Takato
suprava mohla byt doplnena o nddoby z ovela
luxusnejsich materidlov zo skla alebo drahych
kamenov. Tento typ vyrobkov si vsak mohli
dovolit len ti najzdmoznejsi. Preto existovali
i lacnejsie alternativy, napriklad z bronzu ¢i
keramiky. (Painter 2002, 14, 21). Zlozenie
hodovacich stprav zodpovedalo Sirokej skale
vyuzitia, pricom zahrnali nadoby na pitie, misky
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Obr. ¢. 9 Cast depotu z Hildesheimu v Nemecku.

na podavanie rdéznych pochutin (omacok),
ploché taniere a podnosy na servirovanie jedal a
kanvice na umyvanie ruk. Rozmanita bola aj ich
vyzdoba. Su dolozené nezdobené varianty, ale aj
tie s bohatou rastlinnou a figuralnou vyzdobou,
¢asto z dionyzovského okruhu (Varsik 2020, 53).
Z dochovanych suborov stolovacieho vybavenia
je mozné vypozorovat, Ze pohare tvorili pary,
sudiac podla ich podobnych dekoracii. Takisto
taniere tvorili vd¢sie i mensie ,sety“ tak, aby
sa rovnomerne rozdelili medzi vsetkych hosti.
Naopak pribory pravdepodobne neboli presne
rozdelené medzi hosti, ¢o naznacuje, ze si ich
kazdy hodujuci bral podla potreby. Na miestach,
ktoré v roku 79 po Kr. znicil vybuch sopky Vezuv
sa dochovalo viacero nalezov prave tohto druhu.
K tym najzndamejs$im prislichaja napr. strieborny
depot z Pisanellovej vily (Villa della Pisanella)
v Boscoreale, depot z Menandrovho domu (Casa
del Menandro) v Pompejach a velmi podobny je
aj subor stolovacieho vybavenia z Hildesheimu
v dnesnom Nemecku (Painter 2002, 14-15, 20-
22, 68-69) ¢i nalez striebornych nadob pri jazere
Balaton v Madarsku (Varsik 2020, 54). Je ale nutné
podotknut, Ze napriklad depoty z Boscoreale
a Pompeji neobsahovali len stolovaci servis.
Ich ur¢ita cast tvorili aj rozne Sperky, mince ¢i
kozmetické vyrobky, ako napr. zrkadla, ktorym

sa ale venovat nebudeme. Rovnako tak je nutné
podotknut, ze ani v jednom pripade sa tieto
»poklady“ nenasli v miestnostiach urc¢enych na
hodovanie. Ich vysoka kvalita v§ak nasvedcuje, ze
kedysi boli s velkou pravdepodobnost pouzivané
prave pocas luxusnych hostin (Obr. 9).

Skvelym prikladom vybavenia pouzivaného
pocas prepychovej hostiny je takzvany strieborny
poklad z Pisanellovej vily v Boscoreale (Villa
della Pisanella). Tento depot bol objaveny 6.
aprila 1895 v cisterne pod miestnostou s lisom na
hrozno, ulozeny v drevenej truhlici (Painter 2002,
14-16). Dnes sa zachovalo stodevit kusov z tejto
servirovacej supravy. Jej sucastou boli dekorované
pohdre, taniere, lyzice, vidlicky urcené na
otvaranie méikkysov a v neposlednom rade aj ¢isto
dekorativne taniere. K najznamejsim nalezom
prislichaja dva strieborné skyty s vyskou 10 cm
a priemerom 12 cm, ktoré tvorili par. Na prvom
bol v reliéfe zobrazeny cisar Augustus (Obr. 10),
na druhom ciséar Tibérius (Kuttner 1995, 13, 143).
Rovnako reprezentativnym kuskom supravy je
pozlateny strieborny tanier s priemerom 22,5
cm a vahou 634,7 g. Neobvyklé je znazornenie
busty Zeny na dne. Podla viacerych insignii nie
je vylucené, ze ide o Kleopatru Seléné, dcéru
Kleopatry VII. a Marca Antonia (Obr. 11). Tento
umelecky kuasok zrejme sluzil len na dekorativne
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Obr. & 10 Skyfos zobrazujuci sediaceho ciséra
Augusta.

Obr. ¢. 11 Busta Zeny na dne strieborného taniera.

ucely (Walker/Higgs 2001, 312). Podobné zdobené
nadoby sa nasli aj v pokladoch z Hildesheimu
a Pompeji, ¢o naznacuje isty zvyk vystavovania
luxusnych predmetov pocas hostin (Painter 2002,
23).

Prave poklad 2z Menandrovho domu
v Pompejach je dalsim skvelym prikladom
rimskeho hodovacieho vybavenia. Depot bol
objaveny v decembri 1930 a tvori ho stoosemnast
kusov  prevazne  striebornych  artefaktov.
Konkrétne ide o osemdesiatsedem kusov
urcenych na jedenie, dvadsatStyri na pitie, pat
kusov na kozmetické a hygienické ucely a dva
na cisto dekorativne ucely (Obr. 12). Z hladiska

Obr. ¢. 12 Strieborné zrkadlo z Menandrovho

domu v Pompejach . V pozadi lyzice, taniere,
stojany, korenicky a servirovacie nadoby.

zloZenia v subore prevladaju nadoby urcené na
jedenie, zatial ¢o stprava z Boscoreale obsahuje
viac nddob na pitie. Pri snahe rovnomerne
rozdelit tato supravu medzi hodujucich vsak
badatelia dospeli k nezvy¢ajnému zaveru. Suprava
z Menandrovho domu bola pravdepodobne
urc¢ena pre 6smich ludi. Nesedi to tak s vyssie
spomenutymi typmi miestnosti, kedZze triclinium
bolo urcené pre deviatich hosti a biclinium
pre Siestich. Dana skutocnost u niektorych
odbornikov viedla k myslienke, ze v Dome
Menandra sa mohla nachadzat sigma, u ktorej nie
je pocet hodujucich Iudi striktne dany. KedZze ale
vila nedisponuje miestnostou, v ktorej by sa tento
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typ lezadla mohol nachadzat, do uvahy prichadza
moznost jeho umiestnenia v zahrade vily. Ina
hypotéza naznacuje, Ze pater familias mohol mat
pocas hodovania vlastnu, ovela honosnejsiu sadu
azvy$nych osem hosti pouzivalo namirozoberané
nalezy (Painter 2002, vii, 14, 18, 40-41).

Badatelia tieto artefakty rozdelili do piatich
skupin. Prvd a zdroven najvicsia skupina zahfna
vybavenie urcené na jedenie a servirovanie.
Obsah tejto skupiny je pre svoju réznorodost
edte roztriedeny do podskupin na tazky set, lahky
set a servirovacie nadoby. Tazky set pozostédva
z dvanastich tanierov, podobnych si tvarom
a dekoraciami, ale odliSujucich sa velkostou.
Lahky set tvori dvanast sebe podobnych tanierov
v troch roznych velkostiach a $tyri malé tanieriky,
pravdepodobne sluziace len ako ,podsalky®
Dokopy sluzilo na jedenie dvadsatstyri tanierov
z ¢oho vyplyva, ze kazdy host mal k dispozicii tri
kusy. Poslednt z troch podskupin tvorili nadoby
ur¢ené na servirovanie omacok a korenin.
V depote z Domu Menandra bolo na tento tcel
identifikovanych az dvadsatosem nadob réznych
tvarov a velkosti. Ide o misy na prstencovej nozke,
pohariky na stonkovej ndzke, plytké misy na
stonkovej nozke ¢ikorenicky. Druha velka skupina
zahrna vybavenie urcené na pitie. Jej sticastou je
sedem parov pohdrov a jeden samostatny pohar.
Do tejto skupiny dalej patria dve naberacky na
vino, $tyri vacsie nadoby (dzban a tri tzv. patery)
a Styri menSie nadoby (amfora a tri dzbany)
urcené na servirovanie vina. Pri tomto procese
sa najprv z objemnych skladovacich nadob vina
pomocou naberaciek naplnili vacsie nadoby. Tie
nasledne posluzili na naplnenie mensich nadob
a az z nich sa rozlievalo vino do poharov. Tretiu
skupinu tvorili strieborné lyzice. Konkrétne ide o
mensie cochlearia — dvanast kusov a vacsie ligulae
— $est kusov. Stvrtd skupinu tvoria kozmetické
a hygienické predmety. Jej sucastou su dve
strieborné zrkadla a tri nadoby v tvare musli.
Jedna vacsia, ktorou sa voda naberala a dve
mensie, do ktorych sa nasledne prelievala, aby sa
hostia mohli umyt, resp. byt umyti sluzobnictvom.
Posledni  skupinu tvori cisto dekorativny
exemplar. Ide o striebornd nadobu fiale, ktora na
dne zdobi busta zeny. Podla badatelov moze ist
o vyobrazenie bohyne-ochrankyne mesta alebo
personifikdciu mesta. Busta je trojdimenziondlna
a jej povrch je potiahnuty vrstvou zlata. Je preto
malo pravdepodobné, ze by tento exemplar sluzil
niecomu praktickému. Pocas hostin bol zrejme
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vystaveny na stojane, ktory bol taktiez sucastou
depotu z Domu Menandra v Pompejach (Painter
2002, 20, 22-23, 68-69, 72).

Lampy

K vybaveniu rimskej hodovacej miestnosti
s urcitostou patrili aj osvetlovacie zariadenia.
Dokladaju to nielen opisy antickych autorov,
podla ktorych sa hostiny odohravali v noci, ale
aj pocetné archeologické nalezy lamp priamo
v tychto miestnostiach. Z nich st takmer vsetky
keramické (Obr. 13). Len v casti Pompeji zvanej
Reg. VI, Ins. 1 bolo medzi nalezmi lamp mozné
rozli$it az devitnast typov, ktoré sa odlisuju
rozmermi, zdobenim ¢i metddou vyroby
(Griffiths 2016, 72-73).

Pri blizSom pohlade na niektoré konkrétne vily
vsak zistime, ze po¢tom nalezov sa znacne lisia.
V Dome kovaca (Casa del Fabbro) v Pompejach
obsahovala miestnost na hodovanie Sest
keramickych lamp, fragment z bronzovej lampy
(Obr. 14) a bronzovy svietnik (Obr.15). Na
rozdiel od toho, triclinium domu s nazvom Dom
Minucia (Casa di Minucius) obsahovalo len jednu
keramicku lampu. Tento nizky pocet vsak moze
byt sposobeny faktom, Ze v susednej miestnosti,
identifikovanej ako sklad, sa nachadzalo az Sest
keramickych lamp a jeden bronzovy svietnik.
Podla badatelov. mohlo toto uskladnené
svetelné vybavenie pochadzat prave z vedlajsej
hodovacej miestnosti. Menej zretelna je nélezova
situdcia v Dome velkého oltara (Casa della Ara
Massima), kde sa v miestnosti E identifikovanej
ako tablinum alebo triclinium, naslo vicsie
mnozstvo osvetlovacieho vybavenia. Konkrétne
islo o dvadsat kusov keramickych olejovych lamp
a jeden kus bronzového lampasa. V interiéri
miestnosti sa vSak okrem lamp naSlo aj vyse
dvadsat sklenenych a keramickych nadob. Podla
odbornikov preto miestnost F mohla v obdobi
vybuchu sopky sluzit ako docasny sklad, ktory
nahradil povodny tucel hodovacej miestnosti
(Griffiths 2016, 61, 108-111, 115-116). Ako
triclinium je véak mozné pomenovat aj miestnost
G. Ta obsahovala nalezy troch keramickych lamp.
Prvé sanaslabez rukovite, ale zato so zachovanym
zdobenim v podobe dubového venca a vajcovca
po okraji lampy. Druha bola bez zdobenia a
tretia lampa je dnes uz nezachovand. Zachoval sa
len opis dekoracie, podla ktorého bola zdobena
sustrednymi kruhmi (Sigges 2002, 427, 432-433).
Zaujimava je aj budova oznacena ako hostinec
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Obr. ¢. 13 Priklad keramickej olejovej lampy z Pompeji.

Obr. ¢ 15 Priklad bronzového svietnika z Pompeji.

nedaleko brany do Herculanea (Porta Ercolano) v
Pompejach. K tomuto objektu totiz patrilo aj velké
zahradné triclinium (Cool 2016, 159), v ktorom sa
naslo dokopy stostyridsatSest fragmentov lamp,
datovanych od zaciatku 1. st. pred Kr. po az
obdobie vybuchu sopky Vezuv v roku 79 po Kr.
(Griffiths 2016, 148, 280-284). Dom Neapolského
princa (Casa del Principe di Napoli) obsahoval
menej casty nalez dvoch bronzovych lamp,
ktoré ale datovanim patria k vobec najmlads$im
nalezom osvetlovacieho vybavenia v Pompejach
(Sigges 2002, 181-183).

Pri otazke pouzivania tychto zariadeni
vhodovacich miestnostiach je skvelym nazornym
prikladom neskoroanticky Dom  bronzov
(House of Bronzes) v Sardach. Hned napravo od
vstupu do apsidalnej hodovacej miestnosti bola
vo vyklenku steny umiestnenda mald konicka
sklenena lampa, pomocou ktorej sa zapalovali
hlavné osvetlovacie telesd v miestnosti. Lampa
sa po jej zapaleni preniesla do stredu miestnosti,
kde sa nachadzal Sest-hordkovy okruhly svietnik,
ureny na osvietenie mramorového stolceka.
Podobne teda mohlo prebiehat aj osvecovanie
rimskych hodovacich miestnosti v Itlii v 1. st po
Kr. (Ellis 2006, 292).

Zaver

Lezadld, nizke servirovacie stolceky, stolovacie
sipravy na jedenie a pitie a osvetlovacie
zariadenia boli neodmyslitelnou  sucastou
kazdej miestnosti urcenej na hodovanie. Pre
hodujucich zabezpecovali nielen pohodlie pocas
hostin, ale poukazovali aj na bohatstvo a prepych
usporiadatela hostiny. Z tohto dovodu moézeme
nachadzat prepychové dekoracie na kazdom
zo spominanych casti hnutelného vybavenia
miestnosti. A aj napriek faktu, Ze vdcsina tohto
druhu artefaktov bola vyhotovena z dreva, a teda
vplyvom ¢asu zanikla, vdaka dlhoro¢nému usiliu
badatelov je mozné vierohodne zrekonstruovat
interiér rimskych hodovacich miestnosti a blizsie
tak nahliadnut do zivota starovekych Rimanov.
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Luxus na stole - servirovanie a stolovanie v Pompejach'
BARBORA ADAMIKOVA

Banbkety tvorili neoddelitelnii siicast spolocenského
Zivota starovekych Rimanov. Tito kratochvila si
okrem ziicastnenych a fyzického priestoru, kde
sa mohli zhromaZdit a zabdvat, vyZadovala i
stolovaci servis. Nebol viak servis ako servis a to
nielen z hladiska funkcného, ale aj materidlového.
Prispevok sa zameriava na luxusné nddoby
vyhotovené zo striebra, ktoré boli sucastou
vecierkov rimskej smotdnky, ktorej peniaze
a postavenie umozniovali povzniest sa nad cenu
a dopriat si ten najvicsi prepych. Na problematiku
luxusného stolovania je v clanku nahliadané
z pohladu antickych autorov, dochovanych
artefaktov a freskovej vyzdoby.

Klacové slova: strieborny servis, argentum
potorium, argentum escarium, Pompeje

Uvod

Usporiadanie typického rimskeho vecierka bola
komplexna tloha. Od zabezpecenia sprievodného
programu, cez zostavenie jedalneho listka az po
uznesenie sa na pocte pozvanych hosti. Banket
v8ak nebol vyluc¢ne o vine, ale aj o jedle. Z toho
vyplyvala nevyhnutna potreba urcitého poctu
riadu sliziaceho na pojatie tekutin a pokrmov.
Tieto servisy mohli byt keramické, sklenené,
bronzové a v niektorych pripadoch dokonca aj
strieborné. Cielom predlozeného prispevku je
predstavit strieborné servisy, ktoré sa pouzivali
pocas rimskych banketov. Na problematiku
stolového riadu vyhotoveného z drahého kovu
je v clanku nazerané skrz zmienky antickych
autorov, freskovii vyzdobu z Pompeji a dochované
nélezy z oblasti Neapolského zélivu.

Metodolégia

Rimske stolovanie je zna¢ne komplexna téma,
ku ktorej je mozné pristupovat z viacerych
od seba nezavislych uhlov a stidle dospiet
k pozoruhodnym poznatkom. Zameranim
prispevku je preto relativne tizko pdsobiaci okruh
servirovacich nddob vyrobenych zo striebra. Je
nutné zdoraznit, Ze sme neanalyzovali kazdy

! Prispevok vznikol v ramci grantu APVV-21-0257 -
Elity doby rimskej u stredoeurdpskych Svébov.

jeden strieborny predmet spdty so stolovanim,
ktory sa nasiel v Pompejach a ich blizkom
okoli. Strieborné servisy taktiez neboli vysadou
uzemia starovekej Italie, ale nasli sa aj v rimskych
provincidch i barbariku (napr. Krakovany-Straze,
Kolnik 2010, 615-623; Hildesheim, Niemeyer
2018; Berthouville, Babelon 1916). To isté plati
aj o casovom rozhrani ich vyskytu. Rimanov
sprevadzali od obdobia republiky az po neskoru
antiku. KedZe by bolo velmi ndro¢né vyjadrit
sa k tak obsirnej problematike, rozhodli sme sa
zamerat len na nalezy z istého izemia a ¢asového
useku dejin. Vybrali sme si niekolko viac aj menej
rozsiahlych banketovych servisov z 1. storocia
po Kr. objavenych v oblasti Neapolského zalivu,
ktoré doplhaju mozaiku informécii o rimskych
hostinach najbohatsich obc¢anov, ktoré poskytuja
anticki autori a freskova vyzdoba. Cielom
prispevku je priblizit ako mohol vyzerat luxusne
prestrety st6l prominentnych obyvatelov Zijucich
v blizkosti Pompeji.

Hierarchia materidlov

V prvom rade je dolezité uvedomit si, Zze
jestvovali rozne druhy stolovacich servisov
v zavislosti od finan¢nych moznosti konkrétnych
domacnosti. Cenovo najdostupnejsie boli servisy
vyrabané z dreva. Pre svoju odolnost voci
nastrahambujarych posedeniho oblubovalimene;
majetné vrstvy obyvatelstva. Terakotovy servis
bol sice vizudlne pritazlivejsi ako ten dreveny, no
pre jeho krehkost hrozilo pri manipulacii s nim
riziko rozbitia. Takejto hrozbe znehodnotenia
Celili aj misy a pohdre vyrobené zo skla. Preto
po nich siahali majetnej$i obcania. Ten najvacsi
luxus na stole v8ak bezpochyby predstavovali
servisy vyhotovené z kovu, napriklad bronzu,
no predovsetkym striebra. Solventni obyvatelia
Pompeji, no aj inych casti Rimskej riSe, i tymto
sposobom  demonstrovali svoje majetkové
postavenie (Morel 1979, 250). Ako vsak taky
servis vyzeral? Z ¢oho pozostaval? A bol jeho ucel
¢isto prakticky alebo mal aj umeleckd hodnotu
a dokazal potesit oko divaka?

V pripade servisov spatych so stolovanim na
banketoch nemozeme opomenut existenciu
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Obr. ¢. 1 Tzv. Ptolemaiov pohar (,Coupe des Ptolémées®), 1. storocie po Kr.

isttho vztahu medzi formou a matériou,
z ktorej bol vyhotoveny. Touto problematikou,
predovsetkym vplyvom luxusnych toreutickych
vyrobkov na hrnciarsku produkciu sa zaobera
badatel M. Vickers. Menovany je zdstancom
tedrie o hierarchii materidlov. Tvrdi, Ze
remeselnici pracujuci s materialmi ako hlina ¢i
drevo pravidelne napodobnovali formy nadob,
ktoré boli vyhotovené z luxusnejsich materialov
- tzv. skeuomorfizmus. Sklo teda podla neho
imitovalo horsky krystal, cin striebro, bronz
zlato a terakota napodobnovala akékolvek formy
zlatych, striebornych alebo bronzovych nadob.
Taktiez predpoklada, Ze nddoby zo zlata a striebra
samy imitovali také, ktoré boli zhotovené
z horského kristalu a drahych kamenov (Vickers
1996, 49-58). Napriek tomu, Ze ma tato tedria
svoje medzery, pretoze je nepravdepodobné,
aby kazda forma tvoriaca sucast stolovacieho
servisu mala svoju predlohu v horskom kristali ¢i
drahom kameni, mdze byt na nej cosi pravdivé.
Za zmienku stoji prave tzv. Ptolemaiov pohar
(»Coupe des Ptolémées“; Obr. 1), kantharos zo
sardonyxu zdobeny dionyzovskymi motivmi.
Okrem rdéznorodych divadelnych masiek a vinnej
révy su na nom znazornené aj nadoby spojené
s konzumadciou napojov. Vyzdoba na kanthare
je zhotovena vystupujucim reliéfom, podobne
ako v pripade kamei. Napriek ndzvu ide o rimsky
vyrobok z 1. alebo 2. storocia po Kr. (Middleton
1891, 62). Coupe des Ptolémées je hmatatelnym
prikladom toho, ze existovali nadoby z drahych
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kamenov, av$ak boli skor raritou.

O tom, z akého materidlu bude ktord nadoba
vyhotovend sice rozhodoval remeselnik alebo
zakaznik, no ekonomicky status a zamyslané
pouzitie tychto vyrobkov neboli jedinymi
rozhodujicimi faktormi. Vlastnosti vyrobnych
surovin mohli mat pri tejto volbe taktiez svoj
podiel (Tamm 2001, 75). Anticky autor Vitruvius
vo svojom diele Desat knih o architektiire pise:
»O tom, Ze chut [vody] je lepsia, ked pochddza
z hlineného potrubia svedci aj kaZdodenny Zivot,
pretoZe hoci sii nase stoly plné striebornych nadob,
predsa kazdy pouziva hlineny riad kvoli Cistote
chuti,“ (Vitr. 8. 6. 11). Podobné tvahy mala aj
postava Trimalchia v Petroniovom diele Satirikon.
Ten daval prednost sklu pred bronzom, pretoze
nemalo pach (Petr. 50). Dalsim materidlom,
ktory neovplyviioval chut ndpojov a pokrmov
bolo striebro (Tamm 2001, 75). Je preto ocividné,
pre¢o ho majetni rimski obcania radi pouzivali
na svojich banketoch, podobne ako sklo.

Zmienky antickych autorov o nadobach
z banketovych servisoch

Anticki autori ndm vo svojich dielach zanechali
informécie o nazvoch niektorych z nadob, ktoré
boli spité s hostinami. Viaceré z nazvov mali svoj
povod v gréctine a boli len prelozené do latin¢iny,
kedZe aj ich tvary pochddzali z Grécka, kde s nimi
prisli Rimania do kontaktu (Matthews 1969, 32).
Ak opomenieme nadoby na skladovanie, ktoré by
v ziadnom pripade neboli vyrobené zo striebra,
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tak zostava priblizne 48 oznaceni odkazujicich
na pohare, dzbany ¢i iné prisludenstvo. Velka
¢ast z tychto nazvov sa vsak objavuje sporadicky
v diele jedného, maximalne dvoch antickych
autorov. To zuzuje okruh pomenovani na 9,
ktoré sa vyskytovali najcastejsie a u viacerych
pisatelov. I$lo konkrétne o oznacenia calathus,
calix, cantharus, carchesium, cymbium, gemma,
patera, poculum a scyphus. Avsak aj tieto nazvy
nesu so sebou isté nezrovnalosti. Oznacenie
poculum je prili§ vseobecné, pretoze v preklade
znamena ,,pohar® alebo ,sklo®, ¢ize neodkazuje
na konkrétnu formu. Taktiez nazov gemma
nie je jednozna¢ny. Bud mohol odkazovat na
konkrétny tvar alebo na akuikolvek nadobu
ozdobend drahokamami (Tamm 2001, 218-220).
Rovnaky problém sa vynara aj pri oznaceniach
nadob na vino, kanvic, naberaciek a cedidiel.
Napriek mnozstvu pomenovani sa v pisomnych
pramenoch najcastejsie vyskytuje péat nazov,
menovite crater, cyathus, lagona, urceolus a trulla
(Tamm 2001, 220).

V pripade niektorych konkrétnych nadob
sa uvadzalo, ze boli vyrobené zo striebra. Islo
o formy ako cantharus, cymhium, pocillum,
poculum, scyphus, crater, cyathus, lagona, trulla
a v neskorSom obdobi sa spominal aj calix
a urceolus. To vsak neznamena, Ze takéto nadoby
nemohli byt vyrobené z iného materidlu (Tamm
2001, 220). Ziaden tvar ani typ nadoby, o ktorom
bude re¢ nebol vyhotoveny vylu¢ne zo striebra,
ale mohol byt aj z mnohych inych surovin. Do
uvahy prichadzal najméd bronz, sklo, horsky
krystal, drahy kamen a terakota (Tamm 2001,
74-76).

Mnozstvo nazvov, ktoré sa objavuje v spojitosti
s hostinami pdsobi ohromujuco. Nie vsetky
oznacenia sa vSak daja priradit ku konkrétnemu
tvaru, nehovoriac o paralele v nalezovom
kontexte. Svoje limity maju aj preklady latinskych
diel. Predovsetkym tie anglické. Kym v originali
pisatel referoval na konkrétny typ nadoby,
dajme tomu scyphus, v preklade sa jeho vyznam
redukoval na slovo ,pohar®. V nasledujicej
Casti sa preto budeme venovat vybranej skupine
pojmov, ktoré sa objavovali v zmienkach
antickych autorov v suvislosti s nadobami
pouzivanymi na banketoch. Ide o oznacenia
calathus, calix, cantharus, crater, cyathus, lagona,
phiala a scyphus. Viaceré latinské nazvy nadob
mali svoj pévod v gréctine, avsak nemozno im
automaticky prisudit rovnaku ulohu v gréckej

a rimskej kulture stolovania (Tamm 2001, 15-16).

Calathus - Tato nadoba bola spominana
vroznychkontextoch, aleiba zriedkavo vsuvislosti
s banketmi. Ako sucast banketového vybavenia
sa objavila v dielach Propertia a Vergilia, pricom
Vergilius upresiuje, Ze sa s nou vykonavala libacia
(Prop. 2.15; Verg. Ecl. 5. 71). Basnik Martialis
opisoval calathus ako nadobu na pitie vyrobenu
z reliéfne zdobeného kovu, ktora bola spita so
satyrmi a Bacchom (Mart. 8.6, 14. 107). V $irSom
kontexte vsak toto oznacenie mohlo odkazovat aj
na kvet alebo kos$ik na ovocie (Plin. Nat. 21.23;
Ov. Am. 2. 264). Calathus charakterizovala plocha
zakladna, rovné steny a rozsirujuci sa okraj (Tamm
2001, 221). Na vyobrazeniach bol ¢asto zachyteny
spolu s naberac¢kou, miesadlom a dzbanom. Vino
sa z neho nepilo priamo, ale nalievalo do inych
nadob (Tamm 2001, 67).

Calix - Vacsina autorov davala vo svojich dielach
prednost terminu poculum pred oznacenim
calix, ked referovali na nadobu na pitie (napr.
Catul. 27; Hor. Sat. 2.4.79; Mart. 4.85; Petr. 52;
Plin. Nat. 2. 69). Napriek tejto jeho primarnej
funkcii sa mohol pouzivat aj na mieSanie vina
(Hor. Sat. 2.6.68; Mart. 2.1) alebo libaciu? (Suet.
Gal. 18.2). Dobové zdroje uvadzali celé spektrum
roznorodych materidlov, z ktorych mohol byt
vyrobeny ako napriklad terakota (Mart. 14.108),
pozlatena terakota alebo sklo (Mart. 14.94),
zlato v kombindcii s drahymi kamenmi (Mart.
14.109), murrhine® (Plin. Nat. 37.7), tepany kov
(Mart. 11.11), elektron (Plin. Nat. 33. 23), achat
(Suet. Aug. 71.1), ényx, striebro, kamen ¢i jantar
(Hilgers 1969, 133). Tvarovo nadoba zodpoveda
globularnej miske (Tamm 2001, 222). Ucha
spominaju az neskorsie pramene (Hilgers 1969,
132). Plinius spomina, ze sa do nej zmestilo
zhruba 1,5 litra (Plin. Nat. 37.18), zatial ¢o
Martialis stanovuje objem na 225 ml (Mart. 2.1).

Cantharus - S tymto typom nadoby sa
v pisomnych pramenoch stretavame len zriedka.
Napriek tomu, Ze bol tento tvar notoricky znamy
v gréckej aj rimskej ikonografii, v pisomnostiach
nenasiel svoje miesto. Juvenalis cantharus opisal
ako nadobu na pitie spati s Dionyzom a jeho
spolo¢nikmi (Juv. 3.203). Mohol byt vyrobeny
z lesteného kovu, striebra, zlata, nie je vSak
vylucené ani sklo (Hilgers 1969, 137; Milleker
2000, 66). Tvarovo sa vyznacoval dvoma uchami

2 Obetovanie bohom formou odliatia tekutiny.
* Druh drahého kamena, dnes identifikovany ako
fluorit alebo nejaka odroda achatu.
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vytiahnutymi az nad okraj zvonovitého tela
nadoby a obvykle bol na noézke (Metropolitan
Museum of Art 1881, 215-6).

Crater Kym grécke slovo «xpatnp
charakterizuje dany tvar ako nadobu na miesanie
vina, v dobovych rimskych pramenoch sa o jeho
pouzivani nezmienovali. Pokial i$lo o funkciu,
anticki autori ho Kklasifikovali bud ako zbran
pouzivanu v boji medzi Kentaurami a Lapitmi
(Mart. 8.6), nadobu na uchovavanie vina (Ov.
Met. 8.679) alebo vo vynimoc¢nych pripadoch ako
nadobu, zktorej sa pilo vino (Plin. Nat. 36.8). Gréci
v nom zvykli miesat vino s vodou, ale v rimskych
pramenoch sa takéto pouzitie nespominalo
(Tamm 2001, 220). Na vyrobu crateru sa pouzival
material ako bronz (Cic. Ver. 2.4.131), zlato (Liv.
5.25), striebro (Juv. 12.44), pozlatené striebro
(Pers. 2.52), drevo (Mart. 12.32) a terakota (Ov.
Fast. 5.522). Autor Statius ho opisoval ako vysoku
nadobu a neskor sa v zmienkach objavuju aj dve
drzadla (Stat. Theb. 10.313; Hilgers 1969, 158).
Pokial i$lo o kapacitu, Juvenalis uvadza jednu
urnu, ¢o zodpoveda priblizne 13 litrom (Juv.
12.44). V mladSom obdobi predpokladany objem
koliSe. Uvadzaju sa 3 urnae (priblizne 39 litrov)
ale aj neuveritelnych 360 amphorae (priblizne
9432 litrov) avsak tento udaj je pravdepodobne
zvelic¢eny (Hilgers 1969, 158).

Cyathus - Dany nazov sa pouzival bud na
oznacenie konkrétnej nadoby (niekedy sa
pouziva ako synonymum slova simpulum -
naberacka) alebo urcitého mnozstva, priblizne
0,45 litra tekutiny (Tamm 2001, 227). Varro
spomina, ze pri banketoch bol cyathus jednym z
dvoch nastrojov, ktoré nahradili simpuvium, teda
naberacku (Varro L.L. 5.124). Mohol byt vyrobeny
70 striebra (Plin. Nat. 28.31) a neskorsom obdobi
aj zo zlata (Hilgers 1969, 167). Tvarom sa mal
ponasat na mala gulat misku, ktora sa zmestila
do dlane (Matthews 1969, 39).

Lagona [ lagoena/ lagena / lagaena / laguna —
Oznacenie, respektive viaceré tvary oznacenia,
danej nadoby sa zvykli spominat v spojitosti
s rimskymi banketmi. Zvycajne sa z nej nalievalo
vino pre hosti (Hor. Sat.2.8.41). Zrejme islo o akysi
dzban. Martialis ju oznacil aj ako nadobu na sneh,
pripadne si do nej nevychovani a chamtivi hostia
naliali zvysky vina, ktoré si z hostiny odniesli
domov (Mart. 14.116, 7.20). Lagona mohla byt
vyrobend z roznych materidlov vratane striebra
(Petr. 22), terakoty (Juv. 5.29), skla a drahého
kamena (Hilgers 1969, 204). Jej vzhlad opit nie je
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jednoznac¢ne definovany v antickych pramenoch
(Tamm 2001, 228-229).

Phiala - Martialis a Juvenalis ako jedini anticki
autori uvadzaju toto pomenovanie v banketovom
kontexte. Podla Juvenala to bola nddoba na
pitie (Juv. 5.39), kym podla Martiala sluzila aj
na mies$anie vina (Mart. 8.50). Phiala mohla byt
vyrobena zo striebra (Mart. 3.40), zlata (Mart.
14.95) ¢i skla (Petr. 51). O tom, aky mala tvar
nie su ziadne pisomné informacie. Identifikaciu
v tomto pripade ulah¢il ndpis na jednej zo
striebornych nadob, ktoré boli sucastou pokladu
z Boscoreale - tzv. africka casa (,,Africa cup®). Je
to Siroka plytka misa, v ktorej strede je reliéfna
plastika zeny s atributmi typickymi pre Afriku. Su
na nej dva napisy, ktoré ju identifikuju ako phiale
(Baratte 1986, 77-81). Kiezby bolo takychto
pripadov identifikacie tvarov viac.

Scyphus - Dané oznacenie sa pomerne casto
vyskytovalo v kontexte banketov a jednoznacne
odkazovalo na nadobu na pitie (Plin. Nat. 14.50)
Ako médium sa uvadzalo striebro (Petr. 51.-52.),
zlato (Suet. Cl. 32.1) a drevo (Tibullus 1.10.8).
Néadoba mohla byt zdobena reliéfnou alebo rytou
vyzdobou (Cic. Ver. 2.4.32). O tvare a vzhlade
scyphu vsak anticki autori nezanechali nijaka
informaciu. V Petroniovom diele Satyricon bol
scyphus pouzity na rozdavanie akychsi listkov
poc¢as Trimalchiovej hostiny, ¢o naznacuje,
ze i8lo skor o otvorenu ako zatvorenu formu
(Petr. 56). Neskorsie zdroje uvadzali, Ze nadoba
mala aj ucha a mohla byt okrem uvedenych
materidlov vyrobena aj z terakoty (Hilgers 1969,
275). Podobne aj jedina zmienka o kapacite sa
nachadza v Petroniovom diele — Trimalchio mal
nejaké scyphi, o ktorych tvrdil, Ze ich kapacita
je jedna wurna, cize v prepocte 13,1 litra, Co je
pravdepodobne prehnany udaj (Petr. 52).

Predchadzajice priklady su sice len malym
vyberom z mnozstva nazvov, ktoré sa objavuju
v dielach antickych autorov, no vykresluja
isté uskalia, ktorym celime pri spajani foriem
s pomenovaniami. Hoci viaceré ndzvy mali
svoj povod v gréctine, ich latinizované verzie
nemuseli automaticky odkazovat na ten isty tvar
ako v gréckom svete. Pomenovania ako calathus,
cantharus, cyathus a phiala sa s istotou daju
priclenit ku konkrétnemu tvaru nadoby. Kdezto
calix, crater, lagona i scyphus nemaju az tak jasne
definovanu formu, tym padom mozu mat viaceré
podoby. Opisy tvarov v zmienkach casto chybaju,
nie su uplné alebo si navzdjom protirecia. Je
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nutné uvedomit si, Ze staroveki pisatelia nepisali
pre modernych ucencov. V dobe svojho vzniku
Iudia vedeli aky tvar nadoby si maju pod ktorym
nazvom predstavit, ¢ize nepotrebovali podrobné
vysvetlivky, ktoré by stucasni badatelia ocenili.
Niekedy je preto pri pomenovavani jednotlivych
tvarov vhodnejsie pouzivat skor vSeobecnejsie
nazvy ako misky, pohdre, dzbany, naberacky,
panvice, cedidla, miesadla, ¢i nadoby.

Strieborny servis a jeho casti

Napriek tomu, ze Rimania poznali strieborné
vyrobky ovela skor, bod zlomu nastal v 1. storoci
pred Kr., kedy sa strieborny riad, hlavne nadoby
a nacinie spaté s konzumaciou jedla a napojov,
stali Ziadanou komoditou. Okrem funkénych
aspektov sluzil aj ako ukazovatel bohatstva ci
spolo¢enského postavenia a nemozno opominat
ani ich umeleckt hodnotu (Tamm 2001, 2). Preto
ak sa prave nepouzival zvykol byt vystaveny
Vv tzv. mensae repositoriis (Matthews 1969, 32).
Zbieranie strieborného riadu sa stalo etablovanou
¢innostou a Plinius St. vo svojom diele Naturalis
Historia uvadza niektoré mimoriadne pocetné
zbierky. Napriklad 10 000 librovi kolekciu
tribina Livia Drusa a 12 000 librova zbierku
striebornych tanierov, ktoré putovali so svojim
majitelom Pompeiom Paulinom na jeho vojensku
vypravu (Plin. Nat. 33. 50).

Nie je vSak striebro ako striebro. To, co
v sucasnosti pomentvame suhrnne ako
strieborny servis Rimania nazyvali ministerium.
Ten pozostaval z dvoch Casti: argentum escarium —
striebro, ktoré bolo spité s konzumaciou pokrmov
a argentum potorium - striebro, ktoré suviselo
s pozivanim tekutin, presnejsie vina (Raff 2011,
online). Existovalo aj tzv. argentum balneare,
servis tvoreny misami, dzbanmi a toaletnymi
potrebami ako zrkadla, $paradld a usné lyzicky
spojeny s hygienou (Niemeyer 2018, 14-16).

Argentum escarium pozostavalo Z0
servirovacich tanierov  (lances), podnosov,
mensich tanierov, plytkych a hlbokych misiek
(paropsis, acetabulum). Spominaju sa aj nadoby,
ktoré mali dvojaky ucel, zvycajne oznacované ako
misky na vajicka, solnicky (salinum) a korenicky
(piperatorium) ako aj servirovacie a polievkové
lyzice (Niemeyer 2018, 13). Staroveké rimske
lyzice st bezne rozdelené do dvoch hlavnych
typov — cochlearium (pl. cochlearia), ktoré malo
mensiu gulatd misku a rovna rukovit zuzujicu
sa do ostrého hrotu a ligula (pl. ligulae) s vacsou

ovalnou miskou a rukovitfou so zaoblenym
koncom (Rich 1860, 182-183). Cochlearium
pouzivali hostia pri konzumacii mikkysov,
slimakov a vajic¢ok (Raff 2011, online).

Argentum potorium sa skladalo z poharov
roznych tvarov a velkosti (napriklad cantharus,
scyphus, calathus, modiolus, ¢i pohar na nozke
bez uch), nadob na mieanie napojov, dzbany
(lagoenae, oinochoe), cedidla a naberacky (ryathus,
simpulum; Hildebrandt 2018, 1138; Tamm 2001,
15). V suvislosti so servisom sa objavuju aj vyrazy
ako crater, patera, phiale a trulla (Tamm 2001,
15). V niektorych pripadoch vsak nie je celkom
jednoznacne urcitelné, ku ktorému zo servisov
dana nadoba patrila (Hildebrandt 2018, 1138).

Toto zaradovanie neulahcuje ani réznorodost
povodnych nazvov. Kym v slovencine mame
jeden vyraz pre naberacku, Rimania mali
dva, a to simpulum a trulla. Trulla je panvica
s horizontdlnou rukovitou, ktora modze byt
dlha alebo kratka, moze mat vylevku ale aj nie.
Nédoby tohto typu, mohli byt vyrobené z kovu aj
skla a boli oblibené v rimskom svete v 1. storoci
po Kr. Sluzili na podavanie tekutin a mozno aj pri
ociste tela (Allison 2007, 25). Simpulum na druha
stranu sluzilo len na naberanie tekutin a tvarom sa
pondsa na sucasné naberacky. Misovita priehlben
mohla mat rozne rozmery, ale tento typ mal vzdy
vertikale drzadlo (Allison 2007, 126; Tamm 2001,
108-109).

Kedze Rimania oblubovali korenené vina,
v servise nemohlo chybat cedidlo a miesadlo.
Zial, oba typy néddob sa v striebornom prevedeni
zachovali len zriedka. Ozdobné cedidlo aj
miesadlo zo striebra sa naslo v depote z Arcisate,
datovaného do 1. stor. pred Kr. (Tamm 2001,
110). Miesadlo malo obvykle dlht racku a ploché
zakoncenie (tamze). Cedidlo bolo zase tvarom
rovnaké ako trulla, len o cosi mensie a jeho
steny boli perforované, ¢asto v podobe réznych
ornamentov. Cedidlo a naberacka zvycajne tvorili
par, preto do seba kompaktne zapadali (Tamm
2001, 110-111).

Stcastou servisov mohli byt aj picie rohy
(rhyton, pl. rhyta). Mohli mat klasicky zakriveny
kuzelovity tvar pripominajuci skuto¢ny roh
zvierata alebo rdzne extravagantné podoby ako
napriklad hlava jelena. Ako materidl sa pouzivala
keramika, drahé kovy, ale aj sklo. Nélezy rhytonov
paradoxne pochadzaju z oblasti mimo Itdlie. Nie je
zname, ze by sa zachoval nejaky rimsky strieborny
roh na pitie. To je v kontraste so sklenenymi
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rhytonmi, ktorych sa zachoval znaény pocet.
Rimske strieborné picie rohy, ktoré sa pouzivali
na banketoch st tak zndme uz len z fresiek (Tamm
2001, 107-108). Pripadne mohli byt zobrazené na
nadobach, ako napriklad na viacerych skyphoch
7z Krakovian-Strdzi (Hrnciarik/Kuzmovd 2017,
125, Fig. 1A, 1D; 128, Fig. 2A, 2C; 136 Fig. 8).
Pri tolkom pocte nazvov a tvarov sa vynara
otazka kolko kusov malo vlastne $tandardné
ministerium? Na tuto otazku nie je uspokojiva
odpoved. Z nalezov je evidentné, ze nadoby
v servisoch boli povidcsine usporiadané
vdvojiciach (Beard 2008,221). Avak kolko takych
parov ¢i uz poharov, tanierov alebo naberaciek je
mozné povazovat za Standardny pocet? Jestvoval
v pripade striebornych nadob vobec nejaky
predpisany pocet, ktory by mal Riman vlastnit?
Rozsiahle a skromné servisy nasvedcuju tomu, Ze
nie. Jediné pravidlo, ktoré sa v pripade zlozenia
ministeria dodrziavalo, bolo pravidlo dvojic.

Vyobrazenia servisov

Priblizna predstavu o tom ako mohol vyzerat
honosne prestrety st6l na rimskej hostine
nam poskytuji predovsetkym fresky. Je vsak
vskutku paradoxné, Ze napriek rozmanitosti
nadob, sa vo vdcsine pripadov vyobrazovali len
tie patriace k argentum potorium. Aj k freskam
vSak treba pristupovat kriticky. Viaceré zo
znazornenych luxusnych nddob, ak mali svoje
paralely v striebre, zvic$a pochadzali zo Sirsieho
casového rozpitia (to sa vztahuje aj na nalezy).
Tvarom a vyzdobou teda mohli reflektovat
nuansy doby, v ktorej boli vyrobené a teda
»hezapadat® medzi ostatné. Tato skuto¢nost nie
je az taka prekvapiva, kedze Rimania si vazili aj
starSie nadoby vyrobené z tohto drahého kovu.
Mohlo teda ist o vyobrazenia akychsi zbierok
a konkrétne nadoby nemuseli patrit k jednému
servisu (Tamm 2001, 194).

Azda  najznamejsia  freska  zobrazujlca
takyto servis je na stene hrobky Vestoria Prisca
nachadzajucej sa v pompejskej nekropole.
Napriek tomu, Ze ide o pohrebnu hostinu,
malba zachytava rézne tvary striebornych nadob
pouzivanych aj pri banketoch zivych Iudi. Na stole
st namalované kanvice, pohare r6znych tvarov
i velkosti, naberacky a aj picie rohy. Pod stolom
je pravdepodobne vyobrazené argentum balneare
pozostavajuce z kanvice a patery. V tomto
pripade vSak nejde o zobrazenie konkrétneho
servisu, ktory sa bezne pouzival na hostinach,
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Obr. ¢. 2 Casa dei Casti Amanti — freska
hodujucich parov, 35-45 po Kr.

& 3.3 Al

Obr. ¢&. 3 Casa dei Casti Amanti - freska banketu v
prirode, 35-45 po Kr.

Obr. ¢. 4 Casa dei Casti Amanti - freska
hodujucich parov, po roku 45 po Kr.

ale skor o ukazku toho kolko roéznorodych nadob
zo striebra mohol Priscus a jeho rodina vlastnit.
Malba teda sluzila ako ukazovatel reprezentacie
socialneho statusu a bohatstva pochovaného
i rodiny (Tamm 2001, 209).
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Velmi dobré vyobrazenie hostiny, ako aj
strieborného servisu sa nachadza na freskach zo
severnej a zapadnej steny triclinia v Casa dei Casti
Amanti v Pompejach (IX.12.6). Na prvej z nich
(Obr. 2) st znazornené dva leziace pary a dvojica
trojnohych stolikov s ndédobami. Zena z dvojice
na pravej strane fresky drzi v ruke pohar na nézke
s dvomi uchami, ktoré maju kruhovy prierez. Muz
leziaci vedla nej je nakloneny dopredu s pohladom
uprenym bud na druht dvojicu alebo na postavy
stojace v pozadi. Zena z druhého paru drzi v lavej
ruke misku so $irokym okrajom, zatial ¢o pravou
gestikuluje s postavami za nou. Taktiez je pri nej
pritomny muz. Za dvojicou stoja dve Zeny, z nich
jedna drzi vysoky a uzky pohar na ndzke s dvomi
vysoko vytiahnutymi uchami, pravdepodobne
cantharus. V popredi stoja dva trojnohé stoliky,
jeden uprostred scény, druhy v pravom rohu
fresky. Na stole vpravo su polozené dve naberacky
(simpula), pohar s rovnym dnom, kénickym
telom a rozdirujicim sa okrajom a cantharus. Na
stole uprostred hodujucich je taktiez polozené
simpulum, kénicky pohar na ndzke a pol-gulova
$alka na nizkej nozke. Pritomny je i dzban na
vysokej podstave. Ma vajcovité telo, rovné plecia,
uzke hrdlo, rozdirujice sa ustie a tenké drzadlo
smerujuce od ustia k telu (Tamm 2001, 32).

Druha freska (Obr. 3) z tej istej miestnosti taktiez
zobrazuje dva pary leziace v tricliniu. Cela scéna
je vsadena do exteriéru. V pozadi st vidiet stromy
a nad hodujucimi je rozprestrety baldachyn.
Celkom vlavo sedi Zena pijuca zo striebornej
misy a v druhej ruke drZi syrinx. Zena v pare po
pravej strane drzi cantharus opierajic sa o muza
leziaceho za fou. Ustrednéd dvojica sa bozkéva,
takze nevenuje pozornost nadobam polozenym
na stole uprostred vyjavu. Nachddza sa na nom
mald polkruhova miska otocend hore dnom,
simpulum a vysoka kénicka nadoba s rovnym
dnom ako na predodlej freske. Pozoruhodnym
prvkom je postava sluhu v pravom dolnom
rohu, ktory nalieva z amfory tekutinu do velkej
nadoby s drzadlami, ktoré vsak nie su dobre
identifikovateIné (Tamm 2001, 33-34).

Tretia malba v tejto miestnosti (Obr. 4) je
o nie¢o mladsia. Vychodna stena nesie stopy po
rekonstrukcii a $tyl samotnej fresky sa vyrazne lisi
od predchadzajucich dvoch (Varone 1993, 622-
623). St na nej zobrazené dva leziace pary a Zena
stojaca v pozadi. Jeden z muzov drzi v lavej ruke
polgulovity pohar s dvoma vytiahnutymi uchami,
zatial Co v pravej zviera pici roh. Ten ma hnedu

farbu, takze nie je vyhotoveny zo striebra, na
rozdiel od toho v hrobke Vestoria Prisca. Druhy
muz, zjavne opity, tiez drzi v ruke strieborny
pohdr, tvarom podobny cantharu. Nejaké nadoby
spojené s banketom si umiestnené aj na stole
medzi hodujicimi, ale pre zly stav fresky nie je
jasné o aky typ moze ist (Tamm 2001, 34).

Podobna scéna z hostiny, len v menSej
mierke, pochddza z Herculanea (Obr. 5). Freska
zachytdva hodujuci par, slazku a stolik so
servisom. Zatial o Zena sa nacahuje smerom
k sluzke, ktora nesie malt skatulku, muz drzi
nad hlavou pici roh. Pred hodujicou dvojicou
stoji trojnohy stolik, na ktorom je kénicky pohar
na nozke, dva scyphi, jeden pol-gulovy, druhy
ovalny, simpulum a predmet s dlhou vodorovnou
rukovitou a kruhovym zakoncenim (Tamm 2001,
30-31). Takéto predmety boli vo vieobecnosti
identifikované bud ako naberacky alebo miesadla.
Vzhladom na to, ze zakoncenie nie je zahlbené,
malo by ist o mieSadlo (Oliver 1980a, 164).

Netradi¢né zobrazenie banketového servisu
pochédza z tablina 8 v Casa del Gruppo dei
Vasi di Vetro v Pompejach. Dom bol znacne
poskodeny pocas bombardovania v roku 1943,
takze freskova vyzdoba je zndma uz len z kresieb
G. Abbatea z roku 1837. Tieto kresby vsak
maju svoje uskalia. Zatial ¢o mnohé nadoby je
mozné priradit ku konkrétnemu typu, niektoré
tvary st nanajvys zvlastne. Bud freska skutocne
znazornovala pre nas nezname tvary nadob alebo
G. Abbate nespravne pochopil jednotlivé formy
a vyrazne ich vo svojich kresbach modifikoval
(Tamm 2001, 52). Dal$iu nezodpovedanu otazku
vyvolava materidl, z ktorého mali byt vyhotovené.
Zvykne sa uvadzat bronz av§ak Helbig ich opisal
ako sklovito zafarbené, no tento opis je velmi
nejednoznacny (Helbig 1868, 411). Prva kresba
ukazuje rozne nadoby rozhiadzané po zemi.
Celkovo sa tam nachadza 15 alebo 16 nadob,
vac¢sinou pohdre. Mozeme tu pozorovat scyphi,
canthari, rhyton, goblet alebo tegami (okruhla
nadoba s rovnym dnom, nie prili§ vysokymi
stenami s jednou, pripadne dvoma rukovétami;
ICCD 2006, ADS 407).

Druhej freske dominuje socha Atény,
okolo ktorej je rozmiestnenych 16 alebo 17
pravdepodobne striebornych nadob. Medzi
nimi $tyri simpula, skyphus a cantharus (ICCD
2006, ADS 408). Taktiez je tu pritomna nadoba
pripominajica zvoncovity crater, misa alebo
tanier, pohdr s rovhym dnom, kénickym telom
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Obr. ¢. 5 Herculaneum - freska znazornujica banket, 50 pred Kr.

Obr. ¢&. 6 Poklad z Casa del Menandro.
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Obr. ¢. 7 Poklad z Boscoreale.

a roz$irujucim sa okrajom ako aj styri cylindrické
nadoby na vino zdobené girlandami (Tamm
2001, 53). Vacsina tychto tvarov je spita s
banketovym servisom, ale pritomnost Aténinej
sochy ich prestva do sakralneho kontextu (Tamm
2001, 54). Pritomnost cCasti i celého ministeria
v sakralnom kontexte nebolo ni¢im neobvyklym.
Poklad z Berthouville v dne$nom Franctzsku
je skvelym prikladom toho, ako sa nadoby
povodne pouzivané na hostinach stali votivnymi
premetmi. Depot striebornych poharov, mis,
kanvic, tanierov, lyzi¢iek, phiale, pater a soch
o hmotnosti 25 kg pochadzal zo svityne Mercura
Canetonensa. Jednotlivé tvary st zhodné s tymi,
ktoré sa pouzivali pocas banketov, ¢o potvrdzuje
tenkd hranicu medzi posvitnym a profannym
(Lapatin 2014, 9; Tamm 2001, 54).

Nastenné malby zobrazujuce vyjavy z banketov
ani zdaleka nie s tymito prikladmi vycerpané.
Vybrali sme tychto zopar ukdzok zamerne,
pretoZze je na nich zachyteny najvacsi pocet
lahko rozpoznatelnych nadob a boli dobre
zdokumentované. Fresky nam  pomahaju
vizualizovat si vzhlad a priebeh rimskych
vecierkov. No stale su to len malby a tie sa nedaju
zamenit za hmatatelné nalezy.

Strieborné servisy z Pompeji

Fresky a zmienky antickych autorov nie su
jedinymi zdrojmi informaécii o tom ako mohlo
byt prestreté na banketoch vyssich vrstiev. Oblast
Neapolského zalivu je bohatd aj na hmatatelné
dokazy tejto formy luxusu. Prave vdaka erupcii

Vezuvu sa v niektorych domoch z Pompeji
a nedalekého okolia zachovali sucasti luxusnych
servisov, ktoré si majitelia nevzali so sebou
a vdaka tomu ndm podavaju hmatatelné dokazy
o rimskom stolovani.

Az 118 kusovy strieborny servis sa nasiel
v Casa del Menandro v Pompejach (Obr. 6). Bol
starostlivo zabaleny do latky a uloZeny v drevenej
truhlici v pivnici pod sukromnymi domacimi
kapelmi. Majitelia sem servis umiestnili
pravdepodobne pocas rekonstrukcie domu,
kedZe neniesol stopy po chvatnom baleni, aké
bolo priznacné pre posledné dni Pompeji (Beard
2008, 220). Velkostou sa tomuto depotu rovna
len servis z vily Pisanella v Boscoreale, priblizne
kilometer severnejsie od Pompeji (Oettel 1996,
16-18). Co tieto dva nalezy odlisuje je skutoénost,
ze kym v Boscoreale bolo uskladnené hlavne
argentum potorium, v Casa del Menandro islo
predovsetkym o argentum escarium, no naslo
sa tu aj pocetné argentum potorium a argentum
balneare (Painter 2001, 14). Celkova hmotnost
ministeria je priblizne 23,5 kg striebra (Painter
2001, 26). Argentum potorium v tomto pripade
tvorili dva scyphi zdobené reliéfnou vyzdobou
tvorenou lodkami a prirodnymi scénami, dva
scyphi s vyobrazeniami Heraklovych ¢inov, dva
calices s motivom svadby Venuse a Marsa, dva
canthari s olivovymi ratolestami, dva scyphi s
dionyzovskymi scénami a dva pohare s jednym
uchom zdobené scénami amorov na vozoch
pretekajucich sa v circu. Dalej k servisu prislichal
jeden konicky pohar so zvieracimi motivmi, dva
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vajcovité pohare s fazetovanou vyzdobou, jeden
velky dzban, jedna patera s figurdlne zdobenou
ruckou, dve simpula, jeden maly dzban zdobeny
na drzadle hlavou cernocha, dve malé oinochoe,
jeden amforiskos s dvoma uchami a jedna pipeta
na vino (Painter 2001, 18).

K argentum escarium patril lanx, Sestnast
tanierov  $tyroch  velkostnych typov (tzv.
[ahky servis), dvanast tanierov troch roéznych
velkostnych typov (tzv. tazky servis), dve ovalne
misy, $tyri gulaté misky na nozke, $tyri kalichovité
misky na stopkach, osem malych kdnickych
misiek na nozkach, ktoré sa interpretuju aj ako
solni¢ky. Styri misky na ,dezerty*, tri korenicky,
osem malych podstavcov, pricom $tyri z nich
mali podpery vyhotovené v tvare slonich hlav
a centralnu cast zdobila zlata kvetinova girlanda.
Jedna velka servirovacia lyzica, Sest ligulae,
dvanast cochlearia, dve simpula, $tyri pohare na
vajicka a jedna stolové doska alebo podnos, ktora
sa zachovala len fragmentarne (Painter 2001, 18).

Argentum balneare tvorilo zrkadlo zdobené
prelamovanou a rytou vyzdobou po obvode
a plastickou bustou Zeny z profilu v centralnej
Casti, malda kruhovd misa s drzadlom (asi
patera), velkd misa na umyvanie v tvare musle
s pohyblivymi atasami a dve mensie muslovité
misy bez drzadiel. V subore sa nasla aj phiale so
zlatym emblémom Zenskej postavy s muralnou
korunou a podstavec pod nu (Painter 2001, 18).
Depot objaveny v Casa del Menandro pozostaval
z uctyhodného poctu striebornych predmetov
s pestrou $kalou ornamentiky. Na vyzdobu
jednotlivych nadob boli vybrané odlisné motivy,
ktoré navzdjom spolu nesuviseli. Aj napriek tomu
je mozné povedat, Ze dany subor predstavoval
kompletné ministerium, teda subor servisov,
ktoré sa pouzivali pocas rimskych banketov
(Painter 2001, 21).

Onie¢omenejpocetny,norovnakopozoruhodny
strieborny servis bol odkryty aj vo vile Pisanella
v Boscoreale (Obr. 7). V subore prevazuju nadoby
spaté s argentum potorium, no boli tu pritomné
aj Casti z argentum escarium a argentum balneare.
Cely poklad tvorilo 109 kusov striebornych nadob
o hmotnosti 30 kg. Okrem servisu sa tu nasli aj
zlaté $perky (nahrdelniky, ndramky, ndusnice)
a viac nez 1000 zlatych minci. Cely depot bol
umiestneny v prazdnej cisterne vo vinnej pivnici
vily, ked jej majitelia utiekli pred erupciou v
roku 79 po Kr. (Kuttner 1995, 6; Painter 2001,
26). Niektoré z predmetov v ministerium tvorili
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sucast rodinného dedicstva, ktoré sa predavalo
z generdcie na generaciu, o com sved¢i stav
niektorych nadob ako aj napisy na nich (Kuttner
1995,7,12).

Kym sa poklad od svojho objavenia na konci 19.
storocia dostal do vlastnictva Louvru uplynulo
takmer sto rokov. Niektoré jeho casti boli
poskodené alebo nenavratne stratené. Nastastie
A. Héron de Villefosse zdokumentoval temer
vetky komponenty strieborného ministeria v
diele Le trésor de Boscoreale z roku 1899 (Kuttner
1995, 7-9). Viaceré z predmetov patriacich
k argentum potorium sa stali pre svoju umelecka
hodnotu celosvetovo znamymi, avsak tie tvorili
len malu Cast pocetného suboru.

Notoricky znama je predovietkym dvojica
skyphoi zobrazujucich cisara Augusta a Tiberia
v roznych kontextoch rimskej ikonografie. Kym
sa Augustov skyphos od objavenia v roku 1895
dostal do vlastnictva muzea Louvre, v roku 1991
utrpela jeho reliéfna vyzdoba zna¢né skody. Jeho
rekonstrukcia bola mozna na zaklade fotografickej
dokumentacie A. Hérona de Villefossa vytvorenej
pre knihu Le trésor de Boscoreale, ktora vznikla
v spolupraci s barénom E. Rothschildom,
vtedajs$im majiteflom casti pokladu (Kuttner
1995, 7-9). Skyphos zobrazuje cisara Augusta na
vojenskom tazeni. Na jednej strane je znazorneny
ako sedi na sella castrensis (skladacia taborova
stolicka so sedacim vankuSom lemovanym
strapcami) na nizkom dvojstupnovom poédiu.
Takéto rozlozenie scény symbolizuje vojensky
sud. Augustus je odety do tuniky a togy a v lavej
ruke drzi rotulus (zvitok). Okolo neho stoji sedem
liktorov s fasces a sekerami. Za cisairom stoja dvaja
vojaci, jeho straz. Pred cisarom kla¢i skupina
barbarov s ich detmi a prosia o milost - clementio,
ktoré im Augustus vo svojej velkodu$nosti
udeluje (Kuttner 1995, 94-123). Na druhej strane
skyphu je zobrazeny Augustus sediaci na tréne.
Ma oblecenu togu, tuniku a patricijské topanky.
V Tavej ruke zviera rotulus. Okolo cisara je
pritomny zastup bohov ako Roma, Genius Populi
Romani, Venusa, Amor a Mars. Za Marsom je eSte
niekolko postav (dovedna 7, ale identifikované
boli iba 4) - personifikacii podrobenych provincii
ako Afrika, Azia, Gallia a Hispania (Kuttner 1995,
13-34).

Druhy skyphos znazornuje Tiberia pocas
triumfalneho sprievodu v uliciach Rima. Buduci
cisar sa vezie na quadrige, v jednej ruke drzi
vavrinovu ratolest a v druhej Zezlo s ukoncenim
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vpodobe orla. Za nim stoji sluha, ktory mu pridfza
veniec nad hlavou. Voz predchddza byk a skupina
zajatcov, ktori budu obetovani Kapitolskému
Jupiterovi na konci procesie. V pozadi kracaju
liktori. Za quadrigou kracaju vojenski velitelia,
ktorym sa dostalo tej pocty, ze mozu kracat za
Tiberiom. Jeden z muzom ma na krku torques
(Kuttner 1995, 143-144). Na opacnej strane je
znazornena obeta byka pred chramom Jupitera
Kapitolského. Obetu slavi imperator Tiberius,
vlavo pred prenosnym oltarom (foculus), za Gcasti
hraca na flaute, liktorov a dal$ich postav. Dvaja
pomocnici drzia byka a treti sa zahana sekerou,
aby ho usmrtil (Kuttner 1995, 124).

K servisu patrili aj dva konické strieborné
pohdre s jednym uchom (modiolus, Héron de
Villefosse 1899, 58 alebo calathus, Matthews
1969, 35-37) zdobené postavami kostier
stojacich pod kvetinovou girlandou zhotovenych
technikou repussé. Jednotlivé kostry zosobnovali
konkrétnych zndmych basnikov, autorov tragédii
a filozofov v réznych aktivitach. Napisy pri nich
charakterizovali konkrétneho filozofa a jeho
atributy. Pri niektorych boli vyryté aj adresné
vyroky, ktoré charakterizovali jeho dielo alebo
filozoficky postoj. Tieto pohdare paroduju
moralistické portrétne zbierky, ktoré zdobili
kniznice a zahrady bohatych Rimanov. Lebky
a kostry patrili k oblibenym dekoraciam na
picich nadobach v obdobi neskorej republiky
a ranného cisarstva. Hostom pripominali, Ze
maju pit a veselit sa, lebo zajtra mézu zomriet
(Héron de Villefosse 1899, 58; Kuttner 1995, 11).

Sucastou servisu bola aj strieborna misa zvana
phiale, ktorej dno zdobila reliéfna plastika Zeny
s atributmi charakteristickymi pre provinciu
Afrika. Preto sa niekedy v literatire oznacuje aj
ako tzv. africka casa (,Africa cup®). Symbolika
predmetov okolo Zeny a jej Crty tvare silne
naznacuju, Ze ide o posmrtny portrét Kleopatry
Selene II., kralovnej Mauretdnie, manzelky
Juby II. a dcéry egyptskej Kleopatry VII.
Pravdepodobne phiale vznikla na objednavku
Ptolemaia z Mauretanie, syna Kleopatry Selene
kratko po jej smrti v roku 6/5 pred Kr. (Walker
2001, 312).

Z depotu pochadzali este dve phialae,
ktoré sa zachovali len torzovito. Jedna mala
v strede umiestnenu bustu starSieho muza
s individudlnymi ¢rtami tvare. Druhd bustu Zeny
taktiez s individualnymi prvkami. Uces, ktory
mala doty¢nd na hlave bol typicky pre obdobie

vlddy cisarov Claudia a Nera. Zensk4 busta bola
z phiale odtrhnuta uz v staroveku a umiestnena
v inej casti domu nez boli zvy$né nadoby zo
servisu. V kone¢nom dosledku sa dostala do
vlastnictva Britského muzea, zatial ¢o nadoba,
z ktorej pochadzala k barénovi E. Rothschildovi.
Na nej bol vyryty napis Maximae, Cize Zena
Maxima, ¢o pomohlo urcit identitu starSieho
muza. Obe phialae teda znazornovali starsi
manzelsky par. Mohlo ist o tzv. imago clipeata —
vyobrazenie predkov na kruhovom stite, v tomto
pripade vyrazne plastické (Héron de Villefosse
1899, 44-47; Kuttner 1995, 7-8). V depote sa
nasla aj fragmentdrne zachovana phiale zdobena
bustou Baccha s cantharom a thyrsom v centralnej
Casti. Jeho podobizen bola lemovana girlandou.
Po obvode sa nachddzalo 14 dutin, ktoré tvarom
a velkostou pripominali lyzi¢ky. Jednotlivé dutiny
oddelovali puciky kvetov. Neslo o velmi kvalitny
vyrobok, hoci bol zo striebra a vyrazne sa odlisuje
od ostatnych nadob v poklade (Héron de Villefosse
1899, 92-93). Drobné fragmenty naznacuju, Ze
v servise bola este jedna phiale, ale tu pre zly
stav zachovania nie je mozné blizsie $pecifikovat
(Héron de Villefosse 1899, 130).

Dalej boli sucastou nalezu dve oinochoe alebo
lagonae zobrazujuca Victorie obetujucej byka pred
oltarom Minervy (Héron de Villefosse 1899, 47).
Scyphus s motivom malého Baccha na panterovi
v sprievode Amorov a somara (Héron de Villefosse
1899, 52). Scyphus s motivom skroteného leva,
na ktorom sedia Amorovia na jednej strane a
slona trdpeného Amormi na druhej (Héron de
Villefosse 1899, 55). Dva canthari vajcovitého
tvaru na nozke zdobené popinavymi rastlinami,
zvieratami a vtdkmi s dvoma horizontalnymi
uchami (Héron de Villefosse 1899, 68-71). Dva
canthari vajcovitého tvaru na nozke s vysoko
vytiahnutymi uchami s vybranymi motivmi zo
zivota Zzeriavov (Héron de Villefosse 1899, 73-
74). Dva canthari vajcovitého tvaru na nodzke
s vysoko vytiahnutymi uchami so stvdrnenim
zivota bocianov (Héron de Villefosse 1899, 76-79).
Dva scyphi zdobené vyobrazenim nadob a zvierat
ako diviak, prasa, zajac a hus (Héron de Villefosse
1899, 79-83). Dva scyphi s plastickym stvarnenim
olivovych ratolesti (Héron de Villefosse 1899, 83-
86). Dva canthari vajcovitého tvaru na nodzke
zdobené platanovymi listami s horizontalnymi
uchami (Héron de Villefosse 1899, 86-88). Dva
malé tzv. dzbany ,na smotanu® (forme dun pot
a creme) s floralnou vyzdobou na uchu (Héron

80



ZIVOT V NEAPOLSKOM ZALIVE

de Villefosse 1899, 93, 127). Taktiez tri cylices
zdobené kvetinovymi girlandami, podobnymi
ako na Ara Pacis (Héron de Villefosse 1899, 94-
95, 127). Naberacka (trulla) okruhleho tvaru so
zahnutou kosdkovou rukovitou s ozdobnym
ukoncenim. Konvexni stranu  naberacky
zdobila centrdlna ruzica a malymi palmetami
(Héron de Villefosse 1899, 108). Dve naberacky
(trullae) s dlhou fazetovanou rukovitou (Héron
de Villefosse 1899, 110). Dve naberacky (trullae)
s vylevkou a dlhou rukovitou (Héron de Villefosse
1899, 110). Mala naberacka (simpulum) s ruckou
kolmou na ustie (Héron de Villefosse 1899, 111).
Ram sitka (colum) napojeny na dlhu rukovat
(Héron de Villefosse 1899, 112). Styri péry reliéfne
zdobenych cedidiel a naberaciek s plochou
rukovitou (Héron de Villefosse 1899, 103, 105).
Styri nadobky ovélneho tvaru, opatrené dvoma
vyrezanymi uchami a okruhle vedro (Héron de
Villefosse 1899, 113, 129). Modiolus s jednym
uchom a rytou vyzdobou v podobe vtacieho peria
(Héron de Villefosse 1899, 102). Kanvica na vodu s
rukovitou zdobenou akantovymi listami (Héron
de Villefosse 1899, 103). Velka patera s plochou
rukovitou, na ktorej je zndzorneny Amor s
trojzubcom jazdiaci na rybe ttociacej na delfina.
Nad touto scénou je e$te kormidlo lemované
muslami a rakmi (Héron de Villefosse 1899, 106).
Zoznam uzatvara patera s plochou rukovitou
(Héron de Villefosse 1899, 114).

Sucastou pokladu bol aj pohar bez ndzky
s dvoma do strdn vytiahnutymi uchami
pripominajuci grécky cylix. Vnatorna cast
nadoby je pokryta vyrytym kvetinovym vzorom
av strede vystupuje zlaty vy¢nelok v tvare gulicky.
Tento exemplar je umiestneny v Britskom muzeu
a malo by ist o grécky vyrobok datovany zhruba
do roku 300 pred Kr. (The British Museum 1897,
online).

Dalsia Cast z objavenych premetov prislichala
k argentum escarium. To okrem iného tvorili Styri
solnicky okruhleho tvaru zdobené floralnymi
motivmi stojace na troch zvieracich noézkach
(Héron de Villefosse 1899, 96-99). Dalej desat
okrthlych podnosov. Dva z nich maja kruhovy
tvar s kvetinovou obrubou a tromi nozickami,
ktoré z levej laby prechddzaji do postavy
okridleného Amora. Zvy$nych osem je taktiez
kruhového tvaru, ale st zdobené rozetami alen na
troch jednoduchych levich labach. St medzi nimi
mierne odli$nosti (Héron de Villefosse 1899, 100-
101). Taktiez dve obdlznikové ticky s motivom
palmety v strede a faliami po obvode na dutej
nozke, ktorda ma tvar ako prevratend miska (Héron
de Villefosse 1899, 101). Okruhly lanx s dvomi
uchami. Tie st zdobené dvojicou delfinov
zapasiacich o muslu a floralnymi motivmi (Héron
de Villefosse 1899, 108). Dve ligulae s fazetovanou
rukovitou (Héron de Villefosse 1899, 114).
Hlbokd nadoba s dvoma uchami (Héron de

Obr. ¢. 7 Strieborny riad zo Sulpiciovho pohostinstva.
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Villefosse 1899, 116). Okruhly podnos s vysokym
okrajom na podstave (Héron de Villefosse 1899,
117). Styri malé misky pripominajice formy
na pecivo (Héron de Villefosse 1899, 115). Styri
scutellae, malé taniere (Héron de Villefosse 1899,
119; Matthews 1969, 35). Devat misiek na ocot,
t. j. acetabula (Héron de Villefosse 1899, 120).
Styri okrthle podnosy s okrajom, na ktorom
bola reliéfna vyzdoba v podobe zvieracich
rohov (Héron de Villefosse 1899, 120). Sest lyzic
(cochlearia) s dlhou Spicatou ruckou (Héron de
Villefosse 1899, 122). Dve relativne plytké misy
s nizko umiestnenymi uchami, ktoré nepresahuju
okraj nadoby (Héron de Villefosse 1899, 115, 129).
Misa v tvare musle so zvyraznenymi rebrami
(Héron de Villefosse 1899, 124). Nadoba v tvare
polovi¢nej phiale zdobena vtakmi a floralnymi
motivmi (Héron de Villefosse 1899, 124).

Medzi nalezmi sa objavili aj tri zrkadla, ktoré
podla vsetkého patrili k argentum balneare.
Zname je predovSetkym lestené zrkadlo
(speculum), ktorého centralnu cast zdobil motiv
z mytoldgie - stretnutie Ledy a Jupitera v podobe
labute. Znazornenia labuti boli pritomné aj na
rucke zrkadla (Héron de Villefosse 1899, 90).
Taktiez sa naslo okrahle speculum vybavené
rukovdtou. Rub zdobila busta Baccha. Tvar
rucky bol pomerne netradi¢ny. Tvorili ju dva
prepletajuce sa vyhonky, pravdepodobne vrby,
doplnené malymi listkami (Héron de Villefosse
1899, 88). Zbierku uzatvaralo okruhle zrkadlo
s rukovitou zdobenou ovinutou siluetou leva,
ktora v tlame a prednych labach drzala samotny
disk (Héron de Villefosse 1899, 128).

Nélezy z Casa del Menandro a Boscoreale su
pozoruhodnymi ukazkami toho, ako mohlo
byt prestreté na rimskom bankete. Datovanie
oboch depotov je zhruba sucasné (aj ked
niektoré nadoby su star$ie) a nadoby v nich
boli vyrobené v rozhrani 1. storocia pred Kr. a
po Kr. (Tamm 2001, 124). Bolo by vsak naivné
mysliet si, Ze vSetky servisy vyrobené zo striebra
boli takéto pocetné. Nasledujuce dva nalezy st
prikladom skromnejsieho avSak o ni¢ menej
pozoruhodnejsieho stolového servisu.

Strieborny riad sa nasdiel aj 600 metrov od
Stabijskej brany v Pompejach, nedaleko rieky
Sarno na lokalite Moregine (alternativne
Murecine) v tzv. Sulpiciovom pohostinstve (Obr.
8). Nebol taky rozsiahly ako v pripade Boscoreale
a Casa del Menandro, mal len 20 kusov a dovedna
vazil necelé 4 kilogramy. Subor bol ulozeny

Obr. ¢. 9 Pohar z Casa de P. Casca Longus.

v prutenom kosi v latrinach nedostavanych
kupelov. Tvorili ho velky podnos, zrejme lanx, 4
podnosy na $tyroch levich nozkach, cochlearium
a 10 canthari roznej velkosti. Dva z nich obzvlast
putali pozornost badatelov, pretoze boli reliéfne
zdobené. V case ukrytia boli uz pravdepodobne
cenenymi starozitnostami, pretoze mali byt
vyrobené na konci helenizmu, pravdepodobne
v egyptskej Alexandrii. Na jednej strane sa
nachadzal zobrazeny historicky motiv zmluvy
pri Brundisiu medzi Marcom Antoniom
a Octavianom z roku 40 pred Kr. Na druhej scéna
obetovania a vestby (Metropolitan Museum of Art
2010, online).

Vyber striebornych servisov z Pompeji
a blizkeho okolia uzatvara patdielna stprava z
Domu P. Casca Longa (Casa de P. Casco Longus,
1.6.11). V atriu boli objavené dve misky (ciotole)
s vysokymi okrajmi zdobenymi sustrednymi
kruhmi rovnobeznymi s okrajom. Pod nimi bol
lem navodzujici dojem zvlnenej stuhy, ktora
oddelovala hornt a spodnu cast misy (Guzzo
2006, 141). Taktiez sa tam nasiel cantharus s
jednym uchom zdobeny Triténmi a Nereidami
(Obr. 9; Guzzo 2006, 140). V tomto pripade
mohlo ist aj o nadobu ponasajicu sa na grécky
kyathos, ktory mal originalne len jedno ucho. Nie
je celkom jasné, ¢i mal pohar pévodne dve alebo
len jedno ucho (Schreiber 1999, 145).

Diskusia - Co vravia o rimskom stolovani
archeologické nalezy, fresky a spisy?

Aké informacie o luxusnom stolovani ndm
poskytuji anticki autori, fresky a nalezy?
Miestami nejasné, inokedy rozporuplné a obcas
neuplné. V pripade pisomnych pramenov treba
byt ostrazity, pretoze hoci autori uvadzaji nazvy
nadob a ich média, len obcasne opisuju ich

82



ZIVOT V NEAPOLSKOM ZALIVE

presnu podobu, ¢i funkciu. To ma za nasledok
cely zoznam oznaceni, ktoré mozu, ale zaroven
nemusia adekvatne pomenovat existujice tvary.
Ilustracnym prikladom mozu byt dva dzbany
z pokladu z Boscoreale. Tvar nadoby sa badatelmi
oznacuje bud ako oinochoe alebo lagona (Héron
de Villefosse 1899, 47). Na mieste je preto otazka
aky bol rozdiel medzi oboma tvarmi? Neslo len
o synonymické oznacenie tej istej nadoby, ktora
primdrne slizila na nalievanie vina? Rovnaky
spor je aj medzi oznacenim modiolus a calathus,
ktoré taktiez mohli byt len alternativnym
pomenovanim toho istého typu pohara na pitie
(Matthews 1969, 35-37; Héron de Villefosse 1899,
58). Ma teda vobec zmysel spoliehat sa na zmienky
antickych autorov pri identifikdcii jednotlivych
tvarov? Ich pisomnosti majui svoju hodnotu, ale
pri pokuse rekonstruovat hodovny servis je nutné
pracovat aj s inymi zdrojmi.

Fresky poskytuju o nieco velavravnejsi pohlad
na rimske stolovanie. Vyhodou malieb je, ze na
nich dokdzeme rozpoznat jednotlivé tvary a spojit
ich tak s konkrétnymi nalezmi. TaktieZ st na nich
zachytené tvary, ktoré sa fyzicky nezachovali,
napriklad strieborné picie rohy (Casa dei Casti
Amanti v Pompejach, Tamm 2001, 34; hrobka
Vestoria Prisca). Zaroven ukazuju, ze bankety
nemuseli byt limitované len na interiéry, ale
mohli sa konat aj v prirode (Tamm 2001, 33-34).
Avsak aj fresky maju svoje tskalia. V nalezovych
kontextoch boli nadoby ¢asto objavené v paroch.
Na freskach, hlavne ak sd na nich pritomni Iudia,
sa jednotlivé tvary zobrazovali sélovo (Beard
2008, 221). Bol to zamer maliarov, zachytil
rozne formy stolového riadu alebo odzrkadlovali
skutoc¢nost, Ze sa hostom davala iba jeden z paru
nadob, aby si ich medzi sebou nepomiesali, zatial
¢o ta druhd bola uschovana v skrini ¢i truhlici?
Alebo bola volba pohara podmienend napojom,
ktory doty¢ny popijal? Tieto nezodpovedané
otazky upriamuju pozornost na dal$iu skuto¢nost.
Fresky totiz zobrazuji len urcité spektrum servisu
a to argentum potorium. Tvary spité s argentum
escarium sa znazornovali len v mensej miere.

Najviac informdcii poskytuju konkrétne nalezy
striebornych servisov, v pripade tohto ¢lanku,
z Neapolského zalivu. Prezentované sady z Casa
del Menander a Boscoreale predstavuju da sa
povedat vrchol rimskeho luxusu, aky si mohli
najmajetnej$i Rimania dopriat na banketoch.
Zahfnali v sebe vsetky predpokladané casti
ministeria - argentum potorium a argentum

escarium. Rovnako sa v suboroch nasli aj casti
argentum balneare, to vSak nevyhnutne nemuselo
suvisiet s hostinou. Servisy zo Sulpiciovho
pohostinstva a Casa de P. Casca Longus
reprezentovali skromnejsie zbierky. Specidlne
v pripade Boscoreale a Casa del Menander je
nutné uvedomit si dve skuto¢nosti. Po prvé, islo
o Spicku ladovca, pretoze vacsina ludi si v danej
dobe nemohla nie¢o také dovolit. Po druhé,
tieto servisy predstavovali cosi ako rodinné
dedi¢stvo a kazda generdcia ho rozsirovala
o dalsie nadoby. Castokrat totiz vnimame servis
len ako celok vystaveny v muzeu za vitrinou
a naivne sa domnievame, Ze vzdy bol v takomto
»plnom™“ pocte. Pri pohlade na vyse stokusové
strieborné servisy vsak vyvstava zasadna otazka.
Pouzivali na bankete vietky diely servisu naraz
alebo iba par vybranych nadob? Obe alternativy
mohli byt rovnako pravdepodobné v zavislosti
od druhu hostiny a poctu hosti. Strieborny riad
a iné elegantné kusy jeddlenského vybavenia
prilezitostne objavené v Pompejach a ich okoli
evokuju viziu luxusného rimskeho stolovania so
vSetkymi jeho stereotypmi, vtipmi a kultirnymi
klisé (Beard 2008, 219).

Problematika luxusného stolovania vsak ani
zdaleka nie je vycerpand. Ako bolo naznacené
v uvodnej casti ¢lanku, da sa k nej pristupovat
z roznych uhlov a stile sa dozvediet nieco
pozoruhodné. Napriklad sa zamerat cisto na
vyobrazenia nadob suvisiacich so stolovanim
znazornenych na freskdch. Alebo sa zamerat
¢isto na jeden typ nadoby, napriklad skyphus
¢i oinochoe a sledovat na nich rozne vyzdobné
prvky a nuansy. Pozornost si vSak urcite zasluzia
aj malé, no precizne zdobené tvary ako salinum
a piperatorium, ktoré boli dolezitou sucastou
hostin. Nemozno vsak opomenut ani nadoby
vyrobené z inych materialov ako napriklad bronz
alebo sklo.

Zaver

Ideu luxusu na rimskom stole stelesnovali
strieborné nadoby sthrnne oznacované ako
ministerium. To tvorili dve casti - argentum
potorium (servis na pitie) a argentum escarium
(servis na jedenie). V zmienkach aj nalezoch
sa objavuje i argentum balneare spité s ocistou
tela, ktoré sa mohlo, ale aj nemuselo pouzivat
pocas hostiny. O tom, ako vyzeral prestrety stol
na rimskej hostine nds informuju nielen anticki
autori, ale aj freskova vyzdoba z pompejskych
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domov a v neposlednom rade samotné nélezy
striebornych nadob. Poklady z Boscoreale a
Casa del Menandro, ¢o sa tyka poctu kusov,
nepochybne patria k tym najpocetnejSim
a vykazuji najrozmanitejSie tvary nadob
spojenych s hostinami. Ci uz islo o rézne typy
pohdrov, dzbanov, mis, lyzi¢iek, naberaciek,
tanierov alebo solniciek. Oba depoty boli zhruba
sucasné (aj ked niektoré predmety pochadzali zo
starsich obdobi) a nadoby v nich boli vyrobené
vrozhranil.storociapred Kr.a 1. poKr. Strieborné

prevedeniach a skromnejs$ich poctoch, coho
dokazom su nalezy zo Sulpiciovho pohostinstva
a Casa de P. Casca Longus. Jednotlivé artefakty, ¢i
uz zo Sulpiciovho pohostinstva, Casa de P. Casca
Longus, Boscoreale alebo Casa del Menandro
maju vysoku umelecki hodnotu a st skvelymi
prikladmi remeselnych zruc¢nosti a umeleckého
citenia doby, v ktorej boli vytvorené. Strieborné
servisy, ¢i uz rozsiahle alebo menej pocetné,
poskytuju cenné informacie o tom, ako Rimania
stolovali a ¢im sa obklopovali, ked prislo na luxus.

servisy v8ak jestvovali aj v menej grandiéznych
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Vyvoj ndstennych malieb v rimskom tricliniu
JAKUB ONDRASIK

Snahou predlozeného prispevku je predstavit
citatelovi vyvoj rimskeho ndstenného maliarstva na
prikladoch z rimskych triclinii. Prdca sa sustreduje
na obdobie od 2. stor. pred Kr. po rok 79 po Kr.
a zameriava sa najmd na mesto Rim a tizemie
Kampdnie. Autor sa opiera najmd o publikované
ndlezy, kedze vicsina akademickych prdic sa
doposial zameriavala na vieobecny vyvoj ndstennej
malby v rimskom dome. Miestnosti, ktoré sliZili
k hodovaniu boli castokrdt zdobené Specifickymi
motivmi a ich charakter bol bezprostredne
ovplyviiovany dobou, v ktorej vznikali.

KlIucové slova: triclinium, nastenné maliarstvo,
fresky, Pompeje, Herkulaneum, Rim

Uvod

Pre mnohych Iudi, ktori sa zaujimaju o staroveky
svet, je jednym z najatraktivnejSich aspektov
rimskeho umenia bohatstvo nastennych malieb
v domoch a vildch z Pompeji, Herkuldnea ¢i inych
rimskych miest. Je dolezité si uvedomit, ze fresky
do istej miery odzrkadlovali socidlnu $truktiaru
vtedajsej spolo¢nosti. Mézeme predpokladat, ze
obyvatelia Rimskej ri$e sa pri vybere dekordcii
vo vlastnych obydliach ingpirovali svojim
kazdodennym Zzivotom. Jednotlivé ozdobné
motivy odrazali ich fantazie, tazby, rdzne
oblubené bozstva ¢i aktualne mddne trendy.
Nakolko triclinia patrili k najreprezentativnej$im
miestnostiam domu, zvycajne prave v nich sa
nachadzali viacsie a komplexnejsie ndstenné
malby. Ich ciefom bolo vzbudit v divakovi
dojem luxusu a hojnosti. Prave preto tieto malby
dodnes prekvapuju svojou vysokou kvalitou,
prepracovanostou ¢i farebnostou. Tento prispevok
ma za ulohu stru¢ne nacrtnut historicky vyvoj
rimskej nastennej malby v miestnostiach
urcenych na hodovanie.

Dejiny badania

Aj napriek velkému zdujmu badatelov je rimske
nastenné maliarstvo v tricliniach stile pomerne
neznamou témou. Badanie tejto problematiky
je do velkej miery zna¢ne limitované poctom
dochovanych pamiatok, pricom okrem lokalit

z Neapolského zalivu sa nastenné malby
z hodovacich miestnosti zachovali len vo velmi
minimadlnom pocte. Prave preto je ndrocné
rekondtruovat ich vyvoj na celom uzemi
Rimskej ride (Ling 1991, 1-2). Stddium rimskeho
maliarskeho umenia sa vo v§eobecnosti primarne
opiera o malby z prostredia Kampanie, z obdobia
od neskorej republiky az po druhu polovicu
1. stor. po Kr. Dolezité je taktiez zdoraznit, ze
dochovany stibor rimskych nastennych malieb je
v skuto¢nosti len drobnym zlomkom pévodného
velkého mnozstva rimskych fresiek (Ling 1991,
3). Doterajsie publika¢né vystupy mozno rozdelit
do viacerych kategérii, najmd na prehladové
prace a prace viazané ku konkrétnym lokalitdm.
Zakladny chronologicky systém pre datovanie
nastenného maliarstva predstavuje koncept od
nemeckého archeoléga A. Maua z roku 1882.
Samotna téma chronologickej naslednosti $tyroch
hlavnych vyvojovych faz bola odvtedy podrobena
konstruktivnej kritike. Napriklad bddatelia
ako A. Ippel (1910) alebo L. Curtius (1929)
sa snazili prizvukovat vzdjomnu koexistenciu
viacerych $tylov a taktiez casté opakujice sa
motivy (citované podla Ling 1991). Avsak novsie
vyskumy, najmd H. G. Beyena (1938 a 1960),
E L. Basteta spolo¢ne s M. De Vosom (1979)
a vyskum W. Ehrhardta (1987) v zakladnych
premisach na jednej strane potvrdili a zaroven
vo viacerych aspektoch upresnili a precizovali
typologicko-chronologicky vyvoj navrhnuty A.
Mauom. Centrom vyskumu H. G. Beyena sa stali
$pecifické vlastnosti mnohych dekorativnych
prvkov pocas druhého, treticho a $tvrtého
pompejského $tylu, analyza architektonickych
prvkov, postav, krajinkarskeho prostredia vratane
ich zaclenenia do sirsieho socialneho, politického
a historického kontextu, v ktorych tieto diela
vznikali (Beyen 1938, 1960). Takisto W. Ehrhardt
sa sustredil na vyskum architektonickych
a vyzdobnych prvkov konkrétnych rimskych
domov v Pompejach. Medzi dalsich badatelov,
ktori nesmierne prispeli svojimi vyskumami ku
koherentnému pochopeniu rimskeho nastenného
maliarstva patria J. R. Clarke (1991) a R. Ling
(1991). Praca J. R. Clarka (1991) sa zameriava na
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interpretaciu vyvoja rimskeho domu v obdobi
od roku 100 pred Kr. po rok 250 po Kr. Autor
charakterizuje vyzdobu rimskych domov v §irSom
kontexte, vratane nastennych malieb, mozaik
a inych architektonickych prvkov, pricom ich
prepaja s nabozenskym kultom alebo socialnym
postavenim jednotlivca. Taktiez zdoraznuje
vyznam rimskeho maliarstva ako odrazu
spoloc¢enského a umeleckého vyvoja v starovekom
Rime (Clarke 1991). Monografia badatela R. Linga
s nazvom Rimska malba (Roman painting) zlepsila
nase chapanie rimskeho nastenného maliarstva
a dokonalo zhrnula a sti¢asne doplnila predoslé
vysledky badania. Autor sa pritom sustreduje na
samotny vyvoj, techniku, charakteristiku $tylov
a analyzu nametov malieb. Nemenej prinosny je
jeho rozbor pouzivanych pigmentov a materialov
vratane interpretacie architektonického stylu,
krajinomalby, mytologickych vyjavov a taktiez
zatisi (Ling 1991). Konkrétnym nélezom z triclinii
sa podrobnejsie venovalo viacero badatelov. A.
Maiuri a U. Pappalurdo sa zamerali na rozbor
vyzdoby hodovacich miestnosti vo Vile mystérii,
vo Vile Farnesiny alebo v Dome Livie. A. D.
Franciscis sa podrobnejsie venoval tricliniu v
Poppeinej vile v Oplontis. W. Archer vypracoval
kompletnu analyzu nastennych malieb v Dome
Vettiovcov.

Technika malby

Informacie ohladom techniky nanaSania
malby nam takmer dokonalo popisuje Vitruvius
vo svojom diele De architectura libri decem.
Druhym doélezitym zdrojom informdcii je jedina
dochovana praca Plinia Star$ieho (Historia
naturalis). Okrajovo v nej spomina pouzivané
pigmenty a farbiva, ¢im doplha nase poznatky
k tejto téme (Ling 1991, 198). Samotny postup
mozno rozdelit do dvoch hlavnych etap -
nandsanie omietky a nanaSanie farby. Omietka
bola nanasana podobne ako dnes, v niekolkych
vrstvach. Pocet vrstiev sa casto lidil, pricom
minimaélne boli pouzivané tri vrstvy a Vitruvius
odporucal az Sest vrstiev. Tri s primesou piesku
atris primesou rozdrveného mramoru. Jednotlivé
vrstvy sa postupne stencovali, az pokym vytvorili
zhutneni a homogénnu hmotu, vhodnd na
nanasanie farieb (Ling 1991, 199).

Zakladnou technikou, rimskeho nastenného
maliarstva, bola technika tzv. pravej fresky (al
fresco alebo buon fresco). Malba bola aplikovana
eSte do vlhkej omietky. Vdaka chemickej reakcii

s roztokom vépna zo schnucej omietky boli
pigmenty fixované, a tak celd malba bola velmi
odolnd a trvacna. Druhy mozny spdsob bol al
secco, kedy sa malba nandsala do suchej omietky.
Avsakdruha moznostbolavyuzivanalen ojedinele
(Kolon 2020, 87). Maliar si $tandardne rozdelil
stenu na tri horizontalne casti a postupoval
od vrchu po spodok steny. Vertikdlne clenenie
bolo menej bezné. Pre jednoduchsie dodrzanie
kontur si ¢asto autor naznacil tenké vodiace ciary
(sinopie). Tie mohli byt vyhotovené pomocou
tenkej rytej linie, bodovanim ostrym predmetom
alebo otlacenim $pagatu do vlhkej omietky.
Ich vyhodou bolo, Ze po dokonceni malby boli
prakticky nepostrehnutelné (Ling 1991, 200).

Historicky vyvoj

Rimske nastenné maliarstvo nadvédzuje na
grécku i etrusku tradiciu. Rekonstruovat vyvoj
malieb v rimskych tricliniach z obdobia pred
zaciatkom neskorej rimskej republiky je na
zaklade sucasného stavu badania problematické.
Historicky vyvoj rimskej ndstennej malby
v priestoroch urcenych na hodovanie dokazeme
rekon$truovat az na zaklade nalezov nastennych
malieb pochadzajucich z Pompeji a Herkulanea.
Od svojho objavu v 18. storoci su tieto malby
predmetom mnohych vyskumov a diskusii.
Ramcovo ich datujeme od 2. storocia pred Kr. po
vybuch sopky Vezuv v roku 79 po Kr. Isty opis
rimskych ndastennych malieb mézeme dokonca
ndjst aj u Vitruvia. Ten pide nasledovne:

»Preto predkovia, ktori zacali zdobit omietky
svojich domov, najprv napodobriovali pestrost
a skladbu mramorovych obkladovych dosiek,
potom festonov, papradi a farebnych pdsov. Potom
pristupili aj ku napodobriovaniu tvarov stavieb
a vysoko vystupujiicich stlpovych a stitovych
vycnelkov, v rozlahlych miestnostiach napr.
v exedrdch. Vzhladom ku velkému rozsahu stien
navrhli scenérie v tragickom, komickom alebo
satirickom $tyle. Kryté promenddy pre ich dlzku
zdobili roznymi krajinkdrskymi malbami, ktoré
verne reprodukovali podoby skutocnych miest,
malovali sa totizZ pristavy, vybezky, pobreZia, rieky,
pramene, morské 1iziny, svityne, hdje, hory, stada
zvierat a pastieri. 'V niektorych miestnostiach
su vyobrazované i velké skupiny bohov Cci
kompozicie mytologickych vyjavov, taktiez tréjske
boje, Odysseovo bliidenie a iné podobné ndamety
vytvarané podla prirody (Vitr. De Arch, 6.103).
Vitruvius vystizne popisuje vyvoj rimskych
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Obr. ¢. 1 Zimné triclinium z Domu Fauna

nastennych malieb a tento vyvoj dalej podrobne
analyzoval nemecky badatel A. Mau, ktory
na zaklade Stylovej analyzy archeologickych
dokladov rozdelil tieto malby do $tyroch $tylov
(citované podla Moormann 2018, 2-3).

Prvy pompejsky $tyl

Prvy pompejsky $tyl, tiez znamy ako
inkrustacny, bol vyuzivany od 2. stor. pred Kr. po
priblizne rok 80 po Kr. Jeho p6vod nie je celkom
jasny, avsak badatelia predpokladaju, ze vychadzal
z vyzdoby gréckej chramovej architektdry, no
neskor sa transformoval do vyzdoby obydli po
celom Stredomori. Vo vyzdobe stien prevladali
predovsetkym  geometrické tvary tvorené
plytkym Stukovym reliéfom (Heinrich 2002, 10).
Charakteristicky je svojou aplikdciou pestrych
farieb na omietku. Primarnym cielom bolo
imitovat farby a textiry drahych kamennych ¢i
mramorovych obkladov. Imitdcia mramorového
obkladu dodala stenam sice honosny, ale
vdaka absencii dal$ich ornamentov relativne
jednoduchy vzhlad. V ponimani J. Clarka je prvy
pompejsky $tyl viac architektonickou vyzdobou
nez skutocnym maliarskym $tylom (Clarke
1991, 32-35; Ling 1991, 12). S postupom casu
sa zacali vo vyzdobe objavovat ozdobné pasy
plné rozlicnych kvetinovych vzorov, arabesiek,
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figuralnych motivov alebo architektonickych
prvkov. Rimsy, stlpy a pilastre ozivuji kvadrové
systémy a napomahaju vytvérat sugesciu kolonad
a vyssich podlazi s oknami a ozdobnymi panelmi.
V 1. stor. pred Kr. sa vyzdoba rimskych domov
celkom oddelila od svojej gréckej predlohy. Zacali
sa preferovat farby, ktoré sa bezne v prirodnom
prostredi  nevyskytuju.  Vyrazné iluzivne
geometrické motivy viedli ku vzniku druhého
pompejského $tylu (Ling 1991, 12-15).

Z Pompeji mame dolozenych az 80 domov
s dochovanou vyzdobou tohto typu, avsak
samotnych triclinii zdobenych v inkrustatnom
$tyle mame velmi malo (Lepinski/McFadden 2015,
47-51). Medzi najstar$ie dochované hodovacie
miestnosti zdobené v prvom pompejskom $tyle
patri napriklad zimné triclinium z Domu Fauna,
ktoré sa datuje do 2. stor. pred Kr. (Obr. 1).

Druhy pompejsky styl

Druhy $tyl pompejskych fresiek sa rychlo
presadil v prvych decéniach 1. stor. pred Kr.
a nasledne pretrvaval priblizne do roku 20
pred Kr. Obcas je badatelmi oznacovany ako
iluzionisticky alebo architektonicky $tyl. Povodne
sa vyskytoval od uzemia Etrurie az po Malt Aziu,
kde sa pouzival najma v helenistickych palacoch.
Podstatnou zmenou bola absencia Stukového
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Obr. ¢. 2 Triclinium v Liviinej vile.

reliéfu. Taktiez vyuzival okrasné rimsy v hornej
Casti stien a medzi horizontdlnymi zénami
(Perrier 2007, 177-194). Pre malby druhého
pompejského $tylu plati, Ze vetky trojrozmerné
architektonické prvky su tvorené pomocou
efektnej malby (Kolon 2020, 89). Horna zéna bola
¢asto zdobena tromi stupniami podlhovastych
kvadrov, ktoré imitovali drahé obklady. Najstarsia
dochovana malba v tomto Style sa nachiddza
v Dome grifa na Palatine v Rime (Tybout 1989,
373-375). Vo vyzdobe stien pretrvava clenenie
do troch z6n, rozdelovanymi farebnymi
pasmi, malovanymi pilastrami alebo stlpmi.
Najvyraznejsim prvkom v samotnej vyzdobe st
»iluzivne pozadia®, ktoré vytvaraja optické klamy
(trompe-loeil). Zacinaji sa objavovat od roku
60 pred Kr. a pretrvavaju az priblizne po rok 40
po Kr. Dominuji najmd v reprezentativnych
miestnostiach, napriklad v tricliniach (Heinrich
2002, 57-67). Okrem monumentalnych soch
(megalographiae) a zahradnych malieb su
figurdlne motivy pomerne ojedinelé. Postupnym
vyvojom sa druhy pompejsky $tyl stdva omnoho
posobivejsSim a  prepracovanej$im, najma
vdaka rozmanitosti pribudajiceho mnozstva
simulovanych architektonickych prvkov ako
st rézne kolonady, architravy, balustrady, listy,
rimsy & okna. Casto tieto prvky este maliari

doplnali o velmi zlozité a detailné geometrické
vzory. Jednotny a celistvy efekt stien prvého
§tylu mizne a miestnosti posobia omnoho
viac “otvorené” smerom von. Maliari pracuju
s roznymi pohladmi na mestské brany ¢i zahrady,
a tak pomocou perspektivy vytvaraji dojem
trojrozmernosti. V' tomto obdobi sa zacina
odlisovat jednotlivy druh vyzdoby v zavislosti od
typu miestnosti (Clarke 1991, 41-43). Triclinia
byvali zdobené komplexnymi scénami, ktoré
obvykle pozostavaju z centrdlneho (hlavného)
vyjavu a vedlajsich sekundarnych scén (Clarke
1991, 44-45). V neskorej faze, datovanej priblizne
okolo rokov 40-30 pred Kr. m6zeme vidiet snahu
o zjednodudenie vyzdobnych prvkov. Styl sa
prispdsobuje umeniu z augustovského obdobia,
atak sa vyhyba luxusnym prvkom alebo prepychu.
Tato zmena sa nepacila napriklad Vitruviovi,
ktory kritizoval nahradzanie architektonickych
motivov elegantnej$imi a jemnejs$imi rastlinnymi,
zvieracimi alebo figurdlnymi motivmi (Vitr.
De Arch. 7.5.2-4). Vyzdoba byvala Ccasto
dopliiana arabeskami alebo inymi ornamentami
abstraktného, minimalisticktho a najma
fantazijného charakteru (Clarke 1991, 45-52).
Mnohi badatelia predpokladaja, ze triclinium
v Liviinej vile patri k najstar$im prikladom
naturalistickej  alebo  krajinkarskej = malby.
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Obr. ¢. 3 Triclinium vo Vile mystérii.

Cryptoporticus, ktory byva Casto interpretovany
ako miestnost ur¢end na hodovanie, mé strop s
valenou klenbou, ktora bola zdobena Stukovymi
$tvorcami a malovanymi figuralnymi motivmi.
Vsetky $tyri steny zdobia malby s okrasnymi
rastlinami, ovocnymi stromami, spevavymi vtakmi
a kvetmi rozneho druhu (Ling 1991, 149). Krajinky
st vyhotovené mimoriadne preciznym spdsobom,
pri¢om nie st prerusované ani v rohoch miestnosti
(Obr. 2). Cela kompozicia je rozdelena na tri velké
celky. Sokel v spodnej ¢asti zdobia tzv. zatvaracie
ozdobné prvky, ich tcelom bolo oddelit zahradné
scény od spodnej casti steny. Dalsie dve casti
vypliaji zdhradné scény. Vyzdobu je potrebné
vnimat v kontexte architektiry a predispozicie vily,
¢i samotnej miestnosti. Pre druhy pompejsky $tyl
bolo klucové efektivne prepojit pracu architekta,
Stukatéra a maliara (Ling 1991, 150). Dévody
vyberu tohto okrasného $tylu nemusime hladat
len v architektonickej stranke vily, ale taktiez je
dolezité prihliadat i na aktudlnu médu daného
obdobia. Po nastupe cisdra Augusta modzeme
vidiet v rimskom umeni navrat klasicizujuceho
Stylu s prevladajucimi vyobrazeniami stromov,
kvetov a vtakov rozneho druhu. Autor nastennych
malieb z tejto vily sice nie je znamy, avsak na
zéklade Pliniovho opisu ich viacero badatelov
pripisuje Studiovi, taktiez zndamemu pod menom
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Ludius (Ling 1991, 144). Nakolko tito vila bola
postavena medzi obdobim koncom republiky
a zaciatkom rimskeho impéria, dokladna analyza
jej vyzdobnych prvkov pomdha objasnit vyvoj
nastennych malieb pocas tohto turbulentného
obdobia.

Azda najzndmejsie ndstenné malby druhého
$tylu pochadzaju z miestnosti ¢. 5 (hypotetické
triclinium) vo Vile mystérii'. Zachytavaju samotny
akt zasvitenia do Dionyzovskych mystérii
(Obr. 3). Ide o stvislu panoramaticku scénu,
ktora ako vlys pokryva vsetky steny miestnosti
(Pappalardo 2009, 49-50). Miestnost obsahuje
minimalne dvadsatdevit figuralnych postav
takmer v Zivotnej velkosti, ktoré su osvetlené
z juznej a vychodnej strany. Podkladovéd vrstva
je tvorena farbou vermilion. Steny su delené
na viacero Casti pomocou zelenych linearnych
linii. Malby dopliaji dekorativne prvky vo
vrchnej casti, najmd $tuka imitujica rimsu,
sokel alebo mramorovy obklad (Maiuri 1953,
51). Dojem z priestoru umocnuje jednoducha
podlaha, ktorda neodvadza pozornost divaka
od prebiehajiuceho obradu. Strohost prostredia

! Téme sa podrobnejsie venuje iny prispevok v tomto
zborniku ,Hodovanie uprostred mystéria? Analyza
miestnosti ¢. 5 vo Vile mystérii/ Villa dei Misteri“ od
L. Stefanovicove;j.
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Obr. ¢. 4 Hodovacia miestnost v Poppeinej vile.

prispieva k pocitu tajomstva a mystickych
emocii priestorov, v ktorych mohli prebiehat
posvitné hostiny zdstancov tohto kultu. Vietky
pohyby, ciny a pohlady postav priamo stvisia
s fyzickym a duchovnym jadrom kompozicie.
Zamer maliara odraza $trukturalne koherentna
kompozicia jednotlivych scén, v ktorych sa vsetky
postavy striedaju v dokonale vyvazenej linedrnej
harmoénii (Maiuri 1953, 52). Pre pochopenie
vyznamu vyjavu je dolezité poukdzat na portrét
matrény, umiestneny vedla malych vstupnych
dveri. Mnohi badatelia interpretuju tdto damu
ako pani domu (Maiuri 1953, 53-58). Hlavna
scéna zacina obrazom vzneSenej Rimanky,
pristupujicej ku knazke alebo matréne sediacej
na tréne. Vedla nich stoji maly chlapec a ¢ita zo
zvitku - teoreticky moze ist o zasvitenie do kultu
alebo oslavny hymnus. Na druhej strane trénu je
zobrazend Zena, ktora v rukdch drzi vavrinova
ratolest a podnos s kola¢mi (Pappalardo 2009,
49-50). Druhd nastennd malba zachytdva ocistu
a pripravu posvitného pokrmu pre bohov. Tretia
nastennd malba zobrazuje satyra hrajiuceho na
panpipe a nymfu, ktora doj¢i malé kozliatko.

Napravo od nich je postava, ktorej identifikacia
nie je vobec jednoducha. Niektori badatelia ju
interpretuju ako bohynu Auru, ini ako menadu
¢i nevestu. Pri¢inou jej vystrasenia je pohlad na
bi¢ovanie, ktoré sa nachadza na scéne pred nou
(Maiuri 1953, 58-60). Stvrtd nastennd malba
zobrazuje mladého satyra, ktorému silénus
ponuka strieborni misku s napojom, zatial ¢o
dalsi satyr za nim drzi vo vzduchu strasidelna
masku (Maiuri 1953, 60-62). Na nasledujtcej
malbe moézeme vidiet Ariadnu alebo Semele
spolu s Dionyzom leziacim v jej lone. Pri nohach
im lezi tzv. mysticus vannus (mysticky kos), ktory
bol neodmyslitelnou sucastou celého posvitného
obradu.  Uplné  vyvrcholenie  samotného
zasvatenia prichddza na dal$ej nastennej malbe,
kde autor zachytdva postavu s ciernymi Siroko
roztiahnutymi kridlami, ktord bicuje mladé
diev¢éa. Tato okridlend postava byva casto
badatelmi interpretovana ako Aidos alebo Pudor
(Maiuri 1953, 62). Posledna scéna zachytava
mystické manzelstvo alebo pripravu nevesty
pred pomyselnym svadobnym obradom. Toto
dielo obdivuhodne ilustruje najorigindlnejsie
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¢rty kampanskeho maliarstva a taktiez druhého
pompejského $tylu (Maiuri 1953, 63). Dalsie
vynimo¢ne dochované ndstenné malby 2.
pompejského stylu pochadzaju z Poppeinej
vily v Oplontis. Triclinium (14) sa nachadzalo
v zépadnom kridle stavebného komplexu, ktoré
plnilo reprezentativny charakter. Clenené bolo
na predsien a centralnu miestnost. Nastenna
vyzdoba predstavuje mimoriadnu ukazku
helenistickej tzv. ,barokovej“ architektury
doplhané chrémami s kruhovym podorysom
a architrdvmi prevysujtcimi pozlatené stlpy
zdobené okrasnymi rastlinami (Zarmakoupi
2018, 92). Steny boli rozdelené na viacero
mensich casti prostrednictvom namalovanych
stlpov s kompozitnymi hlavicami a zdobenych
figuralnymi motivmi a rastlinnymi uponkami
(Obr. 4). Ustredny vyjav na severnej stene tvori
socha Artemis umiestnena na stlpe. S bohytiou sa
spajaju dva jej atributy - tulec a luk, vyobrazeny
kasok od nej. Na pravej strane je viditelny
pleteny pruteny kosik plny fig, predstavuje
pozoruhodny priklad naturalistickej malby
v oblasti Pompeji (Franciscis 1975, 34; Obr. 5).
Na zvy$nych stenach miestnosti si umiestnené
podobné vyjavy - centrdlne umiestnené zavreté
dvere a rady zdobenych i nezdobenych stipov.
Architektiru zéroven doplhajii aj vyobrazené
zvieratd (Franciscis 1975, 9-12). Medzi dalsie
nalezy tohto stylu patri triclinium z vily P. Fannia
Synistra v Boscoreale. Zapadnu stenu zdobi
centralizovana perspektiva na zavretu branu alebo
dvere. Okolity priestor vypltaju malované stlpy,
pricom v pozadi mozeme vidiet malé karyatidy
podopierajtice okrasnd rimsu. V centre steny sa
nad zavretou branou vznasa okridlend postava.
Cely pohlad doplnajt zlaté svietniky a divadelné
masky (Ling 1991, 26-27).

Treti pompejsky styl

Klasicizujuce vplyvy v umeni za vlady cisara
Augusta a Tiberia zodpovedaju tretiemu
pompejskému  $tylu, ktory je znamy ako
ornamentdlny a  predstavuje  kontinuitu
druhého S$tylu vo volnejsej, ozdobnejsej,

prirodzenej$ej, no menej pompéznej verzii
(Esposito 2014, 108). Charakteristickd je
miniaturizacia architektonickych prvkov
a prechod k jednoduch$im linedrnym motivom.
Z predoslého pompejského $tylu si ponechava
imagindrne okna a velké figuralne vyjavy (Esposito
2014, 108-132). Priznacné je taktiez prepajanie
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typickych  ozdobnych  prvkov  klasického
a helenistického Grécka a Egyptu (Ling 1991,
160). Nezriedka sa stretavame aj so spodnymi
a strednymi tmavymi zénami, kym hornd zéna
bola ¢asto dopliiana $tylizovanou architektirou
alebo Iudskymi postavami na velmi kontrastnom,
vacsinou svetlom hladkom pozadi. Perspektivne
vyjavy sa uz nesnazia o trojrozmerny dojem.
Medzi oblubené prvky patrili napriklad svietniky
a tenké bohato zdobené stlpiky, ktoré ziroven
z pohladu kompozicie, plnili ucel prvkov
rozdelujucich vertikdlne plochu vyzdoby (Barbet
2008, 53). Prvykrat sa vyskytuji vo Vile Farnesine
vRimea st datované do tridsiatych az dvadsiatych
rokov pred Kr. P. von Blanckenhagen pritom
povazuje tuto vilu za zdkladny a najdolezitejsi
medznik vo vyvoji tretieho $tylu (citované podla
Clarke 1991, 52-54). Ako hlavného protagonistu
tohto $tylu Vitruvius pokladd majstra znameho
pod menom Studius. Treti $tyl bol vyuzivany az
do roku 25 po Kr, kedy sa zacal jeho priblizne
dvadsatro¢ny prechod k stvrtému $tylu (Esposito
2014, 133-147).

Jedno z najstarsich triclinii zdobenych
v tretom pompejskom Style sa nachadza
v Dome gladidtorov v Pompejach (Caserma dei
Gladiatori). Priestor bol za pomoci kanelovanych
$tukovych pilastrov rozdeleny na prednu a zadnu
Cast. Steny prednej casti boli natreté Ciernou
farbou a hlavnym vyjavom bola postava zenskej
hermovky drziacej girlandu. Vo vrchnej zoéne
bol namalovany $tylizovany par zenskych hlav
zakoncenych volutami. V druhej casti boli
steny natreté bielou farbou, pricom boc¢né steny
boli za pomoci tenkych, zelenych svietnikov
rozdelené do viacerych zén. V medzipriestoroch
sa nachadzali izolované vyobrazenia bakchantiek

Obr. ¢. 5 Prateny kosik s figami z Poppeinej vily.
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Obr. ¢. 6 Rekonstrukcia juznej steny triclinia v Dome Sulpicia Rufa.

alebo Zien so slacikovymi hudobnymi nastrojmi.
Zadnu stenu zdobil krajinkarsky vyjav, ktory na
strandch doplnial splyvavé girlandy (Ling 1991,
53). Dalsie triclinium zdobené v tomto Style
pochddza z Domu Epidia Sabina v Pompejach.
Spodné casti stien boli zdobené réznymi
Stylizovanymi druhmi rastlin, geometrickymi
motivmi a vtd¢imi scénami. Centralna scéna sa
nachadzala na zapadnej stene a vyobrazovala
mytologicky pribeh Artemidy a Aktaiona. Hlavné
Casti bo¢nych stien boli namalované ciernou
farbou, pricom kombinovali viacero ozdobnych
prvkov - rastlinné motivy a $tylizované okrasné
ornamenty. V tomto tricliniu sa vo vyzdobe taktiez
stretdvame s diagondlnymi farebnymi ciarami,
ktoré netradi¢ne narusali preferované vertikalne
a horizontalne ozdobné prvky. V prednej casti
miestnosti mame dolozeny inovativny ozdobny
prvok, ktory bol velmi preferovany v neskorej faze
tretieho pompejského $tylu. Ide o portrét Bakcha
a Ariadny, vsadeny do malého S$tvorcového
panelu. Aj na tomto priklade mozeme vo vyzdobe
pozorovat rastuci trend v zlozitosti a komplexnosti
jednotlivych vyjavov (Ling 1991, 57-58). Znacny
rozdiel vo vyzdobe mozeme sledovat v tricliniu
datovaného do priblizne rovnakého obdobia. Ide

o nalez z Domu Sulpicia Rufusa (Obr. 6). Zatial ¢o
spodné casti stien su stale pomerne jednoducho
zdobené, v ostatnych zénach mozeme pozorovat
Castejsie kombinovanie farieb. Vo vrchnej zdéne
sa dynamicky striedaju viaceré farby, pricom
dominuje cervena farba, ktora nahrddza dovtedy
preferovanu bielu farbu. Ide o snahu zvyraznit
prepojenie perspektivy a povrchovej dekoracie
miestnosti. Centralny vyjav zachytava letmé
pohlady cez imaginarne okna na kolonady a ina
miniatirnu architektaru, typicki pre tento $tyl
(Ling 1991, 58).

Stvrty pompejsky $tyl

Spomedzi az do stcasnosti dochovanych
archeologickych nalezov ma najvacsie zastupenie
$tvrty pompejsky $tyl. Ide o poslednu a zaroven
najmladsiu etapu rimskych ndastennych malieb
znamych z lokalit situovanych v Neapolskom
zalive (Moormann 2018, 8-9). Medzi badatelmi je
taktiezznamy pod privlastkom divadelny. Napriek
velkému mnozstvu dochovaného materialu je
tazké stanovit jeho presnd vnutornu chronolégiu,
vylu¢ne na ziklade $tylistického a formalneho
vyvoja (Ling 1991, 71-73). Jeho pociatky siahaju
do obdobia vlady cisara Claudia (vladol 41-
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Obr. ¢&. 7 Triclinium Ixinia v Dome Vettiovcov.

54 po Kr.) a pretrvaval az do zaciatku druhého
storocia po Kr. Dokazuju to rozptylené fragmenty
nastennych malieb mimo Kampanie, napriklad
na Palatine, v Rime alebo vo vile cisaira Domiciana
(Ling 1991, 72). Priznacny je vyrazny eklektizmus,
pricom jednotlivé vyzdobné prvky s prepojené
novymi a casto neocakdvanymi sposobmi.
Vyuziva taktiez miniatarne architektonické
prvky organizované do otvorenych fasadovych
struktur, ako aj uzavreté panelové schémy a zdny.
Kombinuje iluziu otvorenia priestoru, ktoru
pozname z druhého $tylu spolu s krehkostou
a prepracovanim architektury tretiecho S$tylu
(Moormann 2018, 9-11). Taktiez mozeme vidiet
¢lenenie plochy stien na tri ¢i pét ¢asti s centralnou
aediculou, znamou wuz v predchadzajuicom
obdobi. Nadalej pokracuje imitacia kamenného
oblozenia stien z pravouhlych segmentov, ktoru
pozname z prvého Stylu. V tomto pripade sa
avéak vyskytuje v ovela jednoduchsej forme,
najmi ako jednoduchd hladka plocha rozdelena
na podlhovasté bloky cervenymi alebo ¢iernymi
¢iarami. Medzi farbami prevlada uplatnenie Zltej
a bielej. Naopak, dovtedy oblubené farby cierna
a Cervena su zastupené menej (Ling 1991, 71,
Moormann 2018, 9).
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Asi najznamejsie nastenné malby $tvrtého
pompejského $tylu pochadzaju z triclinii napr.
vDome Vettiovcov(Monteix2016,3-4). Hodovacie
miestnosti sa nachadzaju na konci vychodného
ramena peristylu. Centrdlnym vyjavom v oboch
tricliniach je trojica mytologickych malieb, ktoré
si dopliiané ornamentalnymi dekoraciami.
Miestnost ,,p taktiez zndma ako Ixiénove
triclinium je zdobené schémou cervenych
a bielych poli (Obr. 7). Zatial ¢o cervené polia
st vypliiané mytologickymi pribehmi, biele polia
st zdobené personifikaciami ro¢nych obdobi
asatyrmi. Medzi nimi mézeme vidiet bledomodré
panely s vyobrazeniami namornych bitiek alebo
mytologickych zvierat. Nad nimi priestor vypliaja
tzv. ,iluzivne oknd®, ktoré divakovi ponukaju
pohlady na rozne druhy architektiry. V spodnej
Casti stien mozeme vidiet imitdciu farebnych
mramorovych obkladov. Centralne mytologické
vyjavy vyobrazuju potrestanie krala Ixidna,
Daidala a Pasifaé a Dionyza s Ariadnou (Archer
1981, 400-403). Tzv. triclinium ,,n“ je zname pod
menom ,,Pentheova miestnost®. Vyzdobné prvky
su takmer rovnaké ako v predoslej miestnosti,
avéak medzi farbami dominuje najma 7Ita
a cervena (Obr. 8). Centralne mytologické
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Obr. &. 8 Pentheove triclinium v Dome Vettiovcov.

vyjavy znazornuju smrt Penthea, potrestanie
Dirké a mladého Herakla ako $krti hady (Archer
1981, 434-437). Dal$im vybornym prikladom
je triclinium v Dome zrkadla v Pompejach.
Centrdlna a vrchnd zdéna miestnosti bola
rozdelend na Cervené, zIté a Cierne Casti, takmer
rovnakych rozmerov. Niektoré casti hlavnej zony
st napoly jednej farby a napoly inej, pricom
hranica je oznacend tenkym zvislym svietnikom.
Dekorativne ¢iary oblukovitého a diagonalneho
tvaru sa stavaju oblubenejsie. Vo vrchnej casti
mozeme vidiet naturalne prvky ako napriklad
girlandy, uponky alebo thyrsos. Horizontalne
predely medzi spodnou a hlavnou castou stien
st dotvarané tzkymi bielymi alebo krémovymi
pasmi so $tylizovanymi lotosovymi kvetmi alebo
inymi kvetinovymi motivmi cervenej, fialovej
alebo zelenej farby. Okraje hlavnych poli zdobia
$iroké zlatozlté volutové a palmetové vzory (Ling
1991, 73-74). Opakujice sa vSeobecné principy
dekoracie Stvrtého $tylu mozeme sledovat aj
v tricliniu (tzv. miestnost ,k“) z Domu princa
z Neapola v Pompejach. Snaha o perspektivu
celkom absentuje, avSak vyraznejsie a hrubsie
oramovanie ozdobnych poli na bielom pozadi
napomaha jednoduchsej (itatelnosti celého
vyjavu. Spodné casti stien boli vymalované na
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fialovo, pricom doplhané boli obdiznikovymi
ramami obsahujicimi girlandy a iné okrasné
rastliny (Ling 1991, 75). Hlavny motiv na
vychodnej stene znazornuje dve aediculy, ktoré
ramuja centralne vyobrazenie Parida a Heleny
alebo Adonisa a Afrodity s erotmi stojacimi medzi
nimi. Na severnej stene triclinia je vyobrazeny
Perseus a Andromeda, opit oramovani dvoma
aediculami (Obr. 9). Perseus je znazorneny ako
ukazuje odraz hlavy Meduzy vo vode Andromede
(Strocka 1984, 26). Velmi zaujimavu vyzdobu
triclinia tohto $tylu mame dolozent z Domu
Pinaria Cerialisa v Pompejach. Vyjav pozostava
z velkych poli, oramovanych stylizovanymi
ornamentami. Tento druh vyzdoby je do velkej
miery inSpirovany stropnymi kazetami, pricom
kazdy $tvorec obsahuje jeden dekorativny motiv.
Ide o rozne druhy kvetov, mytologickych zvierat
alebo ludskych hlav (Ling 1991, 84).

Zaver

Tato stadia poskytla komplexny prehlad
o vyvoji nastennej malby v ramci rimskych
triclinii. Prostrednictvom komparativne;j
a $tylovej analyzy vybranych prikladov sme ziskali
prehlad o umeleckom pokroku a spolocenske;
dynamike, ktora sa v tomto obdobi rozvinula.
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Obr. ¢. 9 Severna stena triclinia z Domu princa z Neapola.

Vysledky tejto prehladovej prace poukdzali na
niekolko klucovych zisteni. Je zrejmé, ze kazdy
zo Styroch pompejskych $tylov predstavuje
jedine¢nu umelecku fazu, ktora sa vyznacuje
$pecifickymi technikami, motivmi a farebnymi
variaciami. Prvy $tyl s imitdciou mramorovych
obkladov predstavuje konzervativny pristup,
zatial ¢o druhy styl zavddza optické klamy
(trompe-loeil) a priestorovi hibku. Treti $tyl
stelesniuje jemnej$iu a dekorativnejsiu vyzdobu
a $tvrty $tyl syntetizuje prvky z predchadzajucich
$tylov a pridava silny eklektizmus, ktory odraza
neustale sa vyvijajuci vkus rimskej spolo¢nosti.
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Vila Publia Fannia Synistra v Boscoreale
VERONIKA MACHACIKOVA

Predlozeny prispevok sa zaoberd vilou Publia
Fannia Synistra. Vila sa nachddza v Boscoreale,
nedaleko mesta Pompeje. Cielom prispevku je
obozndmit Citatela s konkrétnou vilou a jej troma
priestormi na stolovanie a hodovanie, ktoré
bddatelia rozdelili podla obdobia pouzivania na
hlavné, tzv. letné a zimné triclinium.

Klucové slova: vila rustica, Boscoreale, triclinium,
nastenné malby

Uvod

Vila Publia Fannia Synistra sa nachddza
v Boscoreale. Bola preskimand v roku 1900
a nasledne opdt zasypana. Zachovali sa nam z nej
nastenné malby, ktoré st roztrisené po muzeach
v Eurdpe a USA. V prispevku sa budeme venovat
tricliniam v tejto vile. Cielom je charakterizovat
ich z pohladu topografie, ikonografie a si¢asného
stavu badania.

Dejiny badania

Vila Publia Fannia Synistra bola objavena,
preskimand a znova zasypand v roku 1900.
Vyskumy viedol amatérsky archeolég V. de
Prisco a zdokumentoval ich archeolég F
Barnabei. On publikoval aj zdkladny plan vily,
fotografie z vyskumov, pddorysy obytnych
a hospodarskych priestorov a umiestnenie
najdenych fresiek (Barnabei 1901). Nalezy z vily
o viac ako 100 rokov spracovala S. Harvey ktord,
sa zamerala na Zelezné predmety (Harvey 2010,
697-714). B. Bergmann vo svojom diele opisala
objavy materidlnej kultary z vily a porovnava
ich s predmetmi namalovanymi na stenach vily.
K takto opisanym artefaktom patria napriklad
panty dveri, r6zne motyky a sekery, kamenny
mlyn, bronzova meracia nadoba, bronzové
pecatidlo a pod. (Bergman 2013, 3-27).

Osobitnu kategériu nélezov predstavuju dobre
dochované nastenné malby. M. Robertson sa na
tieto fresky zameral z pohladu figuralnej malby
(Robertson 1955, 58-67). Freskam, ktoré sa
nachadzaja v Metropolitan Museum of Art (MET)
je venovany cely bulletin (Anderson 1988, 17-36).
Novodobu digitdlnu instaldciu fresiek priamo

v priestore vily mozeme $tudovat v publikdcii
Digitalna vizualizacia vily v Boscoreale (Beacham/
Baker/Blazeby/Denard 2014). Ina autorka, O.
Palagia sa zaoberd povodom fresiek (Palagia
2014, 207-234).

Po ukonceni terénnych prac bola vicsina
dochovanych nastennych malieb predand na
aukcii v Parizi v roku 1903. V doésledku toho
sa dostali do zbierok muzei po celej Eurdpe a
aj do Spojenych §tatov. V Taliansku zostalo 6
fresiek v Ndrodnom archeologickom muzeu v
Neapole. Zvysok je roztrusenych po Eurdpe - 5
sa nachadza v Kralovskom muzeu v Mariemonte
v Belgicku, 4 v Louvri, 3 vo Vile Kérylos v
Beaulieu-sur-Mer na severe Franctzska, 2 v
Musée de Picardie v Amiens, 1 v Allard-Pierson
muzeu v Amsterdame a 1 v Musée Bonnat
v Bayonne. Najvicsia zbierka je sucastou fondu
Metropolitného muzeu umenia v New Yorku.

Topografické vymedzenie triclinia

Vila Publia Fannia Synistra sa nachadza asi 5
km severne od mesta Pompeje. Meno dostala
podla népisu na hrdle bronzovej nadoby, ktora sa
nasla v miestnosti F (Bergman 2013, 19).

Do vily navitevnik vchadzal Sirokymi schodmi
(A), ktoré viedli do predsiene s porticom (B)
(Barnabei 1901, 10; Obr. 1). Smerom na sever
sa vo vile nachddzala chodba (C), veduca do
velkého peristylu (E). Na zapad od tejto chodby
(C) bola umiestnend miestnost s hudobnymi
nastrojmi (D) (Anderson 1987-1988, 16). Okolo
peristylu, po vSetkych stranach okrem zipadnej,
boli situované dal$ie miestnosti. V rohu na
severovychode domu bolo situované jedno
z troch triclinii, tzv. letné triclinium (G) (Anderson
1987-1988, 16). Hned vedla sa architekt rozhodol
postavit hlavné triclinium (H) do ktorého sa
vstupovalo zo severovychodnej casti krytého
stlporadia. Z hlavného triclinia sa navitevnik sa
mohol dostat do miestnosti (I), ktorej funkciu
nepozname. V strede severnej Casti peristylu sa
bola umiestnena exedra (L), pricom zapadne od
nej bola situovand spalna, cubiculum nocturnum
(M). V najsevernej$om rohu v zdpadnej casti vily
sa nachddzalo posledné triclinium, tzv. zimné
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Obr. ¢. 1 Plan vily podla E. Barnabeia.

(N) (Barnabei 1901, 16). Letné triclinium je
pristupné cez chodbu (23). Smerom na juh od
miestnosti F a 22, ktorych funkciu nepozname
bol situovany kupelovy priestor vily. K dispozicii
bola $atna (20) a studeny kupel, frigidarium
(21). Z vychodnej strany peristylu (E) bol vchod
do teplého kupela, tepidarium (16,17). Vedla sa
nachadzali hortce kuapele, caldarium (18,19) do
ktorych sa ale dalo vstapit len z krytého dvora
(15) (Barnabei 1901, 17). Vo vychodnej casti vily
sa nachadzali sakromné priestory, do ktorych
sa hostia nedostali, ako napriklad komnaty pre
sluzobnictvo, miestnost kde sa vyrabal olej a vino
a podobne.

Triclinia

Vo vile sa nachadzali spolu 3 triclinia.
V odbornej literature sa zvykna oznacovat ako
hlavné triclinium (H), tzv. letné triclinium (G)
a tzv. zimné triclinium (N) (pozri napr. Barnabei
1901, 16). Kazdé malo osobitu vyzdobu stien.

Hlavné triclinium (H)

Miestnost ma asi 25 m?, pri¢om je otvorend
smerom na juh do dvora s peristylom a smerom
na vychod. Fresky sa nachadzali na severnej,
zapadnej a vychodnej stene, pricom pozostava
z 8 hlavnych scén vyhotovenych v tzv. druhom
pompejskom style. Figuralne vyjavy v nadzivotnej
velkosti su oddelené od seba namalovanym
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Obr. ¢. 2 Zobrazenie Venus Genetrix s kupidom.

stipom ¢o vytvara dojem rdmcovania kazdej
scény. Z hladiska kompozicie najblizsiu analégiu
predstavuje vlys mystérii vo Vile mystérii
v Pompejach (Palagia 2014, 208)".

Aj ked je vSeobecne zauzivané, ze miestnost
slazila ako triclinium, niektori badatelia sa
domnievaju, ze je prili§ velkda na to aby sluzila
na tento ucel. Rovnako naznacuju, Ze bola
spojena s kultom, pravdepodobne Afrodity.
S tymto tvrdenim vSak nekoresponduju vsetky
malby. Napriklad postar$i muz, ktory sa opiera
o palicu. Podla niektorych interpretacii ide o
filozofa Epikura zo Samu a teda nesuvisi s kultom
Afrodity (Anderson 1988, 27-28).

Severnd stena

V strede severnej steny sa nachadza znazornenie
Venus Genetrix s kupidom (Obr. 2). Nalavo od
nich je Dionyzos, ktory lezi na Ariadne. Napravo
od nich su tri Gracie stvarnené v podze typickej
pre neskoro-klasické obdobie v Grécku. Posledné
dve menované scény su vSak dnes povazované za
stratené (Anderson 1988, 26).

Zdpadnd stena
Na zapadnej stene je mozné vidiet postarsieho
muza, ktory sa opiera o palicu (Obr. 3). Na

! Na rozdiel od Vily Mystérii kde boli stipy
namalované v pozadi a nijak nerusia kontinuum
pribehu scén (Anderson 1987-1988, 18).

Obr. ¢. 3 Stars$i muz opierajuci sa o palicu.

Obr. ¢. 4 Dve sediace postavy.

vedlajsej scéne su dve postavy (Obr. 4). Jedna
ma obleceny chitéon , plast prehodeny cez
rameno a v rukach drzi kopiju. Druhd postava
je namalovana v sediacej pdéze. Medzi nimi je
namalovany stit (Anderson 1988, 26).

V interpretaciach scén na zdapadnej stene
sa nazory badatelov rozchadzaju. Moze ist
o kult Venuse a Adonisa alebo vyjavy zo
zivota Achilla. Avsak §tit na stene ma na sebe
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Obr. ¢. 5 Znazornenie Zeny s lyrou, za ktorou stoji
dievca.

Obr. &. 6 Zena so $titom v ruke, na ktorom je
zobrazeny nahy mladik.

hviezdu obklopent polmesiacmi, kvoli comu
sa zvykne interpretovat ako macedonsky Stit.
Ide o zaujimavy detail, nakolko sediaca postava
ma na hlave tzv. kausia diadematophoros, ktora

predstavuje jednu z insignii macedénskych
kralov. To vzbudzuje diskusie o pdvode aj
ostatnych scén. Podla vseobecne rozsireného
nazoru ide o malby odrazajtce dynasticki malbu
z prostredia maceddnskych palacov (Anderson
1987-1988, 29). Naopak napr. O. Palagia predklada
tedriu, Ze panely netvoria jednotny namet a kazda
postava pochadza z inej nahrobnej malby (Palagia
2014, 208) a dve sediace postavy predstavuju
macedoénskeho krdla Antigona a jeho matku
Philu (Palagia 2014, 209-210). Jedna z dalsich
interpretacii hovori ze, nakolko postava s tradi¢nou
macedoénskou pokryvkou hlavy md prsia a tym
padom moze ist o personifikiciu Macedonska.
Jej spolo¢ni¢ka by mohla byt personifikdcia Azie
alebo Perzie (Robertson 1955, 61).

Vychodna stena

Dominantnym motivom vychodnej steny je
znazornenie zeny s lyrou, za ktorou stoji dievca
(Obr. 5). Na samom kraji vyjavu stoji Zena so
titom v ruke, na ktorom je zobrazeny nahy
mladik (Obr. 6). Postavy maju individudlne
crty a ak akceptujeme vysSie uvedenu tzv.
»macedonsku“ hypotézu moze ist o Macedonsku
kralovnu a jej dcéru alebo sluzku. Na dal$ej scéne
boli namalované dve sediace postavy, muz a zena
(Obr. 7). Interpretacie badatelov sa opat rdznia.
Teoreticky moze ist o macedonsku kralovna
a krala. To by suhlasilo s ndzormi, Ze aj ostatné
malby v miestnosti pochadzaju z macedénskych
hrobiek c¢lenov kralovskej rodiny. Hypoteticky
moze malba zobrazovat Achilla a jeho matku
Thetis (Palagia 2014, 209)

Tzv. letné triclinium (G)

Vstup do tzv. letného triclinia sa nachadza na
konci chodby (23) na lavej strane. Miestnost je
$irokd viac ako 4 metre a dlhd 9 metrov (Barnabei
1901, 63). Okna miestnosti smeruju na vychod
a sever, aby zachytavali ranné slnko a po zvySok
dna tak mohol byt v miestnosti tien a chlad.
Z vychodného okna je zaroven vyhlad na pohorie
Lattarinad mestom Stabieasevernéoknopontkalo
vyhlad na Vezuv (Barnabei 1901, 64). Vyzdoba
stien pozostava z niekolkych architektonickych
scén. Podlaha je zdobend mozaikou. Tvoril ju pas
farebnej mozaiky s geometrickym vzorom. Biele
obdlzniky na ¢iernom pozadi, usporiadané v 3
radoch vedla seba. Tento pas sluzil na oddelenie
predsiene od vnutornej casti, kde sa nachadzali
lezadla (Barnabei 1901, 63).

103



ARCHITECTURA ARCHAEOLOGICA ANTICA V.

Obr. ¢. 7 Dve sediace postavy, muz a Zena.

Zdpadnd stena

Scénu na zapadnej stene tvori velky porticus
s i6nskymi stipmi a s imitdciou mramorovych
dverivcentralnej ¢asti. Po strandch st namalované
2 svietniky (kandelabre), s postavami Victorie
v hornej casti a kupidov v dolnej casti. Rimsu
steny podopieraju satyrovia a menady. Rimsu

——

-

~ —

——— "

R —
g

na oboch koncoch zdobia dve tragické masky.
Vlys znazornujuci lovecky vyjav (Obr. 8) dotvara
priestor nad imitaciou dveri, pricom nad vlysom
leti okridleny Amor / Cupid (Barnabei 1901, 64).

Juznad stena

Je zdobena podobnymi architektonickymi
scénami ako na zépadnej stene. Korintské stlpy
umiestnené na podiach a podstavcoch podopieraju
oramovanie vlysu. Zhodné je aj umiestnenie
imitacie dveri v centrdlnom priestore. Dvere su
namalované ako otvorené, pricom v dialke sa
¢rtajt 2 stlpy peristylu a girlanda pod ktorou je
umiestnena okrthla nadoba s vekom. Priestor
dotvara cervena zdstena, ktord sa na oboch
koncoch staca do pravého uhla. Tento priestor
steny je obohateny o velmi casty prvok dekoracie
stien a to tragické masky. Celd scénu doplna
porticus s iénskymi stipmi (Obr. 9), ktory mozno
vidiet za ¢ervenou zastenou (Barnabei 1901, 65)

Tzv. zimné triclinium (N)

Miestnost interpretovand ako tzv. zimné
triclinium sa nachadza v zadnej Casti lavej strany
peristylu (E). Je $iroka necelych 5 metrov a dlha

Obr. ¢. 8 Architektonicka scéna na zapadnej stene.
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Obr. ¢. 9 Architektonickd scéna na juznej stene.

8 metrov. Na rozdiel od predchadzajucich
triclinii, sluzil tento priestor na kazdodenné
stravovanie majitefov vily. Na zdklade tohto,
mozeme o nom hovorit ako o tzv. kazdodennom
tricliniu. Miestnost je otvorena do peristylu,
tak aby dovnutra prenikalo svetlo a v zimnych
mesiacoch sa tam udrziavalo teplo. Na severnej
strane sa nachadzalo okno Siroké 2 metre.
Okno sa otvdra smerom na Vezuv (Barnabei
1901, 69). Skromne zachovanu vyzdobu letného
triclinia tvori architektonicka scéna na zapadnej
stene. Zachyteny je tu namalovany peristyl
s korintskymi stlpmi, z ktorého sa zachovali len
dva malé fragmenty (Barnabei 1901, 70).

Neodmyslitelnou  sucastou priestoru  tzv.
kazdodenného triclinia je jeho mozaikova
podlaha. E. Barnabei ju opisal nasledovne: ,,Mala
bielu mozaikovii podlahu, uprostred ktorej bol
obdlznik mozaiky na amarantovom’ pozadi,
zdobeny bielymi trojuholnikmi s rozetou v strede
(Barnabei 1901, 69).

Zaver

Cielom prispevku bolo charakterizovat vilu
a konkrétne triclinia z pohladu topografie,
ikonografie a sucasného stavu badania. Na

2 Jasna Cervena farba.

zéklade toho mozeme povedat, ze v ¢ase erupcie
Vezuvu islo o vyznamn vilu z hladiska nastennej
malby 2. pompejského $tylu. Uz jej posledni
majitelia si boli vedomi hodnoty tychto malieb
a preto nepodlahli trendom dalsich pompejskych
Stylov. V stcasnosti nie je znama presna poloha
vily, ale pravdepodobne sa nachadza v zastavanej
Casti Boscoreale. Dalsi vyskum by bol preto
celkom ndrocny.
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Imperidlna vila / Villa Imperiale (Reg. VIII Ins. 1)
JULIA BURALOVA

PredlozZeny prispevok sa zaoberd tzv. Imperidlnou
vilou v Pompejach z pohladu topografie,
archeoldgie, historie aj architektiry. Na zaciatku
sti podorysne predstavené hlavné izby vily a dalej
opisuje archeologické vyskumy konajiice sa od jej
ndlezu. Prispevok sa sustreduje najmd na miestnost
triclinium. Poskytuje podrobnejsi pohlad na jeho
dispoziciu a zachovanti vyzdobu, hlavne v podobe
fresiek.

Klacové slova: Imperidlna vila, Pompeje,
triclinium, fresky, rimska vyzdoba, antika

Uvod

Imperidlna vila (Villa Imperiale alebo Villa
Suburbana) je jeden z najdolezitejsich komplexov
v Pompejach; pre svoju  ohromnu velkost
a nadherné dekoracie, podla ktorych dostala
aj svoj imperidlny ndazov (Pappalardo 2008,
122). Najvelkolepejsie malby sa nachadzali v
miestnosti oecus, ktory bol zdobeny s vyjavmi
smrti, ako napriklad amrtie Ikara, Thézeus po
vitazstve nad Minotaurom no i to, ako Thézeus
opusta Ariadnu (Nappo 1998, 165). Cielom
prispevku je oboznamit Citatela s touto antickou
stavbou a blizsie poukazat na priestory, v ktorych
sa kedysi obyvatelia Pompeji stretavali, hodovali
a zabavali.

Topografické vymedzenie
Imperialna vila sa nachadzala v juhozapadnom
rohu mesta Pompeje (VIIL. 1. 18.),

v bezprostrednej blizkosti hradieb a Chramu
Venuse (Obr. 1). I$lo o sukromnu budovu, ktora
bola postavena v poslednom desatroci 1. storocia
pred Kr. (Pappalardo 2008, 122).

Zemetrasenie v roku 62 po Kr. stavbu znacne
poskodilo. Nasledne bolo pristupené k jej
rekonstrukcii a opravam, minimalne v niektorych
¢astiach komplexu. Existuju indicie o tom, Ze
v Casti povodnej vily sa zacalo s demolaciou.
Pravdepodobnou  pri¢inou  bolo  statické
porusenie, snaha o rozsirenie Venusinho chramu
a podopretie zrutenej terasy chramu (Pappalardo
1985, 3). Ciasto¢na asandcia vily podla vietkého
prebehla medzi rokmi 73 - 74 po Kr., v roku

s¢itania ludu, ktoré nariadil Vespasian. V tom
¢ase bola cast pozemkov navratena do verejného
vlastnictva. Pévodne islo zrejme o dvojposchodovi
budovu, pri¢om do sti¢asnosti sa dochovalo iba jej
prizemie (Pappalardo 2008, 122).

Z dispozi¢ného hladiska sa hlavny vstup
do Imperidlnej vily nachadzal juzne od Porta
Marina, priblizne v mieste dne$ného tzv.
Antiquaria (Muzeum archeoldgie v Pompejach).
Vchddzalo sa cez porticus ¢ dlhy 80 metrov (Obr.
2). Tvorilo ho kryté stiporadie so 41 stlpmi z tehal
pokrytych bielou $tukou (Wilkinson 2017, 90). Na
zadnej stene predsiene sa dochovali malby z 3.
pompejského stylu, ktoré boli ¢iasto¢ne obnovené
v ranom 4. pompejskom Style. Pred samotnym
porticom sa podvodne nachadzala zahrada -
viridarium (Nappo 1998, 165).

Z porticu sa dalej vchadzalo do vestibulu (a),
ktory viedol do ostatnych miestnosti vily (Obr.
3). Hned oproti vchodu sa nachadzal oecus (A),
¢ize spolocenskd miestnost vily. Po pravej strane
(smerom na juh) sa vstupovalo do cubicula
(B), pricom na vychode od neho sa nachadzalo
triclinium (C) s vyhladom na peristylovy dvor
(D) vily (Pappalardo 2008, 122).

Dejiny badania

Imperidlna vila bola objavena v rokoch 1946
— 1948 pri odstranovani trosiek spdsobenych
vybuchom bomby z 2. svetovej vojny, ktora
zasiahla Antiquarium v roku 1943. Vyskum
viedol taliansky archeolég A. Maiuri (Pappalardo/
Grimaldi 2018, 23). Najprv sa predpokladalo, ze
ide o primestska vilu, ¢ize tzv. villa suburbana.
Takto aj znel jej povodny ndzov, predtym
nez prijala jej sucasné meno Villa Imperiale.
Archeologicky vyskum lokality zacal v decembri
1946 a takmer bez prerusenia pokracoval az do
aprila 1948. Prace na mieste mal pod kontrolou
asistent riaditela A. D’Avino. Pocas tejto fazy
archeologického skumania sa nasli v oblasti
juzne od Porta Marina stlpy vyrobené technikou
opus incertum s bielou Stukou na povrchu.
Boli zachované do vysky 40 cm a povodne
predstavovali sucast porticu. Nasli sa aj fragmenty
bielej mozaikovej podlahy s ¢iernymi rozetami.
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Obr. ¢. 1 Mapa Pompeji, vyznacena Imperidlna vila.

V dalsich fazach vykopali miestnosti oecus A,
cubiculum B a triclinium C. Vyzdoba v oecuse
bola v dobrom stave, no na viacerych miestach
vyblednuta ¢i zotretd. Niektoré malby boli pritom
uz v antike zdmerne poskodené. Pri vyskume
v priestore triclinia boli odkryté fragmenty
malieb v 3. pompejskom $tyle a kasky dlazby opus
signinum (Pappalardo/Grimaldi 2018, 25-28).

V roku 1950 sa archeologické prace zamerali
na oblast pod zahradou (viridarium) Imperialnej
vily. Zistilo sa, Ze tymto miestom predtym
viedla Via Antiqua. Cesta ale bola neskor
zasypana pri vystavbe zdhrady. Pocas dalsich
rekonstrukénych a archeologickych prac v areali
moderného Antiquaria sa naslo viacero cisterien
a architektonickych ¢lankov pochadzajucich
z Imperidlnej vily. Cisterny niesli zndmky
poskodenia a v roku 79 po Kr. uz zrejme neboli
vyuzivané (Pappalardo et al. 2016, 29). Medzi
badatelov, ktori sa dodnes zaoberaji Imperialnou
vilou, patria U. Pappalardo a M. Grimaldi. Obaja
sa uz dlhodobo venuji Pompejam vo svojich
publikaciach a podrobnejsie opisuju Imperidlnu
vilu z archeologického pohladu (Pappalardo/
Grimaldi 2018).

Analyza triclinia a jeho vyhodnotenie
Triclinium (C) malo obdlznikovy poddorys

o rozmeroch 7,23 x 5.30 metrov (Obr. 4). Bolo

vysoké 5,90 m po rimsu klenby a 7,72 m po jej

Obr. ¢. 2 Porticus Imperidlnej vily, pohlad z juhu.

stropny vrchol. Malo dovedna $tyri vchody (v
kazdej stene jeden) a tri oknd (vSetky z juznej
strany) otocené na peristylovy dvor (Obr. 5).
Dva vchody - zo severnej a vychodnej strany -
mali obsluzny charakter a boli ur¢ené vyhradne
pre sluzobnictvo, aby nemuselo prechadzat cez
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Obr. ¢. 4 Podorys triclinia.
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Obr. ¢. 5 Pohlad na juhovychodny roh triclinia.

hlavné miestnosti. Vstupy na zapadnej a juznej
strane slazili pre majitelov vily a pozvanych
hosti. Zatial ¢o zapadny vchod bol prepojeny
s interiérom vily, juzné dvere viedli do peristylovej
zahrady (Pappalardo/Grimaldi 2018, 105).

Podlahu miestnosti zdobila dvojfarebna ¢ierno-
biela mozaika. Velkost jednotlivych kuskov sa
pohybovala priblizne od 0,5 do 1 cm. Predpoklada
sa, ze mozaika bola vytvorena v case renovicie
fresieck po ich poskodeni zemetrasenim v roku
62 po Kr. Celd miestnost bola akoby oramovana
pravidelnym cierno-bielym vzorom (Pappalardo/
Grimaldi 2018, 108).

Steny triclinia zdobili velké cervene panely,
v strede ktorych sa nachddzali edikuly s obrazmi
v 3. pompejskom S$tyle. Horné casti stien mali
zIté pozadie. Tato cast vyzdoby pochadza zrejme
z obdobia renovacie po zemetraseni v roku 62 po
Kr. a bola vyhotovena v ranom 4. pompejskom
Style. Samotnd oprava hornych casti stien bola
uskuto¢nena s prisnym respektovanim povodnej
vyzdoby dolnych zoén. Napriklad na zapadnej
stene boli v renovovanej Zltej casti namalovani
satyr a menada, ¢o presne zodpoveda vyzdobe
povodnych panelov situovanych pod nimi
(Pappalardo 1985, 14).

Centrom severnej steny bola velkolepa malba
nazyvand ,Krajinka s Panom a nymfou“ o

rozmeroch 2,16 x 1,38 m (Obr. 6). Zobrazuje
posvitnu krajinu pod ¢irym nebom. Stredobodom
fresky je mramorova socha Pana hrajuceho na
hudobny nastroj syrinx. Socha stoji na podstavci
oveS$anom girlandami. Pred nou sa nachadza
kruhovy oltdr, na ktorom je umiestnend patera
(obetna miska). Socha Pana je oto¢ena smerom na
scénu, ktord sa pred nim odohravala; stary satyr
chystajuci sa vyrusit spiacu menadu. Kym Satyr je
namalovany hnedymi odtiefimi, naopak menada
je vyobrazenda svetlou farbou. Idylicky na nu
dopada svetlo zozadu a lezi na Zzltom chiténe,
zakryvajucom jej nohy. Cez chrbat ma lezérne
prehodent srnciu kozu (nebris). Vpravo za sochou
je vidiet peripteralny chram kruhového podorysu
s vodopadom stekajucim do jazierka. Toto jazierko
povodne zaberalo $tvrtinu dolnej zény obrazu,
ktord je dnes zo znacnej casti poskodend. Nalavo
sa nachadza velké prazdne miesto v omietke.
V pravom dolnom rohu malby je torzo po
soche Hekaté na velkom kruhovom podstavci
(Pappalardo/Grimaldi 2018, 111-112).

Vyzdoba na vychodnej stene nebola tak dobre
zachovand. Na jej lavej strane je mozné vidiet
dvojité palmety Zltej farby. V podobnom duchu sa
niesla aj malba na severnej strane a takisto na juznej
stene, kde ozdobné prvky dopliajti dve symetrické
busty zien a rozne druhy ovocia (Pappalardo/
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Grimaldi 2018, 109-110). V tejto miestnosti
sa nasli dokonca aj antické graffiti. Pri rohoch
jednej zo stien, vo vyske 1,45 m od podlahy (teda
priblizne vo vyske cloveka), bolo vyryté jemnym
hrotom pismena ,,CRIISS, ¢o je zaciatok castého
mena Crescens. Mohlo ist napriklad o hosta, ktory
sa vyzival v pisani vlastného mena (Pappalardo/
Grimaldi 2018, 114).

Zaver

Imperialna vila, postavenda v 1. storoc¢i pred
Kr. a zni¢ena v 1. storoci po Kr., bola skuto¢ne
impozantna stavba postavend popri hradbach
mesta Pompeje. Svoje meno ziskala vdaka
nadhere svojich nastennych malieb, ako napriklad
fresky znazornujice Krétsky cyklus v miestnosti
oznacovanej ako oecus. Mramorové podlahy boli
zasa zdobené roznymi geometrickymi tvarmi ako
st rozety ¢i $tvorce. Triclinium je miestnost, ktora
bola v antike ur¢end na hodovanie a prijemny
oddych, no dnes nam pontika pohlad na prechod
z 3. do 4. pompejského $tylu v maliarskom
umeni. Zachovala sa odtial krasna dekoracia
stien aj podlahy. Imperidlna vila bola naozaj
luxusnd stavba, ktord v sebe skryva mnoho Obr. ¢. 6 Centrélna freska na severnej stene.
nadhernych diel, aj ked podla vsetkého bola
v roku vybuchu Vezuvu v stave demolacie. Od
aprila 2016 je Imperidlna vila spristupnena
a otvorena verejnosti. Obsahuje multimedialne
instalacie, ktoré umoznuju pohlcujuci zazitok
z kazdodenného zivota vantickych casoch.
Cubiculum je prezentované s rekonstrukciami

vybavenia, ktoré tam mohli povodni vlastnici
vyzivat: postel, lavice, svietniky, lampy a skrinky
na dokumenty. Triclinium zasa obsahuje lezadla
spolu s malymi stolikmi a krdasnymi nadobami
z bronzu, skla a keramiky vyuzivané pri hodovani
(PompSites_Villa_Imper).
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Obr. 2: Porticus Imperialnej vily, pohlad z juhu (Zdroj: J. Buralova).

Obr. 3: Plan Imperidlnej vily (Zdroj: Pappalardo 2008, 122, Upravil autor prispevku).

Obr. 4: Podorys triclinia (Zdroj:_Pappalardo/Grimaldi 2018, 108, Upravil autor prispevku).

Obr. 5: Pohlad na juhovychodny roh triclinia (Zdroj: Michael Binns, <image019.jpg (1024x683)
pompeiiinpictures.com>, Dustupné online: [30.9.2023]).

Obr. 6: Centralna freska na severnej stene triclinia (Zdroj: Pappalardo/Grimaldi 2018, 106).
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Dom Princa z Neapolu / Casa del Principe di Napoli (Reg. VI. Ins. 7. 8.)
KATARINA MARIA VALUCHOVA

Prispevok sa zaoberd architektonickymi dokladmi
triclinii v Dome Princa z Neapolu v Pompejach.
Zameriava sa najprv na opis celej stavby, jej polohu
a prehlad dejin bddania. Ndsledne sa venuje opisu
vyzdoby miestnosti, ktoré sluzili ako triclinia.
V' prispevku sii podrobne analyzované steny,
podlaha a iné vyzdobné prvky obidvoch hodovacich
miestnosti.

Klucové slova Princ z Neapolu, triclinium, letné
triclinium, fresky, 4. pompejsky $tyl

Uvod

Dom Princa z Neapolu (ang. House of the Prince
of Naples, tal. Casa del Principe di Napoli) prislicha
k rimskej stavbe oznacovanej ako domus s atriom.
Nachadza sa v Pompejach v Regio VI, ins. 7, 8.
Ide o poschodovt stavbu priblizne $tvorcového
pddorysu bohato zdobent v 4. pompejskom $tyle.
Dom tvorili pévodne dve samostatné budovy, ktoré
boli po zemetraseni v roku 62 po Kr. zlic¢ené do
jedného obytného domu a ten nasledne majitelia
cely (vratane fresiek) zrekonstruovali. K jeho
objaveniu doslo este na konci 19. storocia, pod
vedenim talianskeho archeoldéga Antonia Sogliana.
Svoje meno dostal podla Viktora Emanuela
I1I., ktory sa spolu so svojou manzelkou v roku
1898 zucastnil vykopovych prac na lokalite.
Pocas terénneho archeologického vyskumu
bolo ndjdenych vela kazdodennych aj vzacnych
predmetov. O obyvani stavby v case erupcie
Vezuvu v roku 79 n. l. ndm svedc¢i aj nalez fudskej
kostry a zvyskov jedla.

Napriek tomu, Ze Dom Princa z Neapolu nie
je z pohladu zastavanej plochy velkou stavbou,
disponoval az 2 tricliniami. Jedno slazilo aj ako
oecus' druhé bolo tzv. letné triclinium. V obidvoch
miestnostiach st velmi dobre zachované fresky,
ktoré poukazuji na postavenie majitefov domu.

Topografické vymedzenie
Dom princa z Neapolu sa nachadza na severnom
okraji mesta v Regione VI (Obr. 1), na zdpadnej

! Hlavna sala v rimskom dome, prebrané z gréckeho
slova oikos.

strane ulice Vicolo dei Vetii, v blizkosti znameho
Domu Vettiovcov (AD79_InsVI, nestrankované).
K domu sa da dostat od Porta Ercolano po
uliciach Via Consolare a Vicolo di Mercurio
az na ulicu Vicolo dei Vetii (Obr. 3), kde sa
stavba nachadza (Maiuri 1970, 50). Dom tvorili
povodne dve samostatné budovy, ktoré boli
neskor zlucené do jednej (PompSites_Prince_of_
Naples, nestrankované). Stavba ma dva vchody
z ulice (Obr. 2), pricom obidva sa nachadzaju na
vychodnej strane budovy. Dom mal povodne aj
poschodie, ktoré bolo erupciou Vezuvu v roku 79
po Kristovi zna¢ne poskodené, preto sa z neho vela
nezachovalo.

Hlavny vstup (fauces; Obr. 3) s vestibulom (a))
sa nachddza v severovychodnej casti stavby. Po
strandch vestibulu sa nachadzaju dve miestnosti.
Na pravej strane je miestnost so schodiskom
vedicim na horné poschodie (d) a cubiculum
(c) na Javej strane od vestibulu. Oproti vestibulu
sa nachadza atrium s centralnym impluviom
(b) (Obr. 2, 4). Na dne impluvia aj okolo neho
sa dochovala podlaha robena technikou opus
signinum (Sogliano 1897, 34). Tento typ podlahy
bol povodne vyuzity v roznych castiach domu,
dnes uz nie je zachovany v§ade. Smerom na zapad
vedla atria sa nachadza dalsia miestnost - tablinum
(g). Za tablinom smerom na juhovychod je vstup
do druhého cubicula (h) (Anderson 2022, 148 -
149, AD79_InsVI). V severozapadnom kute atria
je situovany vchod do pomerne velkej kuchyne
(e), za ktorou je este jedna miestnost, ktora sluzila
na skladovanie potravin (f). V tejto miestnosti
sa dochovala aj mald latrina a malé lararium vo
vyklenku steny. Juzne od atria je dochované kryté
stlporadie - porticus (i), ktoré susedi s niekolkymi
dal$imi miestnostami (Obr. 8, 22). Zapadne od
portica sa nachadza zahrada (k) s larariom (1)
(Maiuri 1970, 50) a vychodne zasa miestnost, kde
bol aj druhy vstup do domu (j) (AD79_InsVI).
Ostenia obidvoch vstupov boli oblozené vapencom
(Sogliano 1897, 34). Juzne a juhovychodne od tzv.
ambulatoria si umiestnené dve triclinia — jedno
letné, oznacované aj ako exedra (n) a jedno, ktoré
sluzilo aj ako oecus (m) (Anderson 2022, 150).
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a
Obr. ¢. 2 Plan Domu Princa z Neapolu.

Dejiny badania

Dom Princa z Neapolu bol objaveny a preskimany
eSte na konci 19. storocia spolu s dalsimi domami
z Regionu IV. Tato mestsku cast skamal taliansky
historik a archeoléog A. Sogliano. V septembri
roku 1896 tim 56 pracovnikov pod Soglianovym
vedenim pokracoval v pracach v Regione IV od
Domu Vettiovcov smerom na sever, kde boli
objavené 2 vchody do domu - vchod ¢ 7 a 8
(Strocka 1984, 14). Pri vchode ¢. 8 bola najdena
v stene vyryta kresba muza, ktord pripomina
cisira Galbu (Obr. 5) (Sogliano 1897, 151).

119N 19p OJOJIA

V oktobri 1896 sa tim prekopal cez fauces do
atria a okolitych miestnosti v dome. V tomto ¢ase
sa nasli aj prvé nalezy v cubicule, atriu a zahrade.
Najviac nalezov bolo ststredenych prave
v atriu, kde sa okrem kolekcie skla a keramiky
naslo aj sedem amfor, bronzové vedra, hrniec,
plytkd miska, keramika a forma na pecivo.
V cubicule vedla vestibulu boli najdené zavazia
(pravdepodobne z tkacskeho stavu), bronzovy
nastroj, zvoncek, vreteno a [udska kostra. Priamo
v priestoroch zahrady sa nasla bohato zdobena
amfora a dve bronzové nadoby. Nasledujice
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mesiace priniesli dalSie nalezy z roéznych
miestnosti — z tablina, kuchyne (bronzovy hrniec
a dzbany) a portica (amfora, panvica, bronzové
vedro a dalsie). V druhom cubicule za tablinom sa
nenaslo ni¢. Vykopové prace v dome pokracovali
az do konca roku 1896. Na zaciatku nového roku sa
vyskumny tim zacal sustredit prevazne na severnu
¢ast domu - priestory, kde sa nachadza kuchyna,
$pajza, tablinum a druhé cubiculum. Tato oblast
bola vypratana a vycistena v polovici februara
1897. Zahrada bola kompletne preskimana az na
konci mdja toho istého roku (Strocka 1984, 14).
Prave tu bol najdeny mramorovy stolik s jednou
nohou, ktoru tvorila mramorova socha Siléna
s malym Bakchom v naruc¢i (Obr. 6) zakoncena
velkou labou $elmy (Maiuri 1970, 50). Tento stolik
je dnes vystaveny v pompejskom Antiquariu (Obr.
7). Podla tohto nalezu dostal dom svoje prvé
pomenovanie — Dom Siléna (PompSites_Prince_
of_Naples, nestrankované).

Dna 22. marca v roku 1898 sa vykopovych prac
zucastnil aj Viktor Emanuel III., prezyvany aj princ
z Neapola, spolu s jeho manzelkou. V tomto case
boli v dome nédjdené mnohé dalSie, cenné nalezy,
ktoré boli vzacnym hostom predstavené. O tyzden
neskor, 29. marca, sa vyskumov zudcastnil aj
sasko-weimarsky velkovojvoda Karol August
(Sogliano 1898, 127). Po tychto navstevach bol
dom premenovany z Domu Siléna na Dom Princa
z Neapolu. Len o par dni neskdr boli v dome
preskimané posledné miestnosti - priestory
komory (nélez 2 bronzovych mis, 2 panvic a vedra
(taktiez z bronzu), 3 kréahy, vazy, misy, sekery
zo Zzeleza, keramickej lampy, bronzovej mince
a zvyskov pokrmov - kuracie a ovcie kosti) a izby
s druhym vstupom do domu (nélez 54 tkac¢skych
zavazi). Nasledne boli archeologické vykopavky
ukoncené (Strocka 1984, 14).

Pri zakreslovani prvych planov domu pre
verejni publikaciu vsak prislo ku chybe pri
zapisovani ¢isiel vstupov do domu. Namiesto ¢isiel
7 a 8 boli zapisané ¢isla 8 a 9; v Notizie degli scavi
z roku 1897 je preto popis miestnosti domu pod
¢islom 9 (Sogliano 1897). Tato chyba bola nasledne
opravenad, no na pomerne dlhi dobu mala vplyv
na Soglianov popis kresieb na vonkajsej vychodnej
stene domu. Vzhladom na to, ze sadom zachoval vo
velmi dobrom stave, nemame ziadne spravy o tom,
ze by bol vyraznejsie rekonstruovany. V roku 1972
bolo prizemie domu zastre$ené (Obr. 9). Niektoré
z pévodnych murov boli scasti zbirané a na ich
mieste boli polozené beténové stropy, ktoré boli

Obr. ¢. 3 Dom Princa z Neapolu od ulice
Vicolo dei Vettii.

Obr. ¢&. 4 Pohlad na atrium, tablinum a dalsie
miestnosti od vestibulu.
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Obr. ¢. 5 Graffiti na stene pri vchode ¢. 8, kresba A. Obr. ¢. 6 Historicka fotografia zahrady s larariom a
Sogliana. mramorovym stolikom.

polozené v predpokladanej vyske stropov (podla
nalezov skridiel v atriuaporticu) (Strocka, 1984,15).

Analyza triclinia a jeho vyhodnotenie

V Dome princa z Neapolu sa nachadzaja dve
triclinia, obidve vo vychodnej casti domu. Do
oboch triclinii sa vstupuje z portica - do jedného
je mozné vstupit zo zapadu a do druhého,
oznacovaného ako letné, zase zo severu. Letné
triclinium susedi okrem portica so zahradou,
druhé, vacsie, ktoré sluzilo aj ako oecus, susedi
s miestnostou v blizkosti vchodu do domu (¢. 7)
(Strocka 1984, 60). Obidve triclinia s velmi bohato
zdobené v 4. pompejskom $tyle (Ling 1991, 75).
Dekoracie v tomto $tyle zvyraznuju dojem luxusu
a vyznamného postavenia jeho majitelov (Wallace-
Hadrill 1994, 50).

Triclinium (oecus)

Prvé triclinium oznacované aj ako oecus tvorilo
najvychodnejsiu  miestnost domu. Susedilo
s porticom, z ktorého do triclinia vedie vstup. Ide
onajbohatsie zdobent miestnostvdome (Anderson
2022, 150) s bielym podkladom, pestrofarebnymi
malbami castokrat umiestnenymi vo velkych

ramoch (Obr. 10) (Ling 1991, 75). Triclinium Obr. ¢. 7 Mramorovy stolik so Silénom a malym
Bakchom v pompejskom Antiquariu.
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Obr. ¢. 8 Digitalna rekonstrukcia Domu Princa z Neapolu - porticus s ¢astami obidvoch triclinii a zahrady.
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Obr. ¢. 9 Rekonstrukény plan Domu Princa z Neapolu

malo Stvorcovy podorys a zaberalo plochu 18,9
m> Zipadnd stena so vstupom dosahovala dizku
4,41 m, vychodnd stena je dlhd 4,25 m, severna
stena meria na dlzku 4,38 m a juznd 4,36 m
(Strocka 1984, 60). Steny boli postavené z vapenca,
technikou opus incertum a primieSanou crumou.
Len vychodna stena, ktora je zaroven aj vonkajsou
stenou domu, bola postavena technikou opus
reticulatum. Sirka vstupu bola priblizne 1,8 m.
Triclinium bolo vysoké 4,6 m a v sticasnosti je
zastreSené modernym stropom z roku 1972
(Strocka 1984, 61).

Stred podlahy triclinia tvori zachovana
mozaikova vyzdoba opus sectile (Obr. 10)
s rozmermi 1,67 x 1,38 m. Na jej vytvorenie boli
pouzité rozne druhy mineralov: africano (Cerveny/
ruzovy), alabaster (biely), cipollino (tmavo sivy),
giallo antico (bledo hnedy/okrovy), rosso antico
(tmavo cerveny), synnada (sivy) a jej varianty
(Strocka 1984, 61). Okolo bola podlaha rieSena
technikou opus signinum (Sogliano 1898, 126).

Vyzdoba triclinia

Najmenej zachovanymi castami triclinia sa
zapadnd a juznd stena, naopak zvysné dve -
severna a vychodnd si kompletne zachované
(Strocka 1984, 62).
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Obr. ¢. 10 Triclinium (oecus) v Dome Princa z Neapolu.

Obr. ¢. 11 Zapadna stena v tricliniu.

Zapadna stena (Obr. 11, 12) bola prerusena
vstupom. Na niektorych miestach s vyzdobou je
v sti¢asnosti porusena omietkova ¢ast. Zachovana
vyzdoba je takmer identickda s vyzdobou na
protilahlej vychodnej stene.

Juina stena (Obr. 13) je asi najmenej
zachovanou stenou v tricliniu. Pomerne velka cast
steny dlha cca 2,9 m bola velmi poskodena a fresky
nie su zachované, a v sucasnosti je pokryta sivou
omietkou (Strocka 1984, 65). Zachované fresky
st len v oblasti susediacej so zapadnou stenou.
Dolnu cast steny tvori cca 0,75 m vysoky sokel
s cervenofialovym podkladom zakonceny hore
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Obr. &. 13 Juzna stena v tricliniu.

Obr. ¢. 14 Centralny vyjav severnej steny —
Perseus a Andromeda.

zelenym pasom. Na nom sa nachadza vyzdoba
zobrazujuca rastlinné girlandy, Zzlté kvety na
dlhych stonkidch uprostred zeleného ramu,
ohranicené tenkym bielym pasom (Strocka 1984,
65). Centrélny panel steny uz neexistuje, zachoval
sa len pravy bo¢ny panel, na ktorom je v zelenom

Obr. ¢. 15 Malovany detail kozy a vini¢a zo severnej
steny.

rame s okrovym okrajom namalovany maly eros
(alebo cupid). V stlpovej aedicule vedla bo¢ného
panela je vyobrazeny ruzovy svietnik a pav. Na
hornej casti steny sa v zelenom rdme nachadzala
namalovana 7Itd sfinga na okrovom podstavci
s listami vinica. V tejto Casti steny je dochovany
kusok zelenej girlandy, pod nim sa nachddza este
okrovy pas a koza obzierajtca vini¢ (Strocka 1984,
67).
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Obr. ¢&. 16 Severna stena v tricliniu.

Severna stena (Obr. 16) je asi najzachovanejsou
v celom dome. Ma bohato zdobené hlavné
panely aj sokel. V strednej casti sokla, vyskovo
priblizne v polovici, sa nachadza kosostvorec
s vyobrazenym letiacim vtakom okrovej farby.
Stredna a bocné casti sokla su oddelené zelenym
ramom s bielym okrajom, v ktorom je rastlinny
motiv velmi podobny tomu, ktory je aj na juznej
stene. Bo¢né panely su zdobené samostatnymi
kvetmi a okrovymi filigranovymi pasmi (Strocka
1984, 65).

Panely nad soklom sinavsetkych stenach triclinia
rozdelené na 3 casti. Centralnu cast severnej steny
tvori velky ram tvoreny rumelkovymi modrymi
pruhmi. Hornd cast ramu je zdobena Sirokym
filigranovym pasom okrovej farby, v strede ktorého
je v kruhu zobrazena hlava Medtzy na bielom
podklade. Dole pod ramom je e$te namalovany
pas zelenych vinicovych listov (Strocka 1984, 68).
Vo vnutri tohto ramu sa nachadza druhy, mensi
ram s centralnym vyjavom steny (Obr. 14). Ide
o mytologicky vyjav, na ktorom je zobrazeny
Perseus drziaci v pravej ruke nad hlavou useknutt
hlavu Meduzy (Anderson 2022, 150). Po jeho boku
je na pravej strane namalovana Andromeda. Hladi

na pramen pod nimi, v ktorom sa odraza hlava
Meduzy. Cely vyjav ma rozmery 0,56 m na $irku
a 0,55 m na vysku (Strocka 1984, 70).

Po stranach centralneho panelu sa nachadzaju
boc¢né panely s ramom modrej farby, ktory je
ohrani¢eny S$irokym okrovym filigrainovym
lemom. Vo vnutri ramov st na bielom podklade
namalovani eréti v hornej polovici obidvoch

Obr. ¢. 17 Centralny vyjav vychodnej steny -
Paris a Helena.
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Obr. ¢. 18 Historicka fotografia vychodnej steny
z roku 1930.

Obr. ¢. 19 Malovany detail masky na vychodnej stene

ramov. Ten na lavej strane nesie na pravom pleci
misu so ZItym zrnom a nafavom pleci ma zobrazeny
kultovy predmet. Je obleceny v sivozelenom plasti
a na ¢lenku méd ozdobu. Eros na pravom paneli
nesie kosik. Podla A. Maua moze ist aj o roh
hojnosti. (Strocka 1984, 69). Je takisto oble¢eny do
sivozeleného plasta so $nirkou (mensieho nez eros
na lavej strane) a na ¢lenku md naramok (Strocka
1984, 69).

Centralny a bo¢né panely severnej steny su
oddelené stlpovymi aediculami, v ktorych st
namalované ruzové svietniky vsadené do ramu
tmavo zelenej farby. Na vrchnejsej casti su po

oboch stranach cervenofialové ramy s okrovymi
vnatornymi rdmami a motivmi vini¢ovych girland
visiacich z hornych casti vnatornych ramov. Tie
presahuju az k rdmom s erétmi a centrdlnemu
panelu steny. Nad nimi si namalované ruzové
balustrady a malby pavov sediacich pred misami.
Nad tymto vyjavom je okrovo zlty filigranovy pas
oddelujtci hlavny a horny panel (Strocka 1984, 72).
Horny panel severnej steny je tvoreny
symetrickou vyzdobou s rastlinnymi a zvieracimi
motivmi (Obr. 15). Na krajoch sa nachadzaju
letiace vtaky namalované okrovou a cervenou
farbou, ktoré v paziroch drzia cast okrovej
$nury alebo girlandy. St umiestnené v altankoch
s dvomi viditelnymi stipmi (opit pouzita okrova
farba) a cervenym zabradlim dole. Na susednych
poliach sa v dolnej casti nachadzaju divoké kozy
obzierajuce vini¢, ktory je namalovany nad
nimi. V hornej casti nad kozami si zavesené
girlandy s letiacimi labutami. Dalsiu vyzdobu
tvoria zakoncenia stlpovych aedicul z hlavného
panelu, v ktorych sa v tmavozelenom rame
nachadzaju okrové sfingy hladiace dopredu na
podstavci priblizne rovnakej farby (Strocka 1984,
72). Podstavce aj sfingy su decentne ozdobené
vini¢nymi listami. Z hornych rohov visia zelené
girlandy, ktoré su spojené v strede hornej casti. Ta
je tvorena okrovym altankom, v ktorom je vyjav
s mackovitou Selmou, ktora sa svojou prednou
lavou labou nacahuje po mise s pokrmom.
Dole pod nou su dve okrové polia s kruhovym
ornamentom. Na streche altanku je v strede
namalovana hlava, na krajoch st zasa okrové
volaty. Od nich sa od stredu az ku krajom steny
tiahne okrovy filigranovy pas (Strocka 1984, 69).
Susedna, vychodna stena (Obr. 17, 18) patri tiez
k velmi zachovanym a jej vyzdoba je este o nieco
bohatsia nez na severnej stene. Sokel je rovnako
ako pri ostatnych stenach rozdeleny na tri casti.
Centralna ¢ast je v strede zdobena obdlznikovym
zltym utvarom, v ktorom st dva okrovo sfarbené
delfiny otocené dolava (Strocka 1984, 66). Hore
nad utvarom je vyzdoba s girlandami na obidvoch
stranach, na ktorych sedia vtaciky otocené k sebe.
Dole pod vyzdobou je uzky rovny biely pas
tiahnuci sa pozdlz celého sokla, ktory vyzdobu
zdola ohrani¢uje. Centralna cast sokla je od
bo¢nych oddelena modrymi ramami s bielym
ohranicenim, vo vnutri ramu si podobne ako na
severnej stene ZIté kvety na dlhych stonkach. Sokel
od hlavného panelu steny oddeluje bledy pas s
rastlinnou vyzdobou (Strocka 1984, 66).
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Centralny panel vychodnej steny tvori zeleny
ram tvoreny zvislymi cervenofialovymi pruhmi
s rastlinnou zvislou vyzdobou vo vnutri. V hornej
polovici na pravej aj lavej strane je v kruhu
namalovana tragickd divadelna maska. Vnutorny
ram je zelenej farby s okrovym filigrinovym
lemom. V nom sa nachadza centralny vyjav
vychodnej steny (Obr. 17), avsak kvoli zna¢nému
poskodeniu nie je prili§ jasné, kto sa na vyjave
nachadza. Najpravdepodobnejsia je interpretacia,
podla ktorej je na vyjave Paris a Helena (verzia
A. Sogliana a A. Maua), dalsia zasa tvrdi, Ze ide
o Adonisa a Afroditu. Cely vyjav ma rozmery 0,55
m (8irka) a 0,53 m (vyska) a je ohraniceny zelenym
ramom s okrovym lemom (Strocka 1984, 71). Na
lavej strane vyjavu je Paris (alebo Adonis) obleceny
len v cervenom plasti, ktory ma prehodeny cez
rameno. Stoji na lavej nohe, pravi ma prekrizena
a zeme sa dotyka len Spicka chodidla, pravym
lakfom sa opiera o stlp, ktory je vedla neho. M4
kratke, kuceravé blond vlasy a zamysleny (¢i skor
zahanbeny) pohlad, ktorym hladi skor do zeme
nez na osobu oproti nemu. Na druhej strane
vyjavu je zasa Helena (alebo Afrodita), ktora tiez
stoji pri stlpe. Je oto¢end spolovice do pravej strany
a stoji na pravej nohe, favii ma mierne zdvihnutu.
Zdvihnutt m4 aj prava ruku, na ktorej ma tmavo
¢erveny naramok. Medzi stehnami si pridrziava
svoje cervené rucho s modrym okrajom, horna
¢ast odevu je stiahnuta z jej tela a zakryva len
chrbat. Horna cast tela spolu s hlavou je vsak
vyrazne poskodena. V strede sa nachddza este
jedna postava — Eros, ktory v pravej ruke drzi luk
a $ip a pozera sa na Helenu (Strocka 1984, 71).

Bocné panely steny tvoria podobne ako na
severnej stene modrymi rdmami s okrovymi
filigranovymi lemami, v ktorych st umiestneni
eroti. Eros na favom bo¢nom paneli hra na pistalu,
ktoru drzi v lavej ruke, v pravej suke drzi pastiersku
palicu. Oblec¢eny md zeleny plast a sandale (Strocka
1984, 69 — 70). Na pravom bo¢nom paneli zasa eros
drzi v pravej ruke palicu a ma cez seba prehodeny
kratky ruzovy plast (Strocka 1984, 70). Centralny
a bo¢né panely opit oddeluju dve stipové aediculy,
kazda z nich ma vo vnuatri namalovany zlty
ozdobny svietnik, ktory prechadza cez zeleny
pas, ktory oddeluje casti steny a presahuje az
do hornej casti (Strocka 1984, 68). Priestor so
svietnikom je ohraniceny sivomodrym vnatornym
a okrovym vonkaj$im ramom, v hornej polovici je
okolo svietnikov obtoceny zeleny veniec. Tesne
pod hornou castou steny je na kazdej strane

v prostriedku svietnika divadelna maska (Strocka
1984, 68).

Hornu castvychodnej steny tvori opét symetricka
vyzdoba. Na krajoch si namalované zastresené
altanky, kazdy so zavesenou girlandou, ktord sa
tiahne az do susednych poli smerom k stredu.
Vedla altankov su uz spominané precahujice
svietniky v sivom rame ohrani¢enom okrovym
filigranovym lemom. Na hornych okrajoch lemu
si zobrazené divoké kozy obzierajuce vinicové
girlandy visiace nad nimi. Vedla koz sa nachadzaja
edte gryfy, ktoré v papuli drzia konce malych girland
visiacich z najvrchnejsich casti svietnikov (Strocka
1984, 72). V strede hornej casti vychodnej steny
sa nachadza okrovy ram s motivom masky satyra
na sivej mise a zltom podstavci (Obr. 19) (Strocka
1984, 74). Pod touto malbou sa nachadza vyrazne
poskodeny vyjav, na ktorom ma byt zobrazena
krajina. Ta opisal A. Mau takto: ,rieka, ciastocne
kryty most a kuisky budov s porticom” (Strocka 1984,
73). Vyjavy s krajinami sa nachadzaju aj na krajoch
hornej casti, vSetky st vSak velmi poskodené, preto
nie je mozné vyjavy dobre interpretovat (Strocka
1984, 73).

Letné triclinium (exedra)

Letné triclinium sa nachadza v juhovychodnej
Casti domu, kde hranic¢i oecus so zdhradou (Obr.
20). Ide o miestnost, ktora bola dostavana uz
do skor postaveného portica (Obr. 20). Svedcia
ndm o tom aj dva najjuznejsie stlpy zabudované
do zapadnej steny letného triclinia. Povodna
je len juzna stena vybudovana technikou opus
reticulatum (bola tieZ vonkajSou stenou domu).
Vychodna stena je postavend z vapenca s cruma
incertum a tehlami. Z pohladu rozlohy ide o
celkom mali miestnost zaberajucu plochu len
3,9 m* Letné triclinium meria na sirku 2,4 m a na
dizku len 1,7 m. Steny sa dochovali do vysky 2,8
m. Kvoli rekonstrukcii strechy v roku 1972 boli
niektoré casti stien dostavané. V tomto tricliniu sa
nachadzaju aj dve okna - jedno vo vychodnej stene
a druhé v zapadnej. To zaroven ponuka vyhlad do
zahrady na lararium (Strocka 1984, 76).

Vyzdoba letného triclinia

Sokel na vsetkych stendch letného triclinia
tvori cervenofialovy podklad s viacerymi ramami
zelenej farby s bielym ohranic¢enim, ktoré siahaju
skoro az k podlahe. Vetky 3 steny letného triclinia
maju v krajnych ramoch sokla namalované delfiny
okrovej farby (v kazdom poli jeden). Centralnu
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Obr. ¢. 20 Moderna digitalna rekonstrukcia Domu Princa z Neapolu -
porticus s letnym tricliniom (vlavo) a zdhradou

Obr. ¢. 21 Historicka fotografia letného triclinia
z roku 1930

vyzdobu sokla na juznej stene tvori dekorovany
bucranion - bycia hlava alebo lebka s rohami a
girlandami v zelenom rame (Strocka 1984, 78).
Po bokoch centralneho pola sa nachadzaju ramy
okrovej farby siahajuce asi do polovice vysky
sokla. Z ich rohov sa tiahnu rastlinné girlandy
smerom hore, k stredu a ku krajom. Vo vnutri
dolnych bo¢nych ramov su namalované okrovo
zlté ovély. Vyzdoba sokla vychodnej a zapadnej
steny je rovnaka. Centralnu Cast tvori obdlznikovy
prie¢ny ram zelenej farby, vo vnutri ktorého st
namalované dve okrové kytice. Dole pod ramom
st umiestnené dve voluty - z kazdej strany jedna.
Od krajnych casti ju oddeluju horizontalne zelené
listové girlandy a okrové filigranové pasy. Hlavné
panely si od sokla oddelené zelenym pasom
s kvetmi (Strocka 1984, 78).

Juina stena letného triclinia je asi najkrajsie
zdobenou stenou v miestnosti. Jej centralnu cast

Obr. ¢. 22 Detail $tukovej a freskovej vyzdoby na juznej
stene v letnom tricliniu

tvori malba Baccha vo velkom zdobenom rame
obdlznikového tvaru. Postava Baccha je natocend
mierne na pravd stranu a stoji na pravej nohe,
lava noha je vyto¢end smerom von. Jeho pokozka
je malovand telovo-ruzovymi farbami, vlasy su
mierne dlhsie, tmavé a kuceravé. Hladi smerom
doprava, mierne k zemi a odety je len cez lavé
plece malym modrosivym plastom (Strocka
1984, 80). Lavi ruku ma prehnutd smerom
nahor a drzi v nej hnedu thyrsos, z ktorého visia
zelené stuhy. V pravej ruke drzi kantaros (¢asu)
s ¢ervenym vinom, ktoré vylieva. Pod Bacchom
je aj maly panter, ktory zachytava na jazyk tecuce
vino, kvoli poskodenej omietke v tejto casti je vsak
trochu horsie rozoznatelny. Malba sa nachadza
v Cervenofialovom rdme s rozmermi 0,52 m x
1,12 m. Ram je zlozeny z dvoch rumelkovych
pasov rozdelenych vertikalnou zelenou girlandou
(Strocka 1984, 80). Horné rohy ramu st zdobené
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Obr. ¢. 23 Juzna a zdpadna stena letného triclinia

$tvorcovymi alebo obdlznikovymi polami, na
ktorych su vyobrazené letiace vtaky. Na nich stoja
okrové gryfy otocené ku krajom steny (Obr. 22).
Medzi nimi sa nachddza eSte maska na zelenom
podklade, do znacnej miery poskodena (Strocka
1984, 80). V polovici ramu su zasa divoké kozy
v ¢ervenofialovych poliach a pod dolnymi rohmi st
dve voluty cervenofialového svietnika. Centralny
vyjav spdjaji s boc¢nymi vyjavmi filigranové
bordury cervenofialovej farby v najvrchnejsej casti
ramu (Strocka 1984, 80).

Bocné panely juznej steny tvori zrkadlova
vyzdoba zndzornujuca poschodovi stavbu
s i6nskymi stlpmi, ktora ma cervenofialovy
vlys na dolnej Casti, v hornej casti stavieb je vlys
zeleny. Stity st okrovej farby, rovnako ako aj
sﬂpy (Strocka 1984, 81). Tie su mierne naklonené
dopredu, smerom ,,von“ zo steny. V dolnej Casti su
medzi stipmi namalované letiace okrové labute,
kym v rohovych poliach sa nachadzaju listnaté
stromy. Vyzdobu hornej ¢asti stavieb tvoria spredu
namalované sivo-fialové pavy, nad ktorymi su
zavesené dve girlandy vychadzajice zo sivo-
fialového kotuca. Znazornené stavby st v prizemi
aj na poschodi zakoncené malym kazetovym
stropom ruzovej farby. Ich dolné a horné casti su
vo vrchnejsej polovici oddelené aj oramovanymi

vyjavmi s krajinou, nazyvané tiez aj pinax® (Obr.
24) s rozmermi 0,13 x 0,32 m (Strocka 1984,81).

V pinaku v lavom bo¢nom paneli je zachyteny
vyjav krajiny s klenutym mostom, pred ktorym
je celkom vlavo namalovana postava nestca na
pleciach jarmo. Za mostom sa nachadzaju este
dve postavy namalované svetlymi farbami. Prva je
blizsie k tmavej postave s jarmom a ma oblecené
do dlhého rucho a stoji pri tropeuw?, zatial ¢o druha
z postav, stojaca v strede vyjavu vyzera ako postava
nahého muza (moze ist aj o sochu) (Strocka 1984,
82). Tato druha postava stoji pred chramom
(namalovany vpravo), za nou sa nachadza dlha
bielosiva kolonada. V pravom dolnom rohu je
eSte jedna slabo viditelna postava (Strocka 1984,
82). Pravy pinax je zdobeny vyjavom s vezou
kruhového pddorysu a s tromi oknami, ktora je
na lavej strane ohradend polkruhovym murom.
Pri vezi smerom k stredu vyjavu stoji naha muzska
postava namalovana svetlou sivou farbou drziaca
palicu. Podobne ako pri lavom pinaku aj tu
mdze ist o zobrazenie sochy. Dalsia mald postava
namalovana tmavymi farbami je vidiet v strede

2 Malovana doska z dreva alebo terakoty obdlznikové-
ho tvaru zdobena malbami alebo relié¢fmi.

* Nom. tropeum, tropaeum je stlpovy pomnik so
zbraniami porazenych nepriatelov.

125



ARCHITECTURA ARCHAEOLOGICA ANTICA V.

vyjavu. Jej fava ruka je zdvihnuta, prava spustena
pri tele. V strede sa za malou postavou nachadza
velka biela stavba - s velkou pravdepodobnostou
chram, a strom bez listia. V pravej casti vyjavu je
situovand lod's troma veslarmi a pred nimi skalnaté
pobrezie. V hornom pravom rohu je este vidiet
sivomodra obloha a cast zelenej krajiny (Strocka
1984, 83).

Vyzdoba na zapadnej a vychodnej stene je
zrkadlova a rozdiely su len v centrdlnom paneli s
vyjavom (Strocka 1984, 83). V obidvoch stenach sa
nachadzaju oknad, ktoré sa nachadzaju v polovici
blizsie ku vchodu.-

Zapadnu stenu zdobi v strede 0,96 m vysoky
obraz nahej Venuse, ktora hladi mierne smerom
dolava (Obr. 25). Jej pokozka je malovana
rovnakymi odtienmi farieb ako Bacchus (Strocka
1984, 84). Obe ruky ma zdvihnuté tesne nad vyskou
ramien a drzi v nich svoje dlhé hnedé vlasy, ktoré
ma rozdelené na dva pramene. Zapistia a clenky
ma ozdobené ozdobami okrovo-fialovej farby,
krk  zasa zdobia dva okrovo-zlté nahrdelniky
s priveskami cervenofialovej farby, ktoré siahaju
az skoro k prsiam. Okrem tychto ozdob ma este
na pravom ramene a cez hrud prekrizené $nurky
zopnuté bro$nami. Cela malba sa nachadza v rame
Cervenofialovej farby s rozmermi 0,52 m x 1,12 m.
Vo vnutornej strane ramu je este okrovy filigranovy
lem. Na hornom okraji rdamu sa nachadza pinax,
ktory je velmi poskodeny, preto nie je mozné ho
interpretovat (Strocka 1984, 84). Cez vrchny okraj

Obr. ¢. 25 Zapadna stena s obrazom Venuse a oknom
smerujucim do zahrady

pinaku prechadza vinicova girlanda, ktora sa tiahne
cez velku cast zapadnej steny. Horné rohy ramu
zdobia dva delfiny, jeden z nich je okrem chvosta
nezachovany, pod dolnymi rohami su zasa dva
svietnikové volaty cervenofialovej farby. Bocné
panely steny s velmi podobné tym na juznej stene,
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Obr. ¢. 26 Vychodna stena v letnom tricliniu.

st len o nieco jednoduchsie. Krajné casti si zdobené
jednoposchodovou stavbou rovnakého typu ako na
juznej stene. Stavby majui v polovici lomené $tity
a kazetové stropy na prizemi aj poschodi. Z horného
stropu visia z koticov zelené girlandy tiahnuce sa
k rohom aj k stredovému pinaku nad centralnym
vyjavom. Z kotuca visi na kazdej strane aj roh na
pitie namalovany v sivofialovej farbe. Hore nad nimi
sa eSte cez takmer celt stenu horizontalne tiahne uz
spominana vinicova girlanda. V dolnej casti stavby
sa pri stipoch nachddzaju divoké kozy stojace na
filigranovej obrube cervenofialovej farby. Pravy
bocny panel je vyrazne naruseny oknom v stene,
vyzdoba nad oknom sa nezachovala (Strocka 1984,
85).

Centralny vyjav vychodnej steny je zasa tvoreny
mensim ordmovanym pinakom, ktory sa nachadza
v dolnej polovici ramu, kde je umiestneny (Obr.
26). Rozmery pinaxu sa 0,19 m x 0,33 m. V
¢ervenofialovom rdme si na jemne ruzovom
pozadi dvaja nahi eréti so zelenymi kridlami
stojacii na okrovom podlazi (Obr. 27) (Strocka
1984, 85). Otvaraju Cervenu truhlicu so $perkami
patriacim Venusi zobrazenej na stene oproti. Lavy
eros vytahuje z truhlice obrucku, kym pravy sa

zasa obdivuje v malom zrkadle (Strocka 1984, 85).
Obaja maju cez hrude prevesené vence so $nirami.
Pinax s erétmi je umiestneny v rovnakom rame
ako Venu$a na protilahlej stene (Cervenofialovy
ram s okrovym filigranovym lemom) (Strocka
1984, 85). Na hornom okraji je umiestneny dalsi
pinax, je vsak velmi poskodeny a podobne ako na
protilahlej stene ani tu nie je mozna interpretacia
(Strocka 1984, 85). Bo¢né panely vychodnej steny
st identické s tymi na zapadnej strane, niektoré

Obr. ¢. 27 Centralny pinax vychodnej steny.
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Casti st vSak vyraznejsie zachované. Vo vychodnej
stene sa nachadza aj uz vyssie spomenuté okno.
Prerusuje cast vyzdoby v centralnom paneli a
¢iasto¢ne zasahuje aj do bocnej malby na lavej
strane, zatial ¢o okno na protilahlej zapadnej stene
narusa len malu ¢ast okrajového ramu a vacsiu Cast
pravého bo¢ného panelu.

Vyhodnotenie triclinii

V ¢ase, ked bol dom objaveny boli vietky fresky
vo vybornom stave. Kvalita niektorych z nich sa
v8ak ¢asom zhorsila. Ide hlavne o centralny vyjave
vychodnej steny (Paris a Helena) v tricliniu a casti
zapadnej a vychodnej steny v letnom tricliniu. Iné
sa nam zasa nedochovali vobec, ako napr. velka
Cast juznej steny v tricliniu a Cast zapadnej steny
nad oknom v letnom tricliniu.

Niektoré fresky su v sucasnosti naopak v mierne
lepSom stave, ako napr. malba Venuse na zapadnej
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Dom Vettiovcov / Casa dei Vettii (Reg. VI. Ins. 15.1.)
DOMINIK PRIECEL

Prispevok sa venuje analyze domu Vettiovcov
v Pompejach. Centrom zdujmu je najmd hodovacia
miestnost — tzv. triclinium. Sticastou prispevku je
topografické vymedzenie domu, pocinajiic jeho
polohou v Pompejach, ndsledne opis casti domu
a usporiadanie miestnosti. DalSia cast sa venuje
dejindm bddania v dome Vettiovcov. Poslednd cast
prispevku obsahuje podrobny opis triclinia, fresiek
v tricliniu a objastiuje ich vyznam.

Klucové slova: Pompeje, dom Vettiovcov,
triclinium, Priapus, Cupid, rimsky dom

Uvod

Dom Vettiovcov je jednym 2z najbohatsie
zdobenych a najlepsie zachovanych domov
v Pompejach. Jeho majitelia boli bratia Vettiovci,
ktori boli oslobodeni z otroctva a zbohatli vdaka
obchodu. V tomto prispevku sa budeme venovat
opisu jeho triclinia, zndmeho vdaka freskovej
vyzdobe so zobrazeniami Cupidov a moznému
stvisu tychto fresiek so zivotmi majitelov domu.

Topografické vymedzenie

Dom Vettiovcov (Reg. VI. Ins. 15. ¢ 1) sa
nachadza v Regiéne VI, v severozapadnej Casti
mesta Pompeje (obr. 1).

Do domu (obr. 2) sa vchadzalo na vychodnej
strane, z ulice Vicolo dei Vettii, cez fauces (a).
V tejto miestnosti je na freske napravo od
dveri vyobrazeny patréon domu, boh plodnosti
a prosperity, Priapus (obr. 3). Fauces pokracoval
do priestranného atria (b), v ktorého strede sa
nachadzalo impluvium. Na severnej a juznej
strane sa atrium otvaralo do dvoch kridiel (e,
f). Vedla severného kridla sa nachadzala spalna
(cubiculum, c):

Na juznej strane atria je situovany oecus (d).
Za nim si umiestnené stajne a mensi vychod
na ulicu Vicolo di Mercurio, otoceny smerom
na juh. Pri vstupe do stajni su schody vedice na
druhé poschodie domu.

Na severnej strane atria, oproti vchodu do
obyvacej miestnosti sa vstupuje do druhého,
mensieho atria (n), v ktorom okrem centralneho
impluvia stoji aj velké lararium (Gates 2011, 364).

Toto atrium sluzilo ako prechod do ¢asti domu
pre sluzobnictvo (Wallace-Hadrill 1994, 39), kde
boli umiestnené dalsie spalne, komory a kuchyna
(0). Za kuchynou sa nachadzal vstup do dalsej
miestnosti (p) zdobenej freskami s intimnou
tematikou.

Hlavné atrium sa na zapadnej strane otvaralo
do priestranného peristylu (h) s bohato zdobenou
zahradou (i). Na severnej strane peristylu je
umiestnend dal$ia miestnost (j), triclinium (k)
a druhy, maly peristyl (1) so vstupmi do dalsich
dvoch izieb. Tato cast pravdepodobne sluzila ako
gynaeceum'.

Dejiny badania

Prvé velké vyskumy Domu Vettiovcov sa
zacali pod vedenim G. de Petru medzi 1. - 5.
novembrom 1894. Pocas prvych dni prac v
tomto dome bolo objavenych spolu 6 fresiek
znazornujucich mytologické vyjavy. Medzi nimi
sa nachadzali: potrestanie thébskej kralovnej
Dirké, potrestanie Penthea, Hercules ako dieta
bojujice s hadmi, alebo zdpas Pana s Amorom.
Ako jeden z prvych dom Vettiovcov a jeho fresky
opisal A. Sogliano (Pasquale/Sogliano 1899,
Tavola I. - Tavola VIIL) a podrobnejsej analyze
jednotlivych fresiek sa venuje B. Severy-Hoven
(Severy-Hoven 2012, 540-580).

O niekolko dni po zahdjeni vyskumov boli
v atriu, po lavej a pravej strane impluvia objavené
dva trezory, jeden bronzovy a druhy Zeleny (obr.
4). Pri jednom z trezorov sa nasli dve pecate, na
ktorych bolo napisané ,A. VETTI RETTVST*
a »A. VETTI CONVIVAES® (Cooley/Cooley
2004, 213). Na zéklade toho sa urdcilo, ze dom
patril bratom Vettiovcom, ktori boli oslobodeni
z otroctva a zbohatli vdaka obchodu. Vysledky
tychto vyskumov boli uverejnené v publikacii
Notizie degli Scavi, z Casopisu Journal of the
excavations compiled by the assistants’ (BiASA).

Analyza triclinia

V dome Vettiovcov sa triclinium (obr. 5)
nachddza uprostred severnej strany peristylu.
Vdaka svojej vyzdobe je niekedy nazyvané aj

! gynaeceum - ¢ast domu vyclenena pre Zeny
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Obr. ¢. 1 Mapa Pompeji s vyznacenym
domom Vettiovcov.

miestnost Cupidov. Velka cast jeho prednej steny,
spajajica miestnost s peristylom bola zhotovena z
drevenych panelov. Podlahu triclinia tvorila biela
mozaika, ktora bola iba pri vstupe do miestnosti
ohranicena C¢iernym pasom a za nim zdobena
ornamentmi v podobe meandrov.

Na juznej stene, napravo od vychodu sa
nachadza freska, na ktorej je vyobrazeny
odhaleny Hermafrodit (obr. 6), podla mytologie
nadherny syn boha Herma a bohyne Afrodity.
Lezi v polohe pripominajucej sposob, akym
hostia v tricliniu lezali na lezadlach a hodovali.
Za nim stoji a pozera sa na Hermafrodita Silén,
ktory bol tuzko spajany s gréckym bohom vina a
zabavy, Dionyzom (v rimskom prostredi znamy aj
pod menom Bacchus). Silén na tomto vyobrazeni
drzi Hermafrodita lavou rukou za lavé zapistie a
pozeraju si navzajom do oci (Severy-Hoven 2012,
568). Tento motiv moézeme vidiet vyobrazeny
na viacerych miestach aj priamo v Pompejach,
napriklad v dome Epidia Rufusa (Reg. IX Ins. 1
¢. 20) alebo v dome Centenaria (Reg. IX Ins. 8
¢. 3-6). Napravo od tejto fresky, v juznom rohu
zapadnej steny triclinia boli uzke dvere, ktorymi
sa dalo prejst do vedlajsieho oecu. Vedla dveri sa
zacina vyzdoba stien tvorena cervenymi panelmi
ohranicenymi ¢iernymi pasmi, ktora zdobi celt
zapadndg, severnu aj juznu stenu.

V strede severnej steny, medzi dvoma ¢ervenymi
panelmi sa mal nachadzat velky dreveny ram,
ktory sa, bohuzial, nedochoval. Nie je isté ¢i bol
zniceny pocas alebo po erupcii, alebo ¢i sa vobec
v case erupcie nachadzal v tricliniu. Rovnako
chybaju aj panely zo zapadnej a vychodnej steny

Obr. ¢. 3 Freska zobrazujuca patréna domu
boha Priapa.

triclinia.

Cierne pasy ohranicujice cervené panely
s zdobené vyobrazeniami architektonickych
prvkov, ornamentov a Cupidov vykonavajucich
rozne ¢innosti. Z tychto pasov sa na zapadnej
stene kvoli velkému poskodeniu zachoval iba
jeden, aj ten bohuzial iba ciastocne. Cela tato
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Obr. ¢&. 5 Triclinium v dome Vettiovcov.

Obr. ¢. 6 Freska znazornujuca Hermafrodita a Silena.

scéna s najvacsou pravdepodobnostou zobrazuje
ochutnavanie vina (obr. 7). Na lavej strane tejto
fresky sa nachadza niekolko amfor opretych o
stenu. Vedla nich stoja dvaja Cupidi, jeden z
nich podava druhému pateru® naplnent vinom.
Z fresky sa neda urcit, ktory z nich vino pontka,
a ktory je ponukany. N. Monteix poznamenal,
ze u tychto Cupidov je zaujimavé ich oblecenie,
kedZe jeden z nich ma obleceny chlamys® a druhy
ma na sebe plast, pravdepodobne z kozusiny
alebo podobného materialu (Monteix 2016, 3-4).
Vicsina ostatnych Cupidov vyobrazenych na
tejto freske aj v celom tricliniu si bud nahi, alebo
obleceni v jednoduchej tunike. Dalej napravo sa
nachadzaju dal$i dvaja Cupidi, tentokrat nahi,
ktori prave z amfory nalievaju vino do dalsej
patery. Vedla nich sa iba ciasto¢ne dochovala
silueta dal$ieho Cupida, no nie je mozné urcit,
akej ¢innosti sa venoval.

Najzapadnejsia freska na severnej stene triclinia
znazornuje Baccha a Ariadnu (obr. 8) vezucich sa
na voze tahanom dvoma kozami. Z oboch stran st
obklopeni Cupidmi, priamo za ich vozom je Satyr
hrajuci na dvojitej flaute a na okraji sa nachadza
tancujuci Cupid, ktory na ramene nesie kratér.
Pred vozom su znazorneni aj dalsi dvaja Cupidi,
ten bliz§ie ku zapriahnutym kozdm vyzera, ze
im pontka pit z vazy. Cely sprievod je vedeny
Psyché, ktora sa vezie na panterovi. Pribeh tejto
figuralnej fresky je dejovo znazorneny sprava
dolava a vyvolava atmosféru moznej oslavy alebo
slavnosti.

Nasledujuca freska je viac poznacend casom
a menej Citatelnd, ale opét sa na nej dd rozoznat
niekolko Cupidov, ktori oberaju hrozno z vinica
pripevneného medzi stromami (obr. 9). Dvaja
z nich su vylezeni priamo na vinici, treti stoji na
podstavci. Medzi nimi sa nachadzaju dalsi Cupidi,
ktori sa snazia otacat hriadelom lisu a Cupid nesuci
rebrik. Na tretej a poslednej freske na tejto stene
na lezadlach lezia dalsi Styria, ktorych obsluhuju
viaceré Psyché. Uprostred tejto fresky stoja dva
osly, na zaklade ¢oho sa odbornici zhoduju, Ze tu je
vyobrazeny banket, ktory sa dial pravidelne pocas
slavnosti s ndzvom Vestalia. Tie boli slavené medzi
7 az 15 junom (Britannica).

Vychodna stena sa z hladiska fresiek s Cupidmi
zachovala najlepsie. Na prvej (najsevernejsej)
freske Cupidi a Psyché pripravuju farebné latky

2 patera — plytka miska vyrobena z kovu alebo kerami-
ky, zvacsa slaziaca na obetu tekutin bohom
* chlamys — kratky plast, siahajtci po kolena
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na vyrobu oblecenia (obr. 10). Na lavej strane
vyobrazenia je drevena Struktura, v ktorej st dvaja
Cupidi namalovani spdsobom znazornujicim
pohyb, akoby na nieco stupali. O tato Strukturu je
opreta rovnaka amfora ako na freske zo zapadnej
steny, ktora ukazuje ochutnavanie vina. Pri druhej
strane Struktary je na zemi hodeny kus latky. Vedla
stoji dalsi Cupid pri malom stoliku, na ktorom
pravdepodobne sklada iny kus latky. Hned pri nom
sa nachadza dalsia drevend $truktura v podobe
niekolkych stlpov. Medzi nimi visi dalsia latka. Pri
nej stoji Cupid, ktory s latkou prave pracuje. Iny
nesie latku trom Psyché sediacim na platformach.
Tieto Psyché pravdepodobne blizsie skamaju
kvalitu latky, ktort Cupidi pripravuju.

Na nasledujicom paneli si Cupidi zobrazeni
pri praci s kovmi (obr. 11). Nachadza sa tu spolu
$est Cupidov a jedna Psyché. Prvy par Cupidov
(vlavo) pracuje s horucim kovom na nakove,
pricom jeden z nich tento kus kovu drzi v kliestoch
a druhy do neho udiera velkym kladivom. Vedla
nich na stolicke sedi spominana Psyché, s lavou
rukou natiahnutou smerom k dalsiemu Cupidovi,
akoby mu nie¢o ponukala. Tento stoji oproti nej
a v ruke drzi vahy, pricom zrejme vazi kov alebo
kovové predmety. Za nim sa nachadza stolik s
dal$imi vahami a platforma, na ktorej st posledni
traja Cupidi. Prvy z nich sedi na stolicke a pracuje
s dal$im kusom kovu, ale pouziva na to ovela
mensie kladivo a nakovu ako dvaja na zaciatku
fresky. Posledny par Cupidov pracuje s vyhnou.
Ich naduté lica symbolizuju proces fiikkania do
pece, aby rozpalili uhliky. Jeden z nich drzi v ruke
klieste, pomocou ktorych do pece vsuva kus kovu.
Je mozné usudit, Ze kov, s ktorym na tejto freske
pracuju, je drahy, pretoze je vyobrazeny iba v
malych mnozstvach.

Uprostred vychodnej steny je freska zobrazujica
Cupidov na vozoch tahanych antilopami (obr. 12).
Tato fresku dal ako prvy do stvisu s rimskymi
pretekmi vozatajov A. Mau vo svojej publikacii z 2
roku 1896 (Mau 1899, 332). Zaprahy na freske maju B /‘:L,,M_;—_E’
farby $tyroch hlavnych rimskych timov. Poslednyv ~ *
pretekoch je Cupid modrého timu, zaostavajtci za
pretekarom bieleho druzstva, ¢erveny vozataj pred
nimi je vyobrazeny, ako vypadava z voza, ktory
sa prevratil. Vo vedeni je Cupid zeleného timu s
palmovym listom symbolizujicim jeho vitazstvo.

Na nasledujicej freske mozeme sledovat
Cupidov pri procese vyrabania parfumu (obr.
13). Tento proces na vyobrazeni prebieha smerom
sprava dolava. Na pravom okraji fresky stoja dvaja Obr. &. 12 Preteky vozotajov.
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Obr. ¢. 13 Cupidi pri vyrobe parfumov.

Cupidi po stranach lisu a kladivami do neho
udieraju. Z lisu vyteka do kovovej nadoby farebna
tekutina, a mozeme predpokladat, Ze tato scéna
znazornuje lisovanie oleja. Nalavo od nich sedi
Psyché, ktora miesa obsah inej kovovej nadoby
leZiacej na trojnozke. Vedla nej na platforme stoja
dvaja Cupidi pri nadobe, v rukich drzia palice
ponorené do nadoby. Pravdepodobne tu drvia
prisady potrebné na vyrobu parfumu. Nalavo od
nich stoji za stolom Cupid drziaci v rukach flasu.
Za nim sa nachadza velka polica, na ktorej je
polozenych niekolko podobnych flia$ a flakénov
a mala soska pripominajica Venusu. Vedla tohto
Cupida stoji na trojnozke dalsia nadoba. Na lavom
okraji fresky st dve Psyché, jedna stoji a druha
sedi na stolicke. Pred sediacou Psyché stoji Cupid
s flaskou pod pazuchou a pontka jej z nej parfum.

Posledna freska na vychodnej stene znazornuje
Cupidov a Psyché pri vyrobe kvetinovych girland
(obr. 14). Na pravom okraji fresky st dvaja Cupidi
a koza, s ktorej pomocou prinasaju kvety na dalsie
spracovanie. Vedla nich dal$i dvaja pracuju s kvetmi
na stole s nohami v podobe dvoch grifov. Cupidi z
kvetov vyrabaju girlandy, za nimi stoji dalsi z nich,
ktorého cinnost sa viak kvoli poskodeniu fresky
neda jednoznacne rozlustit. Nalavo od tejto scény
mozeme vidiet jedného Cupida a jednu Psyché,
ako hotové girlandy ve$aju na pripraveny stojan.
Freska je zakoncend scénou, na ktorej si dalsia
Psyché vybera jednu z girland a Cupid jej dvoma
vystréenymi prstami ukazuje cenu. Je tu teda
vyobrazeny obchodny proces.

Na juznej strane, na okrajoch priechodu do
peristylu sa nachadzaju posledné dve fresky s
Cupidmi. Freska na vychodnej casti zndzornuje
piatich Cupidov, ako sa hraju (obr. 15), jeden nesie
druhého na ramenach, dalsi hadze kamen do terca,
ktory prave stvrty Cupid napravuje. Posledny z
nich sleduje tychto styroch a pravou rukou si z lica
utiera slzu. Na zapadnej strane je freska s dvomi
Cupidmi. Jeden drzi pod pazuchou kacku.

Podla tedérie M. Rostovtzeffa fresky v dome
obsahujuce  Cupidov vykonavajucich  rozne
¢innosti, najmd tri z nich, ktoré zobrazuju

Obr. ¢. 15 Hrajuci sa Cupidi.

ochutnavanie vina, vyrobu vina a Cupidov
vyrabajucich girlandy, st znazornenim spdsobov,
akymi bratia Vettiovci, majitelia domu, zbohatli
(Rostovtzeff 1933, 92). Vettiovci v okoli Pompeji
vlastnili mnoho vinic a fariem a obchodovali aj s
vinom. Tomu zasa nasvedc¢uje velky pocet nadob
na vino najdenych v tomto dome.

Zaver

Triclinium domu Vettiovcov je jednym
z najlepsie zachovanych triclinii v Pompejach.
Na zéklade svojej vyzdoby je niekedy nazyvané
aj miestnost Cupidov. Cierny pds po obvode
miestnosti vyzdobeny freskami znazornujucich
Cupidov pri roznych ¢innostiach, od vykondvania
remesiel, obchodu, az k jednoduchej zdbave, mohol
symbolizovat zivot bratov Vettiovcov a spdsoby,
akymi zbohatli po svojom oslobodeni z otroctva.
Tak ako mohli slizit na dodanie nametu k diskusii
v davnych ¢asoch pri hodovani v tricliniu, vdaka
svojmu dochovaniu dodavaju namety k diskusii
roznym badatelom aj nam az do dnes.

Znovuotvorenie = Domu  Vettiovcov — pre
verejnost v roku 2023 umoznilo navstevnikom
Pompeji vidiet tento zaujimavy dom v niekdajsej
mestskej luxusnej $tvrti. ZvySok domu je podobne
ako triclinium bohato zdobeny vo $tvrtom
pompejskom $tyle. Jeho navsteva ludom pontka
moznost nahliadnut na sposob a podmienky,
v ktorych zili staroveki obyvatelia Rimskej rise.
Autor prispevku ho navstivil v ramci exkurzie
vletnom semestri 2022/23, overil si architektonické
rieSenia stavby a zdokumentoval jeho vyzdobu.
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Dom zlatych kupidov / Casa degli Amorini Dorati (Reg. V1. Ins. 16, 7, 38)
ADAM IGAZ

Cielom prispevku je priblizit Ccitatelovi Dom
zlatych kupidov, jeho vseobecnii charakteristiku,
topografické — umiestnenie, rozloZenie, dejiny
bddania a ndlezy pochddzajiice z neho. Primdrne
sa viak budeme zaoberat charakteristikou triclinia,
jeho umiestnenim, vyzdobou, rozlozenim leZadiel
a porovndme pripadné analdgie.

Klacové slova: rimsky dom, triclinium, Pompeje,
architektura, kupidi

Uvod

Dom zlatych kupidov je jedinecny, ¢i uz svojim
prevedenim alebo atmosférou. Kedysi patril
bohatému obyvatelovi Pompeji menom Gnaeus
Poppius Habituszrodu Poppaea, ktorého pribuzna
bola Sabina Poppaea, druha manzelka cisara
Nera (Pompeisites_Pompeisites.org). Dom dostal
svoje meno podla Styroch zlatych medailénov
s kupidmi, ktoré boli sucastou vyzdoby stien. Zial
dodnes sa zachoval iba jeden z nich (Powers 2006,
57). Priestorové usporiadanie stavby, v porovnani
s ostatnymi domami v Pompejach, bolo taktiez
jedinecné.  Freskova vyzdoba pozostavala
z tretiecho ale najmd Stvrtého pompejského
$tylu, s castymi mytologickymi scénami. Dom
je vyznamny aj svojimi hnutelnymi nalezmi, ako
napriklad zrkadla, ktorym budeme v prispevku
venovat samostatny priestor (AD79_Project
AD?79; Powers 2006, 157).

Topografické vymedzenie

Dom zlatych kupidov (tal. Casa degli Amorini
Dorati, angl. House of the Golden Cupids; Reg.
VI. Ins. 16, 7, 38) sa nachadza v severnej Casti
Pompeji, na vychodnej hranici Regiénu VI
(Obr. 1). Lezi nedaleko brany Porta Vesuvia, na
zapadnej strane cesty Via del Vesuvio. V jeho
susedstve lezi, nie menej znamy, Dom Vettiovcov
(Reg. V1, Ins. 15, 1), na severe Dom velkého oltara
(lat. Ara Maxima, Reg. VI, Ins. 16, 15 - 17) a
niekolko mensich domov (AD79_Project AD79;
McFerrin 2019, 1-2). Smerom na juh sa nachadzali
dve thermopolia, fullonica, dva obchody a s nimi
spojené obytné priestory. Stavba sa nachadza
priblizne 0,4 km od féra, 0,5 km od divadla, 1 km

od amfitedtru a dva bloky od centralnych kapelov
(Powers 2006, 24-25).

Do domu sa da vstupit celkovo tromi vchodmi.
(Obr. 2). Z hlavného vchodu (a), zdobeného
v 3. pompejskom S$tyle, sa vstupovalo do atria
s centralnym impluviom (b). Za nim sa nachadzalo
tablinum  (e), dekorované mytologickymi
motivmi Heleny a Parida v Sparte. Na prizemi sa
nachadzaja cubicula, ktorych je celkovo 6 (c, d,
h, j, k, m). Zapadne od cubicula (h) lezi lararium,
miestnost uréend pre kult. Dalsie lararium (i) je
situované v juhovychodnom rohu peristylu (g).
Juzne od atria (b) lezi exedra (f), vyzdobena
v tretom pompejskom $tyle, ktora poskytuje
krasny pohlad na cast peristylu (g). Prave cez
kryté stlporadie, zdobené $tukovanym murivom,
stenami vo Stvrtom pompejskom $tyle a malou
zahradou plnou soch, prechadzame do triclinia
(1), ktoré je najvacsou miestnostou situovanou v
zapadnej castidomu. V severozapadnej ¢astidomu
sa nachddza aj kuchyna (n) a latriny. Vedlajsie
vchody do domu su situované v severozapadnej
¢asti domu - tzv. posticulum (0), a juzne od exedry
(AD79_Project AD79; Powers 2006, 24-25).

Dejiny badania

Prvé archeologické vyskumy v Dome zlatych
kupidov sa uskutocnili v rokoch 1902 az 1905 pod
vedenim Neapolského Narodného muzea. Insula
16 v Regione VI, kde lezi tento dom, bola skiimand
ako poslednd, pretoze slizila ako odpadova plocha

Obr. ¢. 1 Mapa Regionu VI. s vyznacenim
Domu zlatych kupidov.
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Obr. ¢. 2 Podorys Domu zlatych kupidov.

pre odstranend sut a hlinu z inych vyskumov
v okoli. Z toho ddévodu samotnému vyskumu
predchadzalo cistenie oblasti, ktoré zacalo v juli
1902 a trvalo 3 mesiace, kym neboli viditelné
prvé steny budov. Peristyl Domu zlatych kupidov
bolo mozné rozoznat az v marci 1903. Dom
nebol odkryvany systematicky, ale iba po castiach
a s Casovymi odstupmi (della Corte 1899-1904,
116, 120; Powers 2006, 28). V rokoch 1901 az
1904 zaistovalo archeologicky vyskum Neapolské
narodné muzeum, ktorého riaditelom bol E. Pais.
V tomto case prebiehala v muzeu kontroverzna
reorganizacia, ktora ho zamestnavala a tak
sa distancoval od archeolégov spojenych
s predchadzajicou administrativou. To spdsobilo,
ze dokumentacia archeologickych prac sa odlisuje
od dovtedy zauzivanych pravidiel na celej lokalite
(Powers 2006, 26). Kratke priebezné informadcie
o prebiehajicom vyskume v Pompejach byvali
pravidelne publikované v periodiku Notizie
degli scavi di antichita az do roku 1902. Koncom
tohto roka E. Pais prepustil R. Paribeniho, ktory
organizoval archeologicky vyskum lokality.
Toto spoOsobilo, Ze dalSie Notizie neobsahovali
ziadne informacie o archeologickom vyskume v
Pompejach z rokov 1902 az 1905 (Powers 2006, 26).

Dalsie systematické vyskumy a publikdcie

spojené s touto oblastou zverejnil A. Mau, ktory
zial spomina iba pritomnost zaujimavého domu
na juznom konci tzemia Regia VI, Ins.16. Jeho
spravy boli publikované v Mitteilungen des
Deutschen Archdologischen Instituts, Romische
Abteilung (Powers 2006, 26, 27; Mau 1904, 41).

V  roku 1905 sa stal organizatorom
archeologického vyskumu v Pompejach A.
Sogliano. Aby vyplnil medzery vo vydaniach
casopisu Notizie degli scavi di antichita z rokov
1902 az 1905, napisal niekolko $tudii zameranych
na vykopavky na tzemi Reg. VI. Ins. 16, vratane
Domu zlatych kupidov. Z metodologického
hladiska ide skor o podrobné opisy uz vykopanych
$truktdr, nez o dokumentaciu priebehu
archeologického vyskumu. Vsetky dochované
a publikované fotografie boli vyhotovené az
po rekonstrukénych pracach uskuto¢nenych
v rokoch 1906-1908 (Powers 2006, 27).

Za asi najpodrobnejsiu  dokumentaciu
vyskumu Domu zlatych kupidov z rokov 1902
az 1905 mozno povazovat nepublikovanu
sériu zapisov a poznamok Giornali degli Scavi
(Obr. 3, 4, 5), (della Corte 1902; 1903; 1904;
1905). Hlavnym autorom je M. della Corte.
V sucasnosti je tato sprava uchovavana v archive
Soprintendenza Archeologica di Pompei. Dom
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139



ARCHITECTURA ARCHAEOLOGICA ANTICA V.

=

Obr. ¢. 7 Pohlad do peristylového dvora Domu zlatych kupidov a vstup do jeho triclinia.

zlatych kupidov sa tu nazyva iba ako ,Dom
oproti Domu Vettiovcov®. Vic¢sina opisov ma
charakter stru¢nych poznamok ktoré neobsahuju
informacie o uloZeni predmetov po ich odneseni
z domu (Powers 2006, 27, 32).

Spominané opisy napriek tomu slazili neskor
ako hlavny vychodiskovy bod pre dalsich
badatelov. Vyuzil ich A. Sogliano v Notizie degli
scavi di antichita, kde sa zaoberal domom a jeho
nalezmi (Sogliano 1907), Ci W. Jashemskiov4,
ktora sa zamerala na zahradu a sochy v peristyle
(Jashemski 1993, 159 - 163). O niekolko desatroci
neskor E Seiler a jeho tim, pocas Cistenia
a skimania podlah a stien, dodato¢ne nasli dve
terakotové lampy a niekolko minci. Tento badatel
sa podrobne celému domu venoval vramciznamej
série Hduser in Pompeji', vyhodnotil mramorové
sochy, ich ikonografiu a datovanie, ale aj iné casti
domu ako napriklad podlahu v tricliniu (Seiler
1992). Tato uchvatnad stavba sa stala t¢émou dvoch
dizerta¢nych prac. Autorkou jednej z nich je P.
Allison, ktora spisala zoznam vsetkych nalezov
v dome (Allison 1992) a druhej J. Powers, ktora sa
vo viac ako 300 stranovej praci zaobera vsetkym,
¢o sa tejto stavby tyka (archeologické nélezy,
architektura, vyzdoba..) (Powers 2006).

V zahrade domu bolo ndjdenych viacero
muzskych a Zenskych divadelnych masiek,
mramorovych plastik zvierat (napr. macka

! Publikacia je sucastou rovnomenného projektu
Nemeckého archeologického insitutu (DAI) a okrem
nej vzniklo doteraz 11 dalsich tematicky zameranych
cisel.

utodiaca na vtika, susoSie velkého diviaka
s malym psom na chrbte alebo soska zajaca).
Vicsina z nich je ulozena v Pompejach. Vietky
boli zdokumentované M. della Cortem v Giornali
degli Scavi (1904), a neskor aj, uz spominanym,
A. Soglianom v Notizie degli Scavi di antichita
(1907).

V larariu sa naslo mnoho bronzovych sosiek
vratane Jupitera, Juno, Merkura alebo Minervy
(della Corte 1904, 169). Vsetky st dnes ulozené
v Nérodnom archeologickom muzeu v Neapole
(Powers 2006, 202-203).

Vo viacerych miestnostiach domu boli pocas
vyskumu objavené mince (Powers 2006, 188,
197) a S$perky, medzi ktorymi vynikaju zlaté
prstene (Powers 2006, 185, 191). Zaujimavym
a ojedinelym nalezom boli dve obsidianové
zrkadla. Obe sa nachadzali na vychodnej stene
peristylu. Vacsie zrkadlo, v tvare kosostvorca (Obr.
6), sa nachadzalo na severnej casti steny, vpravo
od vstupu z peristylu do atria. Mensie zrkadlo,
nepravidelného tvaru, bolo objavené na juznej
Casti steny, nedaleko oltaru Isis. Z pompejskych
domov doposial pozname len dve obdobné
zrkadla (Powers 2006, 289).

Analyza triclinia

Triclinium v Dome zlatych kupidov (Obr. 7),
situované v zapadnej ¢asti domu, bolo najvicsou
miestnostouvdome (AD79_Project AD79; Powers
2006, 59). Jeho os je simerna so stredovou osou
peristylu, ¢o zddraznuje vyznam tejto miestnosti
uz pri planovani vystavby samotného domu.
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Obr. ¢. 8 Vstup/otvor do miestnosti s otvoreniu
strechou z triclinia.

Obr. ¢. 10 Triclinium v dome zlatych kupidov.

Je takmer Uplne otvorené smerom na vychod.
Pred nim sa nachadza zapadny porticus, ktory
vytvara pohlad na trojicu vstupov. Najvacsi z nich
je uprostred a vedie do triclinia. Po oboch jeho
stranach sa nachadzaju mensie vstupy, ustiace
kazdy do iného cubicula. Zapadny porticus je
znacne vys$i nez ostatné a jeho architektonicka
vyzdoba sa taktiez lisi. Stoji na dvoch bielych
pilastroch s korintskou hlavicou, zatial ¢o ostatné
su dorske a maju spodnu cast namalovanu
tmavocervenou a Zltou farbou. U¢elom vyvysenej
centralnej Casti architravu bolo sustredit vsetku
pozornost na triclinium v strede porticu. Pri
pohlade z vychodnej ¢asti peristylu pdsobil vchod
triclinia akoby ohrani¢eny korintskymi stlpmi
(Powers 2006, 53; Richardson 1988, 315).

Na juhozapade triclinia je miestnost s otvo-
renou strechou, ktora osvetlovala zadnu cast
triclinia a cubiculum (Obr. 8). V minulosti sa tu
mohla nachadzat mala zahrada. V sucasnosti je
tato miestnost prepojend s tricliniom otvorom
pripominajucim vstup. Pévodne bolo v tomto
priestore pravdepodobne iba okno v priecke.

Obr. ¢. 9 Steny triclinia.

Steny nie st vyzdobené, nachadza sa tu iba vrstva
hrubej omietky, rovnako ako v tricliniu (Seiler
1992, 62; Powers 2006, 59 - 60).

Nakolko vyzdoba stien nebola v ¢ase erupcie
uplne dokoncena (Obr. 9), na stenach sa
nachadzala iba spodna vrstva hrubej omietky
a chybala najvrchnejsia, zdobend vrstva (Powers
2006, 59). Dolezité miestnosti tohto domu
ako atrium a tablinum boli zdobené v tretom
pompejskom $tyle, ale miestnosti v tesnej
blizkosti triclinia, cubiculum (m) a (k) aj peristyl,
boli zdobené vo S$tvrtom pompejskom Sstyle.
Z toho vyplyva, Ze ak by bola vyzdoba dokoncena,
pravdepodobne by bolo aj toto triclinium
zdobené vo $tvrtom pompejskom $tyle, rovnako
ako cubiculum (m), na ktorého stenach bolo
vyobrazenych viacero mytologickych motivov,
ako napriklad Leda a labut, Artemis a Actaeon
alebo Afrodita. Strop triclinia nie je zachovany
(AD79_Project AD79; Powers 2006, 59 - 60).

Vyzdoba podlahy bola vyhotovena dvoma
typmi mozaik - opus sectile a opus signinum. Cast
podlahy vyrobena prvou spomenutou technikou
pozostavala z mramorovych segmentov a
zaberala plochu tvaru pismena T. Ta pokryvali
dva druhy mramorov, ulozenych $achovnicovo,
ktoré boli predelené liniami tesserae. Okolie tej-
to centrdlnej casti bolo c¢iastoéne ohranicené
mozaikami vyrobenymi technikou opus signinum.
Tieto sa koncentrovali pri stendch, na miestach
vyhradenych pre lezadla (Powers 2006, 59). Opus
signinum bolo rozdelené na $tvorce Ciernej a Zltej
farby, ktoré oddelovali biele tesserae. V case
vykopania triclinia boli viditelné uz iba odtlacky
v maltovine po mramorovej dlazbe z opus
sectile (Seiler 1992, 62; Powers 2006, 154). Tieto
mramorové dosky boli pravdepodobne odnesené
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a opdtovne pouzité niekedy v Case po erupcii
(Powers 2006, 155). Naopak opus signinum bolo
v tomto case dobre zachované. V sucasnosti
je podlaha, az na par drobnych miest, takmer
uplne zniCend prerastajucou vegetaciou, ktora
postupom casu poskodila aj iné miestnosti a
exteriér domu (Seiler 1992, 32; Powers 2006, 37,
59).

Triclinium (Obr. 10) nebolo viditeIné z vonku,
bolo vidiet len z priestoru domu. Na zaklade
rozmiestnenia vyzdoby podlahy sa tu nachadzali
tri lezadld usporiadané do tvaru pismena ,II“,
ulozené na mozaike z opus signinum. Vyhlad
z lezadiel bol obmedzeny, ¢i uz ich usporiadanim
alebo umiestnenim zapadného portica, ktory
svojou velkostou branil vyhladu do zahrady. Zo
stredného lezadla bolo mozné vidiet najvacsiu
cast zahrady, ale aj Cast exedry s freskami, na ktoré
v rannych hodinach svietilo slnko. Lezadldm
umiestnenym po bokoch branili vo vyhlade do
zéhrady stlp portica a stena triclinia. Najviac
viditelnd bola najmé podlaha a to najma motivy
vytvorené technikou opus sectile. Z toho vyplyva,
ze prioritou majitela nebol vyhlad z triclinia ale
jeho vonkajsi vzhlad. Vietko bolo naaranzované
tak, aby triclinium a Iudia v nom viazali vSetku
pozornost na seba akonahle niekto vstapil do
peristylu alebo zahrady. To zarucoval velky vstup
do triclinia, dobré osvetlenie, orientacia peristylu
a zahrady. Hodujuci hostia sa tak mohli naplno
sustredit na rozhovory alebo konzumaciu napojov
a pokrmov. Architektura triclinia im zabezpecila
priestor, kde boli len minimalne ruseni (AD79_
Project AD79; Powers 2006, 60, 71, 87 - 89).

Tricliniumv Dome zlatych kupidovje unikatne vo
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Cupids (Zdroj: <https://sites.google.com/site/ad79eruption/pompeii/regio-vi>, Dostupné online:
[31.05.2023]).

Obr. 3: Denniky z archeologickych vyskumov z roku 1904 (della Corte 1904, 1196).

Obr. 4: Denniky z archeologickych vyskumov z roku 1904 (della Corte 1904, 1200).

Obr. 5: Denniky z archeologickych vyskumov z roku 1904 (della Corte 1904, 1219).

Obr. 6: Vicsie obsidianové zrkadlo v tvare koso$tvorca. Foto: Autor prispevku.

Obr. 7: Pohlad do peristylového dvora Domu zlatych kupidov a vstup do jeho triclinia. (Zdroj: Autor
prispevku).

Obr. 8: Vstup/ otvor do miestnosti s otvoreniu strechou z triclinia (Zdroj: Autor prispevku).

Obr. 9: Steny triclinia (Zdroj: Autor prispevku).

Obr. 10: Triclinium v dome zlatych kupidov (Zdroj: Autor prispevku).
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Hodovanie uprostred mystéria? Analyza miestnosti ¢. 5

vo Vile mystérii/ Villa dei Misteri
IVETA STEFANOVICOVA

Prispevok sa zaoberd analyzou miestnosti ¢. 5
vo Vile mystérii v Pompejach. TaZiskom prdce je
interpretdcia jednotlivych scén dionyzovského
vlysu nachddzajiiceho sa na jej stendch. Pozornost
je venovand kazdej postave a scéne samostatne,
ale aj ich vyznamu v rdmci vyzdoby miestnosti.
Do uvahy je brany aj ikonograficky program
celej vily. Pri interpretdcii je zohladnend i moznd
funkcia miestnosti, a s tym spojené pdsobenie
vyjavov na divika. Analyza motivov viak prindsa
dalsie otdzky, na ktoré nie je mozné priniest
definitivne odpovede, nakolko neexistujii Ziadne
pramene, ktoré by popisovali skutocny priebeh
dionyzovskych mystérii. Predmetom tohto cldanku
je tak sumarizdcia existujiicich tedrii a ich kritické
vyhodnotenie.

Klucové slova: Pompeje, Vila mystérii, triclinium,
ikonografia, Dionyzos, mystérium

Uvod

Vila Mystérii v Pompejach patri k najznamejsim
prikladom rimskych sukromnych vil. Jednym
z dovodov je najméd znama freskova vyzdoba
miestnosti ¢. 5, ktora dala meno celej vile, a
podla vSeobecne prijimanej interpreticie by
mala ttrzkovito zndzornovat priebeh tajomnych
dionyzovskych mystérii. Interpreticia scén
je vSak v skutocnosti viac nez problematicka.
Rovnako nemozno s urcitostou povedat ani to, ¢i
bola miestnost triclinium. Danej problematike sa
venovalo mnozstvo badatelov, pricom prichadzali
s pocetnymi tedriami, z ktorych ziadna nemoze
byt definitivne oznacend za spravnu.

Geografické a chronologické vymedzenie

Vila Mystérii sa nenachddza priamo v meste
Pompeje. Islo o predmestska vilu, ktord lezi
priblizne 400 m severozapadne od Porta
Ercolano, v susedstve Vily Dioméda (Joshel
2014, 182). Stavebny vyvoj vily je mozné rozdelit
do niekolkych fdz - najstarsia je datovana do
zaciatku 2. stor. pred Kr. (Gates 2003, 366).
Stucasnu podobu ziskala vila v rokoch 80 - 70
pred Kr. V tejto faze bol vytvoreny aj dionyzovsky
vlys. Ten je datovany do obdobia okolo roku 50

pred Kr. (Small 2007, 194). Pocas existencie vily
sa niekolkokrat zmenili aj jej majitelia. V case
vzniku fresky mohol byt majitefom niekto zo
Sullovych veterdnov, resp. jeho potomkovia, na
prelome letopoc¢tov Augustus a Livia (tato tedria
je podla vacsiny badatelov nepravdepodobna), a
posledny majitel pochadzal zo samnitského rodu
Istacidiov (Kamrddkovd 2011, 11).

Dejiny badania a konzervacné prace

Prvé vyskumy lokality prebiehali v rokoch 1909
- 1910 pod vedenim talianskych archeolégov
(Gates 2003, 366). G. Spano vilu v tomto case
vykopal len ciasto¢ne. Celd bola odkrytd az v
rokoch 1929 - 1930 pod vedenim A. Maiuriho
(Pappalardo 2008, 46). Prvé konzerva¢né prace
zahfnali nanesenie vrstvy vosku zmie$aného s
olejom na malby, aby sa tak ocistil ich povrch,
zachovali a stabilizovali povodné pigmenty
(tym fresky ziskali leskly vzhlad, ktory anticki
maliari nezamygslali). Vosk vsak zaroven vyplnil
povrchové praskliny, ¢o spdsobilo zvlhnutie stien
a ich oslabenie. Opakované nanasanie vosku
sposobilo aj stmavnutie pigmentov a zozltnutie
fresiek (Lobell 2014, 2). V roku 2013 sa zacalo
s opiatovnou obnovou fresiek. Re$taurovaniu
predchadzala séria analyz pomocou infracervene;j
termografie (IR), GPR (Ground Penetrating
Radar), ultrazvukovych merani, XFR merani a
Ramanovej spektroskopie. Tieto nedestruktivne
metody  sluzili na  identifikdciu  kvality
pigmentu a prasklin, ako aj na kontrolu starsich
restauratorskych zasahov. Odstranené boli véetky
vrstvy vosku, okrem jednej. Na sériu fresiek v
miestnosti ¢. 5 bola prvy raz v takom rozsahu
pouzita technoldgia Ccistenia vosku pomocou
laserovych pristrojov (MiBACT 2015, 1).

Antické spravy

Zachované antické texty o samotnych
scénach ni¢ nehovoria. Zmienky nemame ani o
konkrétnom priebehu dionyzovskych mystérii,
na ktoré by mali vyjavy odkazovat. Aj z tohto
doévodu sa javi ako nepravdepodobné, ze by
obrazy skuto¢ne odhalovali tajomstvo, ktoré bolo
zname len zasvitenym. Dévodom je, ze Dionyzov
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Cella
vinaria

Obr. ¢. 1 Plan vily.

kult bol mimoriadne oblibenym a roz$irenym v
stkromnych kruhoch. Dokladom je nespocetné
mnozstvo vyobrazeni Dionyza a jeho spolo¢nikov,
najma v oblasti Neapolského zalivu, kde sa hojne
pestoval vini¢ a vyrabalo vino (Small 2007, 194).

Ak uz niektoré antické zdroje informuju
o mystériach, neprezradzaju ni¢ konkrétne,
resp. vyjadruju sa len v negativnom zmysle.
Prikladmi mézu byt diela Theona zo Smyrny
alebo Livia. Prvy menovany vo svojom diele
opisuje vSeobecny princip vSetkych mystérii.
Odlisuje pét casti, z ktorych mystéria pozostavali,
a to: ocista, inicidcia, zjavenie (najvyssi stupen
iniciacie), korunovécia zasviteného (aby sam
mohol odovzdavat tradiciu dalsim), a priatelstvo
s bozstvom (Theon 8). Livius sa naopak zmienuje
uz konkrétne o mystériach Bakcha (¢ize rimskej

obdobe Dionyza) a kritizuje ich priebeh: , Ked’

vino roznietilo ich mysle, noc a miesanie muzov so
Zenami, a mladych so starymi, znicilo vSetku zmysel
pre skromnost, zacali sa praktizovat vSetky druhy

zhyralosti, pretoZe kazdy musel odovzdat formu
rozkose, ktorej bola jeho prirodzenost najviac
naklonend.“ (Liv. 39.8) Znova sa nedozvedame
ni¢ konkrétne o priebehu mystérii, no z opisu je
aspon zrejmé, ze mali povahu orgii. Livius vSak
pokracuje: ,,Nebola to len jedna forma neresti [...]
rovnako aj otravy a tajné vrazdy [...] Toto ndsilie
bolo utajené lebo uprostred kvilenia a rachotu
bubnov a kastaniet nebol pocut krik trpiacich [...].
(Liv. 39.8). Bakchanalie boli kvoli svojej povahe
dokonca v roku 186 pred Kr. zakdzané senatom,
o ¢om nas informuju epigrafické pramene -
Senatus Consultus de Bacchanalibus (CIL I? 581).

Architektura a poloha miestnosti ¢. 5

Tzv. sient mystérii sa nachadzala v juhozapadnej
¢asti vily (Obr. 1). Do komplexu miestnosti (¢. 1 -
5) sa dalo vstupit zo vSetkych stran (z exedry, atria
i portica). Pokial ide o analyzovani miestnost
¢. 5, ta bola najmenej pristupnou, ¢i uz v ramci
celej vily alebo juhozapadného kridla. Dalo sa
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Vit

Obr. ¢. 2 Nakres vlysu.

do nej vstapit dvomi vchodmi, ktoré viedli z
portica (P2) a z cubicula (miestnost ¢. 4). Poloha
miestnosti v rdmci vily je tak jednym z hlavnych
argumentov, Ze mohla byt spojend s mystériami.
Aj napriek tomu, je vSak potrebné brat do uvahy
fakt, ze fresky by okrem zasvitenych muselo
vidiet aj sluzobnictvo vily. Preto sa javi ako

nepravdepodobné, ze vyjavy odhaluji skuto¢na
podstatu dionyzovskych mystérii. Miestnost mala
rozmery 7 x 5 m (Gates 2003, 366). Okrem fresiek
bola stucastou vyzdoby aj mozaikova podlaha. T4
bola tvorena centrdlnym obdlznikovym panelom
pozostavajucim z S§tvorcovych travertinovych
dlazdic oddelenych tenkymi bridlicovymi pasmi
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a Sachovnicou po stranach. Jej jednoduché
prevedenie malo za ucel neodputat pozornost
divaka od freskovej vyzdoby (Pesando/ Guidobaldi
2018, 278).

Funkcia ,,siene mystérii®

Funkcia miestnosti nie je uplne jasna.
Najcastej$ie je interpretovana ako triclinium
(Small 2007, 194; Tschen-Emmons 2014, 75;
Wilkinson 2017, 178; Stenico 1963, 35; Beckmann
2023, 58; Longfellow 2000, 25; Lindstrom 2020,
189). Niektori badatelia ju vSak oznacuju za
oecus, hlavny salén v rimskom dome sluziaci na
stretnutia a bankety (Pesando/Guidobaldi 2018,
278; Strocka 2007, 309; Bernstein 2007, 534; Ling
1991, 177). Na ¢o bola miestnost v skuto¢nosti
pouzivana nie je jasné. Na zaklade freskovej
vyzdoby badatelia zvazuju, Ze mohla byt miestom
venovanym kultu Dionyza (Cooley/Cooley 2004,
118). Podlaniektorych nazorovtumohlo prebiehat
zasvitenie do dionyzovskych mystérii, a samotna
freskova vyzdoba bola vzorom skuto¢ného diania
v miestnosti (Jones 2021, 54). Cely komplex
miestnosti tak mohol byt akymsi posviatnym
okrskom v ramci vily (Beard 2008, 133). Kedze
vsak existuju aj iné interpretacie vyjavov, vyplyva
z nich aj odli$na funkcia miestnosti. Pritomnost
malieb Zien mohla znacit, Ze miestnost nebola
uréend muzom. Cast badatelov pontka teériu,
ze miestnost slazila na pripravu nevesty pred
sobasom. Menej rozsirenou je tedria, ze dana
cast vily bola urcena vylu¢ne tehotnym zenam
a samotna miestnost ¢. 5 mohla sluzit na pérod
(Wolfram Thill 2018, 16). Zname pramene ale
nenaznacuju, Ze by rimske obytné priestory
boli Specidlne vyhradené pre muzov alebo
zeny (Longfellow 2000, 32). Uvolneny a mierne
sexualny podtdn fresky moze znacit, ze miestnost
mohla byt aj cubiculum. Neexistuju ziadne
dokazy, ktoré by mohli dané hypotézy potvrdit ¢i
vyvritit. S istotou je tak mozné povedat len to, ze
miestnost ¢. 5, na zaklade umiestnenia a vyzdoby,
sluzila ako najluxusnejsia sikromna miestnost vo
vile (Longfellow 2000, 32).

Dionyzovsky vlys

Znamy dionyzovsky vlys (Obr. 2), namalovany
v druhom pompejskom $tyle, prebieha dookola
celej miestnosti, pricom je prerusovany vstupom
na zapadnej a severnej strane, a oknom na dlhej
juznej strane. Celkovo tak modzeme povedat,
7e uzatvara divaka v obraze (Beard 2008, 131).

Dosahuje vysku 3,3 m a samotné postavy
meraju 1,5 m (Gates 2003, 366). SG umiestnené
na sytocervenom pozadi, ktoré je rozdelené
do niekolkych panelov. Celkovo sa na vyjave
nachadza 29 postav ludského i mytologického
charakteru. St zhromazdené do desiatich skupin
(umiestnenych na platformach), ktoré maju
predstavovat rozne momenty posvitného obradu
(Pappalardo 2008, 50). Jednotlivé skupiny postav
nerespektujt rozdelenie pozadia ¢iernymi stipmi
a presahuji do susednych panelov. Spdsob
zobrazenia, ako aj velkost postav posobia na
divdka realisticky. Naturalisticky charakter
zobrazeni je zdorazneny najméd pracou so
svetlom a tienom. Taktiez aj zobrazené gesta
a vyrazy postav evokuju dramatickost. Maliar
navyse vytvoril iliziu, kedy je divak zacleneny do
diania na vlyse - obrazy prenikaju do skuto¢ného
priestoru tym, Ze spolu komunikuju aj postavy na
roznych stenach v rohoch miestnosti (Jones 2021,
54). Ziadna vedecka tudia doposial presvedéivo
nerozldtila vyznam vlysu, pricom nepanuje
zhoda ani v spravnom smere, v akom je potrebné
scény citat (napr. ¢i je sediaca matrona prvou
alebo poslednou scénou).

Severna stena

Severna stena zacina vyjavom, kde mozeme
vidiet stojacu zenu v zavoji, chlapca drziaceho
zvitok, sediacu Zenu, a kracajucu Zenu nesticu
podnos s obetnymi darmi (Obr. 3). Zeny sa tak
popri chlapcovom ¢itani zrejme pripravuju na
kultové praktiky (Beckmann 2023, 56). Sediaca
zena byva interpretovana aj ako chlapcova matka
(Beard 2008, 133). K tomuto vykladu vedie
badatelov kompozicia scény, kde vidime, Ze Zena
ma prava ruku polozent na chlapcovom ramene
a k zvitku smeruje stylus. Dalsi zvitok m4 zena
v lavej ruke. Scéna tak vytvara dojem matky
dohliadajtcej na syna pri ¢itani urcitého textu,
nie nutne spojeného s nabozenskymi praktikami
- jedny z prvych (uz odmietanych) interpretacii
hovoria o zobrazeni hodiny citania (Beckmann
2023, 59). Ak sa na zenu pozrieme detailnejsie, jej
pohlad vsak smeruje skor k zahalenej Zene vlavo
(Beckmann 2023, 56). Na zaklade toho je mozné
uvazovat, Ze prave zena Vv zavoji je ustrednou
postavou scény, resp. celého vlysu, a moze ist
o zasvdtenu, ktora bude dalej zobrazovana v
roznych $tadiach ritualu.

Badatelia v ramci tejto scény venujui pozornost
najma dietatu. Ide zaroven o jediné zobrazenie
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Obr. ¢. 3 Scéna L.

smrtelného muza na celom vlyse (¢o je dokladom
toho, ze posolstvo scén je orientované na
zeny). Chlapec vo veku 6 az 10 rokov spieva
v sprievode dvoch knaziek hymnus napisany
na papyrusovom zvitku. Je nahy a na sebe ma
len sandale, tzv. cothurnoi (Ginnegar 2014, 12).
Ide o obuv, ktoru tradicne nosia Dionyzovi
nasledovnici (Beckmann 2023, 56). Badatelia tak
chlapca oznacuju ako citatela posvitnych textov
alebo detského knaza (maic augibadnc — dieta
s obomi zijucimi rodi¢mi, ktoré plni obradnu
ulohu pri uzavreti manzelstva a symbolizuje
tak plodnost paru) (Beckmann 2023, 61). Prave
v jeho nahote mozno vidiet ritualny vyznam
(Beckmann 2023, 57). Oznacovany byva niekedy
aj ako maly Dionyzos (Pappalardo 2008, 50). S.
E. Beckmann vsak prichadza s este konkrétnejSou
interpretaciou postavy — malo by ist o detského
otroka. Nahota mala totiz pre rimske publikum
premenlivy vyznam, ktory zavisel od kontextu —
v tomto pripade by znacila chlapcovo zotrocenie,
kedZze bolo nevhodné takymto spdsobom zobrazit
slobodne narodené dieta (Beckmann 2023, 58).
Doklady o zasviteni deti do Dionyzovho kultu
je mozné najst v epigrafickej evidencii. Grécky
napis z Tuscula (IGUR I 160), ktory sa nachadzal
na podstavci sochy dionyzovskej knazky menom
Pompeia Agrippinilla vymenuva 420 zasvitenych
0soOb, a to aj spolu s ich funkciami, pricom su
hierarchicky zoradené. Presna funkcia uvedenych
deti, chlapcov Latria a Menandra, nie je celkom
jasna, ale uvedenie ich mien v hornej casti
signalizuje ich dolezitost. Napriek tomu grécke

Obr. ¢&. 5 Scéna II1.

mend naznacuju ich zotrocenie — navyse Latrios
znamend v preklade ,sluha“ alebo ,otrocky®
a Menandros bolo tiez bezné otrocké meno
(Beckmann 2023, 63).

Vedlajsia skupina spodobnuje tri zeny pri
stole, pricom jedna sedi chrbtom k divakovi,
a dve daldie stoja po stranich (Obr. 4). Zena
vpravo nalieva vodu do nizkej nadoby. Tato
scéna zobrazuje taktiez pripravné fazy ritualu,
konkrétne ocistu (Kamrddkovd 2011, 81). Zena
vlavo, zrejme slizka, prindsa ritualny kos, ktory
je prekryty latkou. Ustrednou postavou je sediaca
zena v strede vyjavu. Ide o knazku, ktord snima
latku z kos$a. Jeho obsah nie je znamy, no podla
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Obr. & 6 Scéna IV.

badatelov by mohol obsahovat hady (Jackson
2007, 1). Scéna je tematicky Ciasto¢ne spojena s
predoslou scénou, a to prostrednictvom postavy
zeny pripravujicej obety v podobe kolacu
na podnose a olivovej ratolesti v pravej ruke
(Pappalardo 2008, 50).

Scéna priprav sa prelina s obrazom Siléna
hrajuceho na lyru (Obr. 5) (Tschen-Emmons
2014, 75). Silenus bol poloboh, ktory vychoval a
sprevadzal Dionyza. Byva zobrazovany ako vesely
a vecne opity star$i muz (Kamrddkovd 2011,
58). Tu ho vidime hrat na lyre, a mlady satyr ho
sprevadza na Panovej flaute (Pappalardo 2008, 50).
Pri nom sedi dal$i mlady satyr, ktory koji kozu.
V pripade druhého satyra ide pravdepodobne
o jeho zensku verziu, ktord byva oznacovana aj
ako Panisca (Beard 2008, 131). Satyrovia patrili
taktiez k Dionyzovej druzine. Ich pritomnost
predstavuje prechod cloveka z Tudského sveta,
k jeho podvedomej zvieracej podstate (Jackson
2007, 1).

Poslednou postavou na severnej stene je stojaca
zena, komunikujuca otoc¢enou hlavou so scénou
na vedlajsej stene (Obr. 6). Za hlavou jej veje
kus odevu. Toto zobrazenie je interpretované

Obr. ¢.7 Scéna V.

dvomi spdsobmi. Rozsirenou interpretaciou je,
ze ide o diev¢a, ktoré je zasvacované. V jej tvari
vidime prelaknutie, zrejme spdsobené pohladom
na scénu Siléna davajiceho napit mladému
satyrovi na okraji vychodnej steny. Poloha jej
rik a vlajuceho odevu by tak mohla znacit, Ze sa
snazi skryt. Jej poloha noh moze znacit aj pokus
o utek este pred zaviSenim ritualu (Jackson 2007,
1). Interpretovana je vsak aj ako bohymna Aura,
ktora zostupuje z neba, coho dokladom md byt
prave vlajuci plast (Pappalardo 2008, 50). S touto
interpretaciou sa vSak badatelia nestotoziuju.

Vychodna stena

Vlys na vychodnej stene zacina spominanym
motivom pijuceho satyra, na ktorého dohliada
Silenus (Obr. 7). Pri mladom satyrovi stoji dalsi
mlady satyr, ktory nad nim drzi divadelnt masku.
Nevieme, ¢o pije — ¢i ide o vodu alebo vino,
pripadne kykeon, alkoholicky népoj, ktorého
presna receptura nie je znama, resp. mohla byt
odlina v zavislosti od regionu (Jackson 2007,
1). Badatelia sa vo velkom mnozstve zhoduju,
ze satyr pravdepodobne v tekutine, ktora
pije, vidi odraz masky. Jej vyznam je uz vsak
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interpretovany odline. Ak by mladik pil vino,
maska zrejme predstavuje Dionyza, iSlo by o
zdoraznenie alkoholického opojenia. KedZze je
satyr mlady, je mozné, ze zobrazenu scénu je tiez
mozné chapat v zmysle inicidcie, kedy mu stary
Silenus dava prvy raz napit vina aby poznal jeho
ucinky. Ina interpretacia hovori, Ze pozorovanim
odrazu vo vode si ma uvedomovat, Ze takto bude
vyzerat, ked bude stary (Pappalardo 2008, 50).
Aktivity trojice su spajané aj s vestenim z tekutiny
v miske, tzv. lekanomanteia/katoptromaneia
(Lindstrom 2020, 191). Mlady satyr by mal vidiet
sam seba v pokrocilom veku, a vyrovnat sa s
vlastnou smrtou - ta ma byt v danom momente
symbolickym odkazom, Ze prave ,zomiera“ jeho
detstvo (Jackson 2007, 1).

Dominantnou scénou celej miestnosti je
centralne vyobrazenie leziaceho opitého Dionyza
spolu na kolendch zenskej postavy (Obr. 8). Na
tomto mieste je freska poskodena, takze nie je
mozné s presnostou povedat o akd Zenu ide. Do
uvahy prichadzaju dve moznosti, a to Ariadne
alebo Venusa. Prvi menovanu spdja Dionyza
mytologicky pribeh, v ktorom ju mal zachranit
po tom, ¢o ju opustil Théseus, a nasledne sa stala
jeho manzelkou. Dany namet bol v pompejskom
maliarstve obltbenym (Beard 2008, 131). Zena
je niekedy oznacovand aj ako jeho matka Semele
(Jackson 2007, 1). Logicka je aj interpretacia
postavy ako Venuse, nakolko bola patrénkou
mesta (Pappalardo 2008, 50). Badatelia ju navyse
spajaju aj s orgiastickym charakterom mystérii.
Dokladom, Ze by mohlo ist o Venusu je mensi vlys
prechadzajici nad dionyzovskym vlysom, ktory
nesie motivy stvisiace prave s nou. Obsahuje
akant, brectan, granatové jablka, zajace, psy,
vtaky, motyle a Erétov (Longfellow 2000, 116).
S Venu$ou su vyrazne spojené prave zajace (ako
symboly sexualneho vzrusenia), granatové jablka
(symboly plodnosti) a v neposlednom rade najméa
Eréti. Tinest v svojich rukach predmety suvisiace
s kultom Dionyza, ako napriklad nadoby na vino,
dvojité flauty, pochodne a cistae mystica — ko,
v ktorom boli ulozené posvitné hady spojené s
inicia¢nymi obradmi v kulte Dionyza (Longfellow
2000, 117).

Nasledujica scéna patri k najdolezitejsej
Casti vlysu (Obr. 9). Vidime tu dve stojace
zenské postavy (Ciastocne poskodené), ktoré
dohliadaju na klaciacu Zenu, zrejme bakchantku,
resp. mainadu (Shehzad 2018, 74). Ta sa chysta
»odhalit tajomstvo” zasvicovanej dievéine, ktora

Obr. ¢. 9 Scéna VII.

sa nachadza na juznej stene a reaguje na tuto
scénu. Na konci vychodnej steny je este jedna
postava. Ide o okridlent Zenskd postavu, ktora je
interpretovana aj ako démon, a podla badatelov
bicuje klac¢iacu zenu vpravo (Beard 2008, 131).
Postava taktiez reaguje na odhalenie vlavo, a to
velmi vyraznym gestom a brani sa pohladu na
scénu odhalenia. Tvor by mohol predstavovat
bohynu zahanbenia Aidos (Jackson 2007, 1), ¢o sa
javiako logické vzhladom na dalsi priebeh ritualu.
Odhalenim ma byt totiz odkrytie dreveného fallu,
ktory je umiestneny v drevenej truhlici (liknon).
Podobné scény boli zname aj v reliéfnom umeni
(Shehzad 2018,74). Copresnesavtejto Castiritualu
dialo nie je jasné. V tomto bode sa interpretacie
stavaju vSeobecnymi. Mohlo ist len o teoretické
znazornenie toho, ¢o diev¢a z hladiska sexuality a
reprodukcie v manzelstve ¢akd. Ak véak vezmeme
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Obr. ¢. 10 Scéna VIII.

do uvahy vSeobecne znamy orgiasticky charakter
dionyzovskych mystérii, a pritomnost pomdcky v
podobe dreveného fallu, je skor pravdepodobné,
ze zasvitenie mohlo mat prakticky vyznam.
Existuje vSak aj nazor, Ze pod latkou sa na vyjave
neskryval fallus. Argumentom md byt hranaty
tvar hornej casti zakrytého predmetu a mozné
zobrazenie casti hrozna tréiaceho spod latky,
ktoré po restauraciach nie je viditelné (Polinger
Foster 2001, 42).

Juzna stena

Na zaciatku juznej steny vidime mladu zenu,
ktora klaci a poklada svoju tvar do lona knazky
(Obr. 10). V jej pohlade, ako aj v celej pozicii tela,
je viditelna bolest a strach. Diev¢ina bola zrejme
bicovana okridlenou postavou z vychodnej steny
(Pappalardo 2008, 50), kedZe ta v pravej ruke drzi
bi¢. Avsak gesto jej lavej ruky a odvratenie zraku
od liknonu nasvedc¢uje skor tomu, ze momentélne
k takejto ¢innosti z jej strany nedochadza. K
bi¢ovaniu diev¢ata tak dochadzalo este pred
odhalenim fallu. Nie je teda celkom jasné, ¢o
sposobilo zobrazeny stav dievcata. Pri tejto scéne
interpretacie nezachadzaji do vacsich detailov.
Napriklad U. Pappalardo pise, Ze ,zndsanim
[fyzickej] bolesti, ktord jej bola spésobend je
pripravend na manzelstvo“ (Pappalardo 2008, 50).
Aka bolest bola dievéatu sposobend? Autor ma
zrejme na mysli bicovanie. Scéna je véak hlavnym
argumentom toho, Ze zasvitenie mohlo mat
skuto¢ne prakticky charakter, teda dochadzalo
pri nom k defloracii zasvdcovanych dievcat

Obr. ¢. 11 Scéna IX.

(dokladom moze byt aj orgiasticky charakter
celych mystérii). O zndzornenej emocii tak
mozno uvazovat taktiez aj ako o zahanbeni alebo
vycerpani, ¢o by taktiez podporovalo tuto tedriu.
V tomto bode sa v$ak objavuje niekolko otdzok
o zasvdcovanych - iSlo o dievcata bez sexualnej
skasenosti, ¢i o manzelky? Ak islo o orgiasticky
kult, pre¢o by mali zdujem sa ho takéto
dievcata zucastnovat? Do tuvahy tak pripada, ze
zasvacovanymi boli len buduice nevesty. Ale aj v
tom pripade sa modze zdat nepochopitelné preco
by chceli byt stcastou ritualu - to hovori skor v
prospech existencie vylu¢ne ,teoretickej formy
zasvacovania®

Scénu dopliajii este dve Zenské postavy,
pravdepodobne mainddy (Henderson 2023, 4).
V popredi je tancujuca naha Zzena, ktora hra
na crotalum (obdoba kastaniet) (Beard 2008,
131). Uz v klasickom Grécku mal v rdmci
dionyzovskych mystérii zdsadna ulohu tanec,
ktorym sa vzdavala cest bohu, a zaroven privadzal
zasvitencov do extazy - v Delfach sa stretli Zeny
z Fokidy a spolo¢nym tancom dospeli v noci
do stavu extazy a symbolicky sa z nich stali
mainady (Papaioannou/Lykesas 2012, 68-72).
Za tancujicou Zenou stoji dalsia Zena, tentoraz
oblec¢ena, ktora pravdepodobne spieva, alebo
inym sposobom prispieva k bujarej a pozitivnej
nélade. Tieto postavy maju mozno za ulohu
rozptylit zasviacované dievca, a utisit tak jej bolest
(Pappalardo 2008, 50).

Na dalSej scéne sa nachadza sediaca Zena
(zasvitena). Stojaca Zzena, zrejme sluzka jej
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upravujevlasy (Obr. 11). Pred dvojicou stoji Amor,
ktory v rukach drzi urcity predmet a smeruje ho k
zenam. Moze ist o zrkadlo (Pappalardo 2008, 50;
Beard 2008, 131). Dokladom toho je jeho spojenie
s ¢innostou, ktoru Zeny vykonavaju, t. j. iprava
vlasov, a taktiez prepojenie Amora s Venusou,
ktorej symbolom bolo taktiez zrkadlo. Podla
niektorych tedrii moze ist aj o obrazok dietata, ¢o
by podporovalo tedriu o charaktere zasvicovania,
kde bolo hlavnou tlohou poucit mladu zenu o jej
buducej ulohe manzelky a matky. Vyber motivu
Amora niektori badatelia spdjaju aj s Dionyzom,
nakolko ide o dve mocné bozstva, reprezentujuce
lasku, resp. tuzbu, a alkohol, pod vplyvom
ktorych sa duse smrtelnikov dostavaju do stavu
Sialenstva (Sevilla-Sadeh 2021, 292). Scéna je
na zaklade ucesu interpretovana ako priprava
nevesty na svadobny obrad (Beckmann 2023, 59).
No niektori badatelia ju spajaju, podobne ako
scénu s pijucim satyrom, s vesteckymi praktikami
so zrkadlom (Lindstram 2020, 191).

Zapadna stena

Dalsi Amor ohrani¢uje scénu Cesania z pravej
strany, avSak uz v rohu zapadnej steny (Obr. 12).
KedZe sa na zapadnej stene nachddzal pomerne
$iroky vstup, nestretneme sa tu uz so zlozitymi
kompoziciami. Obraz Amora je tak preruseny a v
poslednym obrazom (v severozapadnom rohu) je
sediaca matrona pozerajuca vlavo (Obr. 13). Nie

Obr. ¢. 12 Scéna X.

je v8ak jasné, ¢i ide o zaciatok alebo koniec vlysu,
no vzhladom na jej pohlad smerom vlavo, t. j.
na obraz Amora, ktory je zase otoceny smerom
k scéne s ¢esanim, ide skor o koniec vlysu, kde
matrona dohliada aby bolo v ramci ritudlu vietko
tak, ako ma byt (Pappalardo 2008, 50). Ak by
sme pripustili interpretaciu scén ako zasvitenie
nevesty do kultu Dionyza, moze ist o jej matku
(Jackson 2007, 1).

(Ne)Konecna interpretacia

Hlavnym cielom dionyzovskych —mystérii
bolo pozdvihnut ¢loveka z  pozemského
do bozského stavu  (Papaioannou/Lykesas
2012, 72). Do tohto stavu extdzy sa zasviteni
dostavali  prostrednictvom vina, vasnivého
tanca a sexudlnych praktik. Podla Aristotela
nebolo ucelom mystérii sa nieco dozvediet,
ale zazit nové stavy a byt uvedeni do urcitych
rozpolozeni (Bernabé 2016, 34). Z toho vyplyva,
ze ich primarnym cielom pravdepodobne nebolo
teoreticky poucit mladé zeny o ich buducej ulohe
manzeliek a matiek. V Dionyzovom kulte bolo
tak hlavnym ucelom vyslobodenie sa z reality
prostrednictvom vina, ¢o je mozné rozdelit do
$tyroch faz - euforicka faza (veselost, vzrusenie,
zhovorcivost, smiech, obscénnost, zvySené
sebavedomie), faza tuzby po pohybe (tance,
gestd, nekoordinované pohyby), faza letargie
(strata orientacie, nejasna rec, strata rovnovahy),

Obr. ¢. 13 Scéna XI.

152



ZIVOT V NEAPOLSKOM ZALIVE

faza deliria (zrakové a sluchové halucindcie).
V menovanych fazach si hladané aj vyznamy
mensich bozstiev v ramci kultu, ktoré by mohli
byt ich personifikdciami (Georgieff 2017, 1).
Prevaha zZien na vlyse a nasledna spojitost
s dionyzovskymi mystériami moze najma
sucasného divdka privadzat k myslienke, Ze
mystéria v antickom Rime boli orientované
na zeny. Nie je to vSak tak. Ak freska skuto¢ne
zobrazuje priebeh dionyzovskych mystérii, ide len
o Cast spojenu so zasvitenim Zien. Argumentom
moze byt vyssie spominany napis IGUR I 160, na
ktorom st medzi vy$e 400 funkciami uvedené aj
pocty zasvitencov — v tomto pripade 15 muzov
(Bdxyor &mo katalwoews) a len 3 zeny (Bdryou
&mo katalwoews) (Grant 1957, 57). Tu je nutné
si teda polozit otazku, preco by chcel majitel vily
zobrazit zdanlivo zanedbatelni cast mystérii.
Ak sa pozrieme na tedrie, s ktorymi prichadza
R. S. Kraemer, javi sa motiv majitela zobrazit
zensku cast mystérii ako mierne nelogicky -
podla badatelky bola pre antické Zeny ucast
na mystériach moznostou, ako vyjadrit svoje
»hepriatelstvo a frustrdaciu zo spolocnosti, ktorej
dominuju muzi“ (Kraemer 1979, 80). Na toto
tvrdenie je nutné nazerat skor cez sucasné
feministické teérie, a nemozno ich doslovne
aplikovat na odlisné historické obdobia a kultury.
Druha skupina badatelov sa tak snazi nespdjat
funkciu miestnosti, pripadne ani samotné scény
s mystériami. B. Longfellow predpoklada, Ze ¢ast
vily bola vyhradena pre pani domu a na svadobné
pripravy (Longfellow 2000, 25). No je potrebné
si uvedomit, Ze svadby alebo porody boli
ojedinelymi udalostami, ktoré sa neodohravali
kazdy den. Preto je nepravdepodobné, ze by dana
¢ast vily bola urcend vylu¢ne na takéto ucely.
Vlys moze byt alegériou o manzelstve (Tschen-
Emmons 2014, 75; Beard 2008, 133), nemusi
v8ak nutne odrazat funkciu miestnosti. V takom
pripade by vlys ani miestnost neniesla Ziaden
nabozensky vyznam, a idlo by len o svojrazny
vyber scén, ktoré st ¢iastocne spojené aj s kultom
Dionyza, resp. Bakcha. Stardie interpreticie
vsak obe interpretacie spajaju tvrdiac, ze ide o
predsvadobné zasvdtenie budtcej nevesty do
kultu Dionyza (Beckmann 2023, 59). Stretnut sa
mozeme aj s mierne Spekulativnou interpretaciou
scén, podla ktorej by mali odrazat epicka basen
zlozent majitefom vily, a sluzili ako pomocka pre
jej prednes pri hodovani (Henderson 2023, 7). To
sa v8ak javi ako nepravdepodobné. P. Wilkinson,

ako jeden z mala badatelov pripusta, ze vyznam
vlysu moze byt ovela prozaickejsi. Suvis hlada
prave s vinarstvom v oblasti Neapolského
zalivu, pricom by fresky odkazujuce na boha
vina boli jednoduchou volbou pre triclinium,
kde k pozivaniu vina dochadzalo (Wilkinson
2017, 178). Tato interpreticia sa javi ako
najpravdepodobnejsia.

Zaver

Mystéria ako také patrili v antike k velmi
oblibenym formam nabozenstva, no napriek
tomu je ich priebeh neznamy. Interpretovat presne
dany vlys je z toho dévodu nemozné. Vzhladom
na geograficku oblast a funkciu vily ale nemusime
vnimat zobrazenie boha a jeho nasledovnikov
vylu¢ne v kontexte mystérii. Oblast Pompeji bola
preslavena vyrobou vina. Doklady jeho produkcie
su dolozené aj v samotnej vile. Nemozno
teda vylucit, ze scéna s Dionyzom, a ostatné
zobrazenia prislusnikov jeho druziny stvisia len
s vyrobou vina a jeho naslednou konzumaciou.
To podporuje aj interpreticia miestnosti ako
triclinia, kde prebiehalo hodovanie. Ak zoberie
do tvahy velkost a luxusny charakter vily, je
zrejmé, Ze hodovanie bolo taktiez honosné,
pricom pocity alkoholického opojenia a
nasledné ,spojenie s bohom“ znasobovali dané
vyobrazenia spojené s kultom Dionyza, ktory
akoby priamo na hodovnikov vplyval svojou
oslobodzujicou mocou (Small 2007, 194). Ak
bola navySe miestnost skutocne tricliniom, je
nepravdepodobné, ze by tu mohli byt zobrazené
velké tajomstva kultu (Tschen-Emmons 2014,
75). Vo vile sa taktiez nachddzaju aj dalsie
miestnosti obsahujice dionyzovské symboly
(Tschen-Emmons 2014, 75). Aj ked sa dana
interpretacia javi ako najpravdepodobnejsia,
nemozno ju potvrdit. Presny vyznam obrazov aj
funkcia miestnosti ¢. 5 tak zrejme navzdy zostane
»mystériom".
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Obr. 4: Scéna II - Tri zeny pri stole (Zdroj: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Roman_
fresco_Villa_dei_Misteri_Pompeii_005.jpg>, [22. 10. 2023]).
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Obr. 9: Scéna VII - Odkryvanie liknonu a okridleny démon (Zdroj: <https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Villa_of_the_Mysteries_(Pompeii)_-_frescos_01.jpg>, [22. 10. 2023]).

Obr. 10: Scéna VIII/a - Klac¢iaca mlada Zena a maenady (Zdroj: <https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Villa_of_the_Mysteries_(Pompeii)_-_frescos_01.jpg>, [22. 10. 2023]).

Obr. 11: Scéna IXa - Priprava nevesty (Zdroj: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Villa_of
the_Mysteries_(Pompeii)_-_frescos_01.jpg>, [22. 10. 2023]).

Obr. 12: Scéna IX/b - Eros (Zdroj: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Villa_of the_
Mysteries_(Pompeii)_-_frescos_01.jpg>, [22. 10. 2023]).

Obr. 13: Scéna X - Matrona (Zdroj: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Villa_of_the_
Mysteries_(Pompeii)_-_frescos_01.jpg>, [22. 10. 2023]).
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