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Preco dnes potrebujeme hovorit o idei ,,ve¢nych navratoch“?
doc. Mgr. Katarina Thringova, PhD.

Svoj prispevok k diskusii o ve¢nych navratoch za¢nem trochu netradi¢ne
- spomienkou na ¢esko-franctizskeho spisovatela Milana Kunderu (1929-
2023), ktory vo veku 94 rokov umrel 11. jula tohto roka. Zamerne, aj ked
mozno diskutabilne som pouzila privlastok ¢esko-franctizsky spisovatel.
Toto oznacenie nesuvisi len s jeho dlhoro¢nym exilom do Francuzska, ale
predovsetkym so skuto¢nostou, Ze od konca 80. rokov pisal svoje texty vo
francuzstine. Tak to bolo aj s jeho najvyraznejsou knihou ,,Neznesitelnd
lahkost bytia“', ktora po prvy-krat vysla vo franctizskom jazyku v roku 1984
a po ¢esky v kanadskom vydavatelstve v rokoch 1985 a 1988. Oficialne bola
kniha vydané v Cechach, v Brne az v roku 2006.>

Pribeh romanu zobrazuje zivot intelektualov a umelcov Zzijucich najskor
v Ceskoslovensku. Ti st po ruskej invézii v auguste 1968, néslednej strate
prace a vlastnej slobody nuteni opustit republiku. Pribeh odohravajuci
sa na pozadi zivotov hlavnych hrdinov je popretkiavany mnozstvom
filozofickych a najmi existencidlnych otazok tykajucich sa ludskej
existencie najskor v okupovanom Ceskoslovensku, nasledne po emigrécii
vo Svajéiarsku a po opidtovnom névrate dvoch hlavnych hrdinov opit v
Ceskoslovensku. Kundera hned v ivode svojho romanu nastoluje klti¢ovy
problém celého pribehu. Je nim myslienka ve¢ného navratu, ktord v sebe
i napriek filozofickému ukotveniu v mysleni Friedricha Nietzscheho nesie
niekolko problematickych rovin. Akym sposobom Kundera pristupuje
k interpretacii tejto myslienky je z hladiska konstruovania dejového
narativu $pecificky. Myslienku ve¢ného navratu prirovnava k ludskému
bytiu, ktoré je plné ,neznesitelnej lahkosti®, pretoze kazdy z nds ma na
zitie len jeden Zivot - len jeden pokus. Clovek Zije svoj Zivot bez pripravy.
Prirovnava ho ku skici, ktora je nd¢rtom niecoho, pripravou pre obraz.
Ludsky Zivot je takouto skicou, ale skicou ni¢oho, nacrtom bez obrazu.
Mytus ve¢ného navratu hovori, Ze Zivot, ktory zanikne raz a navzdy vlastne
ni¢ neznamenal, nemusime ho brat do tvahy podobne ,ako vojnu medzi
dvomi africkymi Statmi v 14. storocli, ktord nezmenila ni¢ na tvdri sveta,

' KUNDERA, M.: Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 1984.
2 Okrem spomenutych oficialnych tladi existovali samozrejme prednovembrové
samizdatové vydania.
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hoci v nej zahynulo v nevyslovnych mukdch tristo tisic cernochov.”> Krvava
udalost zostala len v podobe slov, tedrii, diskusii, ktoré zhodnotili, ze sa
udalost stala. Ni¢ viac, ni¢ menej. Zmenilo by sa v$ak nase vnimanie tejto
situdcie, ak by sa nespocetnekrat opakovala vo ve¢nom navrate? ,,Zmeni
sa nieco na vojne dvoch africkych $tdtov v Strndstom storoci, ak sa bude
nespocetne krdt opakovat vo vecnom ndvrate?** Podla Kunderu ano. Stal
by sa z nej blok, ktory by trval a tazoba daného skutku by sa nedala ni¢im
napravit. Myslienka ve¢ného navratu tak v jeho interpretacii predstavuje
urcita perspektivu, ¢i uhol pohladu, ze veci a javy sa mozu javit inak, ako
ich pozname. ,,Javia sa bez polahcujiicich okolnosti svojej pominutelnosti.“>
Neodcudzujeme a nekritizujeme nieco, ¢o je pominutelné, pretoze
pominutelnost v sebe nesie znaky nostalgie. Myslienka ve¢ného névratu
nas vSak nuti nazerat na veci z inej perspektivy: ,Ak sa bude kazda sekunda
nasho Zivota nekonecne krdat opakovat, budeme prikovany k vecnosti ako
Jezis Kristus ku krizu. Takdto predstava je hroznd. Vo svete vecného ndvratu
lezi na kazdom geste taZoba neznesitelnej zodpovednosti. To je dovod,
preco Nietzsche nazyval myslienku vecného ndvratu najtazsim bremenom.
(das schwerste Gewicht)® Kundera ideu ve¢ného navratu rozpracoval
v kontexte $tyroch Iudskych osudov, ktoré sa musia neustale rozhodovat,
ktort cestu si vyberu: lahkost v podobe pominutelnosti ¢i tazobu v podobe
vecného navratu. Ich existencidlne bytie je zalozené na neustalej volbe,
pretoze slovami hlavného hrdinu Tomésa ,,Einmal ist keinmal. Nemecké
prislovie tak hovori, Ze to, ¢o sa udeje raz, akoby sa nestalo nikdy. Ak ma
¢lovek zit len jeden Zivot, akoby vobec nezil.

Kundera vo svojom romane nastolil dve roviny vnimania idey ve¢ného
navratu: filozoficki a umelecku. Prva, opierajica sa o myslenie Friedricha
Nietzscheho a jeho interpretaciu chapajicu ve¢ny navrat ako najvacsie
bremeno, ktoré sa nekonecne krat opakuje. Takéto cyklické chapanie ¢asu
je pre Nietzscheho najvyssim potvrdenim Zivota. V tomto duchu hovoril
o idei ve¢ného navratu uz v roku 1881 v diele Frohliche Wissenschaft
(Radostna veda). Popisuje tu pribeh imaginarneho démona, ktory by sa

3 KUNDERA 1984, s.11.
4Ibidem, s. 11.

> Ibidem, s.12.

¢ Ibidem, s. 13.

7 Ibidem, s. 17.
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mohol vkradnut do nasej najosamelejsej samoty a povedal by: ,, Tento Zivot,
ako ho teraz Zijes a ako si ho Zil, budes musiet Zit este raz a este nespocetnekrdt
a nebude v fiom nicé nové, ale musi sa ti vracat kazda bolest a kazdd rozkos
a kazdy ndpad a vzdych a vsetko, co bolo v tvojom Zivote nevyslovne malé
ivelké, a vietko v rovnakom poradi a slede - a tieZ tento paviik a toto mesacné
svetlo medzi stromami a tiez tento okamzik a ja sim. Vecné presypacie
hodiny bytia sa stdle znovu obracajii — a ty s nimi, zrnko prachu!*® Ak sa
nas takato myslienka zmocni, podla Nietzscheho, navzdy zmeni a rozdrvi
nase bytie. Neutichajtica otazka: ,,Chces to este raz a este nespocetne krdt?*
sa stane najvac¢sim bremenom naSich rozhodnuti a konani. ,Lebo ako
dobrym by si sa musel sam sebe i Zivotu stat, aby si po nicom netiiZil viac, nez
po tomto poslednom vecnom potvrdeni a specateni.“!’ Nietzsche sa k idey
vecného navratu opidtovne vratil vo svojom najdolezitejSom diele Tak
vravel Zarathustra, v tretej kapitole Uzdravujiici sa z roku 1883, v ktorej
sa prostrednictvom rozhovoru Zarathustru so zvieratami dozvedame
o0 podstate ve¢ného navratu: ,,Vetko prichddza, vietko sa vracia; vecne bezi
koleso bytia. Vietko umiera, vietko znovu kvitne; vecne bezi rok bytia. Vsetko
sa ldme, vietko sa opravuje; vecne sa stavia rovnaky dom bytia. Vietko sa
luci, vietko sa zdravi zas; vecne zostdva verny prsten bytia.“!!

Vecny navrat ¢i veénd recidiva, idea, ktora nepochddza primarne od
Nietzscheho. Jej korene siahaju do starovekej filozofie k pytagorejcom
a stoikom, ¢i neskor ku krestanskej kritike tejto idey. Bol to véak Nietzsche
a jeho originalny vyklad, ktory tato ideu nielenze ozivil, ale prisudil jej
novy zivot v podobe velkého mnozstva pokracujucich interpretacii. Vdaka
nim je idea stale ziva a pritomna tak vo filozofickom ako i v umeleckom
diskurze. Za najklicovejsie interpretacie ,ve¢ného navratu® mozeme
povazovat napriklad tie od Martina Heideggera,'? Pierra Klossowského,"

¥ Nietzsche, F.: Radostnd véda. Praha: Aurora, 2001, s. 199.

* Ibidem, s. 199.

1 Ibidem, s. 199.

" NIETZSCHE, E.: Tak pravil Zarathustra. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2011,
s. 211.

2 HEIDEGGER, M. - KRELL, D. E: Nietzsche. HarperOne, 1991.

3 KLOSSAWSKI, P: Nietzsche a bludny kruh. Praha: Karolinum, 2022.
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Mircea Eliada,'" Jorga Luisa Borgesa,”” Waltera Benjamina,'® Gillesa
Deleuza'” a dalsich. Idea ve¢ného navratu aj vdaka nim zacala postupne
prekracovat filozofické hranice a vstupovat aj do inych humanitnych sfér.
Silny ohlas zaznamenala najmi v dejinach a tedrii umenia, v ktorych aj
prostrednictvom nej doslo k prehodnoteniu ¢i dokonca k re-definovaniu
dejinného Kklasifikovania umenia. V teérii umenia sa objavili pojmy
ako anachronizmus, historizmus, historicita, postprodukcia, prezivanie
(survival) a ozivanie (revival) ¢i temporalita. Pojmy odkazujtce k ¢asovosti,
k historickej premenlivosti, k nekonzistentnosti v usporiadani ¢asovych
udalosti, ku kritike linedrneho chdpania dejin a chronologizmu. Idea
vecného nédvratu zacielila pozornost na rozne javy, predstavy, nazory, idey,
formy, ktoré sa v dejindch cyklicky opakuju bez zjavného akceptovania
dejinno-casovych hranic a limitov. Idey objavujuce sa v ur¢itom ¢asovom
obdobi, v ktorom sice nevznikli, ale predsa si v nom urobili zastavenie
dolezité na budovanie nového dialégu. Ostré hranice medzi minulymi,
sticasnymi a budicimi umeleckymi formami sa tak vdaka idey vecného
navratu minimalizuji. I$lo o pojmy ako anachronizmus, historizmus
a historicita, postprodukcia, prezivanie (survival) a ozivanie (revival)
¢i temporalita. Vdaka nim sa tradi¢né dejiny umenia interpretované
prostrednictvom linearnej chronolégie zacali prehodnocovat. Linearne
historické myslenie zalozené na chronologickom vyvoji a vzdjomnom
porovnavani bolo nastupom nového myslenia vychddzajuceho z tvah
o temporalite dejin nahradené anachronickym chéapanim, pracujiucim
s alternativnymi ¢asovymi prudmi. Takyto sposob chdpania a uvazovania
umoziuje réznym umeleckym ¢i filozofickym formam, konceptom
a ideam pohybovat sa, a teda existovat, naprie¢ dejinnym a casovym
obdobiam. Anachronicky sposob uvazovania umoznil dynamicka
existenciu umeleckych diel. Vdaka nej minulé idey mozu existovat aj
v su¢asnom diskurze a nemusia sa podriadovat ziadnemu hierarchickému
diktatu ¢asu. Vznikaji tak nepredvidatelné umelecké prepojenia z roznych
obdobi a prostredi. Existencia takéhoto diela vyustuje do nepredvidatelnej

" ELIADE, M.: Mytus o ve¢ném navratu. Praha: Oikoymenh, 2019.

' BORGES, J. L.: Eseje — Dalsi pdtrdani, Déjiny vécnosti. Spisy I11. Praha: Argo, 2011.
16 BENJAMIN, W.: Tézy o pojme dejin. In: Aura a stopa. Bratislava: Kalligram,
2013, s.105-119.

" DELEUZE, G.: Nietzsche a filozofie. Praha: Herrmann & synové, 2004.
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interpretacie. No prave vdaka nim zostdva umenie a umelecké dielo stale
Zivé.

Chronologické, casové ¢i kontinudlne interpretovanie dejin umenia sa
tak v tedrii umenia meni na bezc¢asové, diskontinudlne & anachronické,
uprednostiujice dolezitost opakujucich sa idei pred linedrnostou
historického vyvoja, pred chronologickym uvazovanim o case, v ktorom
bol obraz vyjadrenim ,ducha doby®, pretoze sa v nom zrkadlili
historické pravdy, ktoré boli linedrne usporiadané. Jednym z klacovych
predstavitelov a obhajcov anachronického chdpania dejin umenia bol
popredny franctzsky historik a filozof umenia Georges Didi-Huberman
(1953), ktory sa okrem histdrie a teérie umenia zameriava aj na podrobné
porozumenie $pecifickej poetiky Aby Warburga (1866-1929). Nemecky
historik umenia a kultirny teoretik, zakladatel KniZnice kultiirnych
studii (Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg), ktord sa neskor
stala zakladom kniznice Warburgovho institatu v Londyne, postavil do
centra svojej vedeckej pozornosti dedi¢stvo starovekého umenia a kultury.
Tato klasicka reprezenticia sa podla neho opakuje v najrozmanitejsich
umelecko-kultirnych oblastiach v zépadnej renesancnej kulttre ako nikdy
nekonciaci cyklus. Jeho poslednym a nedokonc¢enym projektom bol Atlas
Mnemosyne, na ktorom pracoval od roku 1927 az do svojej smrti v roku
1929. Atlas pozostaval zo 40 panelov potiahnutych ciernou latkou, na
ktorej boli umiestnené roznorodé obrazky z knih, ¢asopisov, novin a inych
obrazovych zdrojov. Obrazky neboli usporiadané podla historického
zaradenia, ale podla spolo¢nych tém, ako napriklad: astrondmia
a mytoldgia, Dionyzove vzorce emocii, Nike a Fortuna, Diirer a bohovia
severu, znovuobjavenie staroveku, od muiz po Maneta a mnohé iné. Panely
neboli oznacené Ziadnym konkrétnym titulom ¢o umoznilo slobodnejsie
pole vnimania pre pozorovatela, ktory sa mohol sustredit len na vasne
a emocie odohravajice sa na obrazoch. Warburg nastolil novy spdsob
chapania obrazovych scén. Na miesto presného ikonografického popisu
a formalistickej analyzy, ststredil pozornost na ikonologické rozpravanie.
Pojmy, ktoré saim pouzival ako Patosformel (formula pathosu) ¢i Nachleben
(prezitie) sa stali siicastou nastupujucej tedrie umenia.

Na warburgovu metddu interpretovania diel nadviazal uz spominany
Georges Didi-Huberman, ktorého fenomenologicky pristup v nazerani na
umenie odraza celd warburgovsku poetiku. Téza, ktoru Didi-Huberman

|10]



vyslovil ,,VZdy, ked sme pred obrazom, sme pred casom. (...) Ale pred
akym casom? O akych tvdrnostiach, zlomoch, o akych rytmoch a casovych
ndrazoch moze byt re¢ v tomto otvoreni sa obrazu?,“* stoji na pociatku
kazdého uvazovania o obraze, pretoze stojac pred obrazom neznamena
len pozerat sa na konkrétny vyjav nasho zdujmu. Znamend to, vnimat
prostrednictvom umeleckého artefaktu cas, ktory sa v iom ukryl.

Bibliografia:

DIDI-HUBERMAN, G.: Pred casom. Dejiny umenia a anchronizmus
obrazov. Bratislava: Kalligram, 2006.

DIDI-HUBERMAN, G.: Formy prezivaju: déjiny se oteviraji. In: Souvislosti.
Revue pro literaturu a kulturu 2008/4, s. 138-149.

KUNDERA, M.: Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 1984.
NIETZSCHE, E.: Radostnd véda, Praha: Aurora, 2001.

NIETZSCHE, E: Tak pravil Zarathustra. Praha: Méstska knihovna v Praze,
2011.

'8 DIDI-HUBERMAN, G.: Pred ¢asom. Dejiny umenia a anchronizmus obrazov.
Bratislava: Kalligram, 2006, s. 9.
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Obrat k obrazu W. J. T. Mitchella ako verzia (jedného) navratu,
alebo ve¢ny problém reprezentacie v umeni
doc. Mgr. Lukas Makky, PhD

Abstrakt

Obraty, ktoré sa stali signifikantné a determinujice pre teériu (a umenie ¢i
kultdru) 20. storo¢ia mdzu byt vnimané ako ,,objavitelské“ identifikdcie novych
principov v umeleckej tvorbe, ale aj ako opakujuce sa (a ¢iasto¢ne aktualizujuce,
¢i transformujuce sa) umelecké tendencie, ktoré sa ,,skokmi“ neustale v istych
intervaloch sebarealizuji. Akceptaciou repeti¢ného principu je nasledne mozné
tieto principy identifikovat a chépat, ako archetypalne momenty, ¢i bazalne (az
antropologické) principy ludskej tvorivosti per se. Prispevok je ideovo rozdeleny
do dvoch celkov. Prvy sa sustredi na logiku a $truktiru teérie ve¢nych navratov
s dorazom na Didi-Hubermanove chapanie ¢asu a cyklické aktualizovanie istych
skutkovych horizontov, ¢i Benjaminove spochybnenie historizmu v protiklade
klinedrnemu ponimaniu umeleckého vyvoja a minulostnému charakteru umenia.
Druha cast sa ststreduje na kritické prehodnotenie transformécie vizualne;
kultary tak ako ju popisuje W. J. T. Mitchell (2016) s dérazom na problém
metaobrazu a na obrat k obrazu, ako novy pristup/teoretické pomenovanie
umeleckej reprezenticie.

Klucové slova: reprezenticia, obrat k obrazu, metaobraz

Abstract

The turns that became significant and determining for the theory (and art or
culture) of the 20th century can be seen as “exploratory” identifications of new
principles in artistic production, but also as recurrent (and partly actualizing or
transforming) artistic tendencies that “jump” continuously self-realizing at certain
intervals. By accepting the repetition principle, it is then possible to identify and
understand these principles as archetypal moments or basal (even anthropological)
principles of human creativity per se. The paper will be ideologically divided into
two units. The first will focus on the logic and structure of the theory of eternal
returns, with an emphasis on Didi-Huberman’s understanding of time and the
cyclical actualization of certain factual horizons, or Benjamin’s questioning of
historicism as opposed to a linear conception of artistic development and the
past character of art. The second part will focus on a critical reassessment of the
transformation of visual culture as described by W. J. T. Mitchell (2016) with an
emphasis on the problem of the meta-image and the turn to the image as a new
approach/theoretical naming of artistic representation.

Key words: representation, the pictorial turn, the meta picture
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William John Thomas Mitchell vydal vroku 1994 (unas publikovanti vroku
2016) publikdciu Tedria obrazu.' Podnazov titulu: Eseje o verbdlni a vizudlni
reprezentaci v zasade odhaluje problematiku, ktorej sa Mitchell venoval uz
v uznavanejsej Ikonoldgii,* ale ktort v novsej publikacii vyraznejsie posunul
a kritickejsie prehodnotil. Slovami Michella Foucaulta’ ide o mapovanie
dvoch principov, na ktorych je zalozena zapadna kultura, resp. mapovanie
dvoch principov, ktoré az antropologicky definuju Iudstvo ako také: text
aobraz. Oba spOsoby reprezentacie, ergo naracie a uchopovania skuto¢nosti
sa v dejinach viackrat stretli, ale nikdy nie v takej miere a v takej podobe
ako v 20. a 21. storo¢i. Nejde len o umenie, ktoré sa v skutocnosti stava
transmedialnym a presahuje vSetky zauzivané systémy a moduly vztahu
k vonkajsiemu svetu, ale aj o nadu kazdodennost a bandlnost,* ktora sa
vyznacuje naozaj silnym textudlnym a vizudlnym rozmerom. Foucault sice
demaskuje zdsadné problémy tohto vztahu a retrospektivne ich definuje,
ale Mitchell nadviazanim na jeho vysledky vytvoril celistvt tedriu, ktora
nazerd obraz a text a vo vieobecnosti reprezentdciu v SirSom zmysle.
Mitchellova aktualizdcia problému reprezentacie moéze byt vnimana
v dvoch polohach: a) ako nadstavba a rozsirenie problému reprezentacie,
a teda jej aktualizované znovuobjavenie, alebo b) ako odhalenie principu
suplujuceho reprezentdciu, tak ako ju pozname z klasického, mimetizmom
determinovaného umenia.” Predkladany prispevok sa snazi nazriet na
Mitchellov obrat k obrazu, ako na dualisticky dokaz vecného névratu,
alebo potencidlne nekonecnych opakovani roéznych minulych, nie
minulostnych, principov. Predmetom prispevku nebude skiimat samotny
princip reprezentacie v umeni 20. a 21. storocia, ale jednotlivé nazory

! MITCHELL, W. J. T.: Teorie obrahu: Eseje o verbdlni a vizualni reprezentaci.
Praha 2016.

> MITCHELL, W. J. T.: Iconology: Image, text, ideology. Chicago 1986.

> FOUCAULT, M.: Toto nie je fajka. Bratislava 1994, s. 17-27.

* Vietky reprezentacné stratégie a systémy kdodovania, ktoré sa premietaji do
umeleckej ¢innosti, zazivame aj v kazdodennych realitich, av§ak vnimame ich
trochu inak. Pozri a porovnaj: GOODMAN, N.: Transfiguration of the Commonplace:
A Philosophy of art. Harvard 1993; SAITO, Y.: Aesthetic of the Familiar: Everyday Life
and World-Making. Oxford 2000.

> Reprezentacia predstavuje stale zivi tému, o ktoru teoretici neustdle prejavuja
zaujem. Do pozornosti ddvam hlavne konferenény zbornik: Problém reprezentdcie.
Ed.: Sedik, M. Banska Bystrica 2022.
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a teoretické uvahy, ktoré objasinuju jeho teoreticki poziciu ako napr.
Michel Foucault,® Jean Baudrillar” a Paul Virilio.?

Temporalita navratov, spritomneni, znovuzrodeni

Imanentnym problémom skumania principov, ktoré sa v dejinach
pravidelne vetvia, alebo znovu objavuju je ¢as ako ramec véetkého diania.
Georges Didi - Huberman® v tomto zmysle spochybnuje akukolvek linearu
plynulost ¢asu a argumentuje, Ze ked stojime pred obrazom, stojime pred
¢asom. Je presvedceny, ze obrazy su ,vyrony“ z prudu casu, odhalujice
istym sposobom prapdvodne (archetypalne) momenty a principy, ktoré
sa kedykolvek v ¢ase mozu zopakovat.'” Motiv tohto opakovania, tohto
navratu je kluc¢ovy, avdak Didi-Huberman nestotoziuje znovuobjavenie
s identickym vyskytnutim sa [ubovolnej skutoc¢nosti v prude ¢asu. Chape
toto opakovanie, alebo skor vyndranie sa, ako odhalenie principu, ktory
v minulosti uz istym spdsobom existoval, ale v transformovanej podobe
(vnoril sa do priadu ¢asu) sa nanovo v novych kontextoch a situaciach
(vynoril sa z prudu ¢asu) spritomnil."

V tomto kontexte je zaujimavy nazor Waltera Benjamina, ktory v texte
Tézy o pojme dejin pise: ,,Pravy obraz minulosti preleti okolo. Minulost sa
da zachytit len ako obraz, ktory sa blysne v okamihu svojej poznatelnosti
a potom nendvratne zmizne... PretoZe, je to nendvratny obraz minulosti,
¢o hrozi zmiznut s kaZdou pritomnostou, ktord nespoznala, Ze je v fiom
myslend.“'> Upriamil by som pozornost na slovné spojenia ,,preleti okolo",
»hendvratne zmizne ale na to, aby sme ho (obraz) vobec vnimali, musi byt

¢ FOUCAULT 1994.

7 BAUDRILLARD, J.: Realita pfekonava hyperrealismus. In: Aluze, 9, 2007, ¢. 1,
s.73-76.

$ VIRILIO, P: Estetika mizeni. Cerveny Kostelec 2010.

* DIDI-HUBERMAN, G.: Pred casom: Dejiny umenia a anachronizmus obrazov,
Bratislava 2006.

10 Otazke pominutelnosti a tempordalnej nestabilite sa venuje na inom mieste,
s posunutou optikou. Pozri. DIDI-HUBERMAN, G.: Postfehnout: Mezi vyjevovanim
a mizenim. In: Mizeni: Fenomény, medidlni praktiky a techniky na prahu zjevného.
Ed: SVARTONOVA, K. - KRTILOVA, K., Praha 2017, s. 21-39.

1 DIDI-HUBERMAN 2006, s. 90-92, 103.

2 BENJAMIN, W.: Tézy o pojme dejin. In: Aura a stopa. Bratislava: Kalligram
2013, s.107.
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vnimany, alebo aspon postrehnuty.”? Postrehnut znamena, ,,postfehnout
tésne pred tym, nez zmizi [...]“** Obrazy minulosti st obrazy minulosti,
ktoré sa stracaji v minulosti a podla tejto tézy, by sa mohlo v zhode s Janom
Patockom” zdat, Ze Benjamin je presvedceny o minulostnej povahe
umenia a inych skuto¢nosti o pominutelnosti bytia, ktora je rovnako ako
jeho aura, viazana ¢asom a miestom vzniku, av§ak na rozdiel od aury, ako
keby dand vec zanikala, mizla a stracala sa v prude ¢asu,'® v minulosti. Stala
sa neuchopitelnou a nezopakovatelnou, ¢o by protirecilo a bolo dokonca
v priamom protiklade s Didi-Hubermanom. Absencia repetitivneho
principu je ale v tomto zmysle pozitivom, lebo neskimame a vecné
navraty ani nemapuju kopirovanie a objavovanie sa uz existujiceho, ale
znovunastolenie a znovurealizovanie akéhokolvek principu v inej podobe.
Vo vztahu k tomu, o historickej reprezentacii Benjamin dalej hovori
nasledovné: , Artikulovat minulost historicky neznamend poznanie ,,ako to
vlastne bolo®. Znamend to zmocnit sa spomienky, ako sa zablysne v okamihu
nebezpecenstva“.’

Ignorujuc vsetko ostatné by som upriamil pozornost na spominané
zablysnutie, zablysnutie sa spomienky, ktorej sa snazime zmocnit. Ak
takto hovori o minulosti ako takej, v skuto¢nosti na principe auratickosti,
ktora je pritomna v tradicii prekonava cas a priestor a dostava sa do nasej
prapévodnej minulosti a ladi $pecificki frekvenciu nasej minulostnej
kognitivnej bazy, v skuto¢nosti hovori o ,vynoreni“ sa nie¢oho z pradu
casu, lebo je to zmocnenie sa spomienky. Ale spomienka samotna nemusi
byt spomienka na nieco zazité, ale spomienka na nieco antropologicky, ¢i
kultarne zakédované.

Celu tivahu a Benjaminove ponimanie ¢asu, prospe$né pre nasledujicu
Cast textu mozno uzavriet jeho tretim citdtom z rovnakej $tudie. , Dejiny
su predmetom konstrukcie, ktorej miesto netvori homogénny a prazdny Cas,

3 DIDI-HUBERMAN 2006, s. 21.

' Ibidem, s. 22.

15 PATOCKA, J.: U¢eni o minulém réze uméni. In: Uméni a ¢as I. Praha 2004, s. 319-
347. Pozri aj: DADEJIK, O.: Esteticky postoj a vé¢ny névrat minulého razu umén:
Danto a Patocka. In: ACTA UNIVERSITATIS CAROLINAE: PHILOSOPHICA ET
HISTORICA 1 STUDIA AESTHETICA 1V, 2011, 5. 55-74.

16 Vse, nac se divame, ve, po cem touzime, je komplikovdno casem, implikované
v komplikacich casu - konfliktech, zapomenutich, pretrvdvajicich stopdch.“ In:
DIDI-HUBERMAN 2017, s. 24.

7 BENJAMIN 2013, s. 107.
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ale cas naplneny terajskom.“"® Aj ked mozno jeho argumentaciu chapat
ako vysvetlenie neustalej aktualizacie minulostnych javov, ktoré pri pisani
dejin sposobuje, Ze vznikaji nové verzie minulosti, ¢ize nové konstrukty,"
v skutocnosti sa da jeho tvrdenie vnutorne prebudovat do inej polohy.
V kontexte, o ktorom hovorim by sa dalo tvrdit, Ze vnimanie minulosti
odhaluje jej aktualizované principy, ktoré s vypovedou sucasnej doby, ale
zaroven st vyhladom do minulosti, obnovou minulosti a prinavratenim
niektorych minulych skuto¢nosti, javov, alebo principov. Takyto pohlad na
skimanie dejin v skuto¢nosti iniciuje a dokonca aj vyzaduje ve¢né navraty,
ktoré st bud teoretické spritomnenia a maju preto nominalisticka povahu
(Benjamin), alebo redlne obnovuju a spritomnuji minulé skutocnosti
a principy v novej podobe (Didi-Huberman).

Vizudlne, textové a iné podoby reprezenticie ako princip zapadnej kultiry

Michel Foucault zdsadnym sposobom zhodnotil umelecky vyvoj
a pomenoval jeden z transformacnych procesov, ktorym reprezentacia v 20.
storoci presla. Vo svojom texte Toto nie je fajka sa sistredil na analyzu dvoch
reprezentacnych foriem, ktoré s v jeho mysleni zakladnymi principmi
zapadnej kultary: slovo a obraz.® Na rozdiel od predoslych storoci, ked
boli v dialektickom vztahu, ho fascinoval fakt postupného zaniku hranice
a kontinualneho prenikania obrazového principu do textovej Struktury
a lexikalneho principu do obrazu. Pyta sa sice na sebou zvolenom
priklade (Toto nie je fajka od René Magritta) na hierarchické rozvrstvenie
a dominanciu textu oproti obrazu, ¢o nie je nezmyselna otdzka, ale prave jej
pytanim poukazuje na rozporuplnost zapadnej kultiry a demaskuje nasu
potrebu hierarchického radenia veci. V otazke, ¢i predlozeny obraz ¢itame,
alebo pozerame v skuto¢nosti ilustruje tendenciu recipienta uprednostnit
jeden z principov ako prvotny a dominantny, na ¢o ma celkom pravo,
lebo ako tvrdi Foucault ,slovny znak a vizudlna reprezentdcia nikdy nie

'8 Ibidem, s. 114.

19 Akékolvek uchopovanie, ¢i teoretické, alebo umelecké, je vzdy istym sposobom
volbou a selekciou prvkov, ktoré musia byt vyhodnocované. Je vidy istym
sposobom volbou a kons$truovanim nie¢oho nového, nie¢oho, ¢o hovori tak
isto o autorovom vytvore ako o samotnom jave, ¢i fenoméne. Pozri kapitolu
Konstruovdni ITn: GOODMAN, N. - ELGINOVA, C., Z.: Nové pojeti filozofie
a dal$ich uméni a véd. Praha: 2017, s. 36-39 .

2 FOUCAULT 1994.
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su dané naraz [...].“' Ak budeme chéapat obraz ako obraz, nase vysledné
porozumenie sa bude liit oproti uprednostneniu textovej roviny, ak
véak vyhodnotime analyzovany obraz ako ilustrovany text, nasa pozicia
sa zasadne meni. Foucault chdpe tento rozpor ako moment obnazujuci
vyvoj zapadnej kultiry a ako situdciu v dejinach umenia, ktora je dokazom
lamania sa referen¢ného ramca.”

Obraz uz nie je obrazom a text uz nie je textom (neplnia svoje funkcie
a stratégie),” o sposobilo rozpad osobitych referen¢nych vztahov
a suvislosti. Foucault jednoznac¢ne rozliSoval medzi funkciou, ktora plni
(resp.vminulostiplnil) texta obraz: text ma hovorit, obraz mareprezentovat,
avsak so zmenou, ktor moderné a postmoderné umenie prinieslo, zrazu
text hovori to, ¢o obraz reprezentuje, a obraz reprezentuje to, ¢o text
hovori** Inak povedané, obraz zastupuje, alebo dokonca nahradza text
v snahe byt viac popisny, ale text zaroven nadobuda vyraznejsie vizudlnu
podobu a snazi sa byt viac obrazny. Na otazku, ¢o sa v skuto¢nosti stane,
ked si obraz a text ukradnu svoju identitu, nam odpovie Mitchell, ale uz pri
Foucaltovi vidime mozné naznaky odpovede.

Identita a vnutorné mechanizmy reprezentdcie sa menia. Objekt
a vysledok reprezentdcie sa stdvaji akoby hmatatelnejsie, jednoznacnejsie
a ,bytostnejsie a vztah objektu a vytvoru reprezenticie akoby stratil
priestorové konstanty. ,[...] napodobnenie umoznuje rozpoznat to, ¢o
je dobre viditelné; podobnost® medzi signifié a signifiant ,umoZsiuje
uvidiet to, co rozpoznatelné predmety [...] skryvaju, zabranujii vidiet, robia
neviditelnym.“* Uz nie st pritomné kvoli svojej schopnosti reprezentovat,
sprostredkovat ¢i denotovat: spritomnit v neexplicitnej podobe, ale
siu pritomné prave kvoli svojej podobe, identite a nezamenitelnosti
s origindlnym (zdrojovym) artefaktom. V obrazoch sa nachddza uz iba
podoba, ale nie podoba nie¢oho konkrétneho, ale podoba sama osebe ako

2! Tbidem, s. 38.

22 Ibidem, s. 24-28.

# Klasické ponimanie referen¢nych ramcov (aj keby sme ich chapali v zmysle
Goodmana len ako stradnicové systémy) sa rozpada a jednotlivé semiotické
systémy postupne stracaju svoju identitu: rdmcovanie prestava fungovat. Vid.:
GOODMAN, N. - ELGINOVA, C., Z.: Nové pojeti filozofie a dalsich uméni a véd.
Praha 2017, s. 75.

# FOUCAULT 1994, s. 17-18.

* Ibidem, s. 60.
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princip: podobnost poukazuje na seba samu.*® Predmet, jav, skuto¢nost
reprezentacie takto vo svojej uplnosti zanika, straca sa referencnd vizba
a reprezentdcia hovori uz len sama osebe. ,,[...] obraz je svojim viastnym
modelom.“”” Vo vztahu k Mitchellovej tedrii je tato skutocnost, cize
prenikanie jedného principu do druhého a postupné oputistanie vlastnej
posobnosti, kde jednozna¢na hranica medzi textom a obrazom zanika,
velmi podnetnd, dokonca by sa dalo povedat, Ze zasadnd. Mitchell si bol
vyhranovania problému az bytostne vedomi, ale zaroven citlivo vnimal
princip vzdjomnej suvztaZnosti.

O podobnom zaniku alebo absencii konkrétneho vztahu k reprezentacii
¢i presyteni a zdroven vyprazdneni podobnosti a vztahu k realite
uvazuje aj Jean Baudrillard a Paul Virilio. Uz prvé optické pristroje
podla Virilia ,,vdzZne deformujii kontexty vytvdrania mentdlnych obrazov
a ich topografického vybavovania, narisajii nutnost re-prezentdcie,
predstavovania produkovaného imagindciou [...].“** Zaruka, ktortd mali
strojové zobrazovania a reprezentdcie priniest, je pochybna a fotografia
rovnako ako iné a starsie vizualne obrazy ukazuje svoje obmedzenia. Paul
Virilio® rovnako ako Walter Benjamin® pripisuje fotografii aj regresivne
vlastnosti, kedZe uz na zadiatku 19. storocia ,zmenila samu podstatu
systémov reprezentdcie.“ V ostrej kritike proti fotografii pokracuje,
ked vyhlasuje, Zze fotografia ,ako nespochybnitelny dokaz existencie
objektivneho sveta v skutocnosti prindsa jeho budiicu skazu [...] tym, Ze
zmnoZovala ,dokazy‘ o realite, realitu vlastne vycerpdvala“?' Fotografia
z tejto perspektivy postupne sposobila zanik referenéného vztahu (ak by
sme chceli silou mocou hladat nejakého jednozna¢ného vinnika), a tak
oslabila obrazovu reprezentaciu reality, kedZe fotograficka reprezenticia
doslovne stvériiovala existujuce veci, ¢im realitu multiplikovala a zapltala
technickymi képiami redlneho sveta. Ndpodoba, ktord je simuldciou
reality, sposobuje zanik vyznamu referencie a reprezenticie a iniciuje
tak hladanie novych vztahov a skutoc¢nosti, ale v skuto¢nosti simula¢na

26 Ibidem, s. 56, 66.

2 FOUCAULT 1994, s. 67.

# VIRILIO, P.: Stroj videnia. Bratislava 2002, s. 12.

» Ibidem, s. 42.

% BENJAMIN, W.: Umelecké dielo v epoche svojej technickej reprodukovatelnosti. In:
Aura a stopa. Bratislava 2013, s. 62-104.

' VIRILIO 2002, s. 37.
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stratégiu nahradza prostou substiticiou: vizudlna reprezentdcia nie je uz
len simuldciou reality, ale jej nahradou.*

Viriliove ndzory velmi funkéne doplia Jean Baudrillard, ktory sa okrem
svojho extenzivneho skiimania simulakra a podob simuldcie sustredil aj na
hyperrealizmus a jeho vplyv na reprezentaciu ako koncept. Hyperrealizmus
chape ako reduplikaciu skuto¢ného® na rovnakom principe, ako to robi
s realitou fotografia, ¢iZe na rovnakom principe, aky prisudzuje fotografii
aj Virilio. Avsak Baudrillardove zhodnotenie situdcie sa orientuje skor
na dosledky pre realitu, kedZe je presvedceny, ze nastiava dekonstrukcia
skutoc¢nosti na jej detaily. Realita ako objekt reprezentacie sa rozpada na
vlastné, izolované skutoc¢nosti, ktoré v istej miere a forme vstupuju do
umeleckého stvarnenia. Realita sa oslabuje. Na priklade hyperrealizmu
Baudrillard ilustruje skuto¢nost, v ktorej sa v sucasnosti nachadzame,
skutoc¢nost, ked dominuje medidlny obraz alebo je dokonca nadradeny
realite. Tato situdciu definuje ako ,,obraz v obraze®, ktorej dominuje hra
rozkladania reality na fragmenty a zdvojovania/multiplikacie obrazu.
Delenim, ¢ize oslabovanim celku, a zdvojovanym istych aspektov dochadza
k vytracaniu sa akékolvek vyznamy medzi vyjavmi.

Obrat k obrazu (opit?)

Aj na tychto uvahach zaklada Mitchell svoju tedriu, aviak vstup do
problému prezentuje uplne netradi¢ne, ked cituje a komentuje spravu
Ndrodnej naddcie pre humanitné vedy z roku 1988. Ustredny problém
publikacie, ktory je v zasade leitmotivom jeho uvazovania, tu pomentva
hned na zaciatku. ,,nase spolecnd kultura se zda byt v ¢im dal vyssi mite
produktem toho, co sledujeme, nez toho, co cteme.“** Upozornujic na
dominanciu vizualnej kultiry sa obava rovnakych okolnosti, o ktorych
pisali aj Benjamin, Baudrillard ¢i Virilio. Skuto¢nosti, ktora je v ironickej
podobe pritomna v zavere uvedenej spravy: , televize je schopnd prendset
kultirni - tj. literdrni - hodnoty“* Strach z vizualnej kultdry, ale hlavne
z medialnej kultury, ktord sa tu prezentuje vizudlnym obrazom, spdsobuje
obavu o upadok literarnych skutocnosti, a preto je nutna kritika vizualnej

32 Ibidem, s. 37-40.

3 BAUDRILLARD 2007, s. 74.
3 MITCHELL 2016, s. 14.

% Ibidem, s. 14.
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kultury, ktora bude ostrazita vo¢i moci obrazov.* Literarnost/textualitu,
ako linedrno-lingvistickd $truktira rozpravania a uchopovania reality,
¢i reprezentacie skuto¢ného, fiktivneho alebo aspektového sveta, ako
zakladna veli¢ina vystavby pribehov a rozpravania, je tymto spésobom
ohrozena. Principy zépadnej kultiry sa v duchu Foucaltovej vystrahy
prepadaju do seba a za¢inaju sa rucat, ¢i vzajomne pohlcovat.

Uz v uvode svojich uvah, Mitchell rigorézne rozlidoval Ccitatelska
a divacku kultiru. Vyhranuje, alebo skor opakuje tak odliSenie textu
aobrazu, ¢itatela a divaka, ¢itanie a pozeranie sa. Izoluje jednotlivé principy,
ktoré uz podla Foucaulta®” do seba navzdjom prenikaju, ale upozornuje
na ich konkuren¢ny boj ako kultarnych hodnét: kultirna minulost je
ovladand knihou a kultirna budticnost moze podla neho priniest vitazstvo
obrazov.*® Dialekticka antindmia prameniaca z koexistencie a vzajomnej
interferencie obrazu a textu, je hnacou silou zdpadnej kultiry a prave
preto vznika otazka, ¢o sa s kultdrou deje, ked je jedna zlozka pohlcovana,
nahradzana, prevrstvovana druhou.”

Obrat k obrazu sa dd v tejto dialektickej sivztaznosti vysvetlit ako
vzdor obrazu voci jazyku. Ako odpoved na jazykovy obrat, ktory bol po
Wittgensteinovi dominantny v prvej polovici 20. storocia, ked text ziskal na
niekolko desatro¢idominanciu. Napriek tomu, Ze stale nemame presved¢iva
tedriu obrazu, ktora by si nemusela pomahat koncepciou reprezentacie,
Mitchell jednoznacne vyhlasuje, Ze ,,ve vztahu k reprezentaci nejde o ndvrat
k naivnim teoriim mimesis, napodobovani ¢i korespondence ani o obnovenou
metafyziku obrazové ,,pritomnosti®: je to spise postlingvistické, postsémitoické
znovuobjeveni obrazu jakozZto komplexni interakce vizuality, apardtu,
diskursu, tél a figurdlnosti. Je to pochopent, Ze divdctvi [...] mohou byt stejné
hlubokym problémem jako rozlicné formy Cteni [...] a Ze vizudlni zkusenost
neboli ‘vizualni gramotnost’ Ize dokonale vysvétlit na modelu textuality“.*

% Ibidem, s. 14.

7 FOUCAULT 1994.

¥ MITCHELL 2016, s. 16-17.

¥ Problém vyznamne posuva a rozvrstvuje skuto¢nost, ze verbaliza¢ny princip
textu si spajame hlavne s tedriou, ktord vizudlne obrazy nasledne uchopuje.
Explikacia ako problém tlmocenia ¢i pochopenia vizudlnych javov sa aj preto
¢asto chape ako iny, teoreticky problém. V zasade v tomto zmysle hovorime
o lingvistickom obrate, ktory demaskoval schopnosti, moznosti a limity jazyka.

“ MITCHELL 2016, s. 29.
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Zdoraznil by som spojenia, ktoré s negované a odmietané v spritomnenej
podobe: navrat k mimezis, obnovena metafyzika obrazovej pritomnosti.
Toto st skutocnosti, ktoré Mitchell svojim obratom k obrazu vylucuje, ale
on ich vylu¢uje v povodnej, nekritickej, neaktualizovanej podobe, lebo jeho
publikécii dominuje otdzka a problematizacia reprezentacie aj podobnosti,
ale uz v inej, fotografickym obrazom a obrazovym textom pozmenenej
podobe. Reprezentacia je tu vnimand volnejsie a nezostava vo formalnej
podobe. Mitchell rozsiruje skimanie vztahu obrazu a textu aj na teériu,
ale aj mimo vlastného rdmcovania obrazu. Uvedomuje si vztah medzi
nazvom (a popisom) a obrazom samotnym, ktory by sme mohli chapat ako
vysledok ,,jazykovej“ revolucie, ¢i jazykového obratu. Textualita, ¢o opat
Foucault intuitivne velmi dobre precital, prebera vo vztahu k vizualu uz
inu funkciu, dokonca preberd tito funkciu aj vtedy, ked nie je materidlnou
aimanentnou sucastou obrazu, ¢ize ked vystupuje za ramec obrazu a urcuje
tak jeho rozhranie. ,,Kdyz pochopime, Ze véda svét pasivné nepopisuje, ale
aktivné utvdfi, Ze svét je ve skutecnosti lidsky vytvor,“"' uvedomime si aj
paradox vztahu obraz - text a budeme ho moct ponimat vo vicsej Sirke,
bez ohladu na vlastné limity vychadzajice z problému reprezentacie, ako
problému, ktory by mal byt obrazu a textu nadradeny.

Mitchell pokracuje v mapovani a rozvijani Foucaultovskych tém aj ked
analyzuje problém autoreferencie. V tomto kontexte hovorio metaobrazoch,
ako o obrazoch, ktoré odkazuju k inym obrazom. K obrazom, ktoré slizia
k objasneniu toho, ¢o je obraz. Hovori v podstate o obrazoch, ktoré urcuju
identitu obrazov** a tym padom preberaju funkciu tedrie. ,Umeélecké dilo je
sebeanalytické,“* je $truktirou, ktora nasvecuje vlastné $truktury a vlastné
vyznamy. Nie je len sebareferencné, ale aj sebanalytické, ¢im odkazuje
samo na seba a na vlastni podobnost, ¢i identitu a ontologiu, ale vSetky
tieto stvislosti podriaduje najprisnejsej kritike a analyze: vlastnej analyze.
Autoreferenciu Mitchell vysvetluje ako zdkladny prvok moderného umenia,
av$ak metaobraz ponima ako druh diskurzu, ako svet, v ktorom existujeme,
ako skutoc¢nost, ktora prekracuje tradicné a klasické vyhranenie, kedze
zijeme vo vizualnej dobe. Toto tvrdenie a nazorové stanovisko nemalo asi
nikdy vacsiu vahu ako v Zitej sucasnosti, kde boli sice bilboardy a vizualne

1 GOODMAN - ELGINOVA 2017, s. 77.
2 MITCHELL 2016, s. 68-71.
4 Ibidem, s. 48-49.
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stimuly verejného priestoru do istej miery limitované, ale Mitchellov
metaobraz nadobudol novi podobu, novy realny rozmer, aj ked zakotveny
vo virtualnom priestore. Problematické je, Ze ide o rovinu, ¢i troven, ktorej
sa nezbavime, lebo je ndm neustale nablizku. Je to metaobraz (a zaroven
generator inych metaobrazov), ktory transformuje nasu realitu, obohacuje
ju, pozmenuje ju, ale pozmenuje ju aj preto, lebo ho nosime stale so
sebou. S naSou pomocou svet pohlcuje a prevrstvuje ho na metaobraz par
excellence. ,, Metaobrazy jsou obrazy, které se ukazuji proto, aby samy sebe
poznaly: inscenuji ,,sebepozndni® obrazii.“** Intervizualita musi byt potom
hlavnou ¢rtou takychto obrazov a zaroven principom, ktory ich pomaha
identifikovat, ale aj poznat. , Metaobraz je jakysi pohyblivy kulturni aparat,
jenz miiZe plnit okrajovou roli ilustrace i Gsttedni roli urcitého sumdrniho
obrazul...] hyperikonu“*

Mitchell vymedzuje tri typy autoreferencie, ktoré do istej miery koriguja
problém reprezentacie v 20. a 21. storo¢i: 1) formalnu autoreferenciu:
obraz znazornuje sam seba, a tak vytvara referencni kruh, 2) v§eobecnu
autoreferenciu: reprezentuje obrazy ako triedu, obraz o obrazoch, 3)
diskurzivnu/kontextovi autoreferenciu: reflexivnost zavisi na tom, Zze
je obraz vlozeny do reflexie podstaty vizualnej reprezentacie.*® Vdaka
metaobrazu,ako nadobrazovej$trukture, ktord komunikujesinymiobrazmi
a vrstvi vlastnu vystavbu, ¢i provokativne odkazuje na svoju podstatu, ta
zaroven prehodnocuje a kriticky posudzuje, si mozeme dovolit povedat,
zZe tento* navrat vizudlnej reprezentacie buduje na vSetkom, ¢o sa udialo
v dejinach umenia, ale aj v dejinach teérie a vo vlastnej podobe prinasa
obnoveny, aktualizovany a komplexnejsi princip kritickej reprezentacie.
Obsahom tejto reprezentacie je referencia. Z toho vyplyva, Ze metaobrazy
st v zasade obrazy s epistemologickym potencialom odhalujice umelecké
mechanizmy a systémy.

Metaobrazy st tou skutocnostou, ktord demaskuje vztah obrazu
a textu. V analyze tohto problému Mitchell nadvédzuje na Foucaultom
pomenované stieranie hranic medzi linedrnym (textovym) a vizudlnym.
Metaobrazy odhaluji neoddelitelné prepletenie reprezentacie a diskurzu,
prekryvanie vizudlnej a verbalnej skasenosti. Ak pripustime, Ze oznacenie

# MITCHELL 2016, s. 69.
% Ibidem, s. 62.
6 Tbidem, s. 69.
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»slovo a obraz“ st neuspokojivym ndzvom pre nestabilnu dialektiku, ktora
neustdle meni svoje miesto v praktikdch reprezentacie, vyplynie nam
z toho prelamovanie obrazovych a diskurzivnych rdmcov a naburanie
predpokladu, Ze oba pojmy st zdkladom oddelenia verbalnych a vizualnych
obrazov. Tato kritickd pripomienka je nastolena, ale nie je uplne
v publikacii od Mitchella doriesena. Aby bol Mitchellov pohlad na vztah
obrazu a textu uplny, je nutné zdoraznit, Ze podIa neho je text narudenim
obrazu, ba dokonca jeho popretim, ¢i opakom, ¢o celkom nesthlasi
dokonca priamo protire¢i Foucaltovmu presvedceniu o transformacii
textu na viac vizudlnu vypoved a transformadcii obrazu na viac textualnu
formu. Text, podla Mitchella, vo v§eobecnosti predstavuje vacsiu hrozbu
pre ponatie celistvosti, alebo ¢istoty obrazu, nez naopak. Inak povedané,
nadvizujic na Foucaulta, prieniky obrazu do textu su menej invazivne
a viac re$pektuji prava, Struktdru aj systém textu, avSak ak text prenika
do obrazu, ziskava nad nim dominanciu a uzurpuje si jeho vyrazové
prostriedky, ktoré obracia k svojmu obrazu. Ako bolo uvedené, jazyk ako
nastroj uchopenia a systematizacie vo svojej podstate prevrstvuje obraz
a snazi sa narusit jeho pdsobnost. Jazyk ma tendenciu dominovat nad
vizualom a uzurpovat si jeho $truktiru a kontexty. Teéria, ako doména
jazyka, potom ramcuje skutocnost a slovo vo svojej prirodzenej tendencii
uchopuje a rdmcuje obraz.

V zavere svojej publikacie Mitchell pontka trosku inak pretraktované
zhrnutie, ¢i vysledky vlastného badania, ked tvrdi: ,,Moc metaobrazu
spociva ve zviditelnéni nemoznosti oddéleni teorie od praxe, ve zhmotnéni
a vytyceni teorie, jez chce sama teorie casto popfit, v odhaleni teorie
v podobé reprezentace.“” Metaobrazy su niekde medzi reflexiou (ako
tedriou) a tvorbou (ako reprezentdciou), ale pod vplyvom lingvistického
obratu sa vymedzuji v rovnakej miere na textovej aj vizudlnej Grovni.
Su vizudlnou transformdciou dominantne jazykovej tedrie a diskurzu
v takej miere, Ze preveruju vlastni pésobnost. Metaobrazy, ako vysledky,
dokazy a nastroje obratu k obrazu su v pravej podstate aktualizaciou
reprezentacie, ktord reprezentuje svoje imanentné principy, ale zaroven
znovu spritomnujui, ve¢nu dilemu reprezentacie. Nie su opakovanim
prekonaného a v minulosti pritomného, ale nastolenim novych otdzok
a novych odpovedi, ktoré v ramci svojej posobnosti zaroven nastoluju aj

¥ MITCHELL 2016, s. 432.
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kriticky prehodnocuji, ¢im preveruji vnutorné moznosti reprezentacie
a jej odolnosti. Obrat k obrazu je prikladom vecného ndvratu, avsak
potvrdzuje, Ze ziadny navrat, Ziadny (dokonca aj identicky) zopakovany
a znovu spritomneny princip, neopakuje svoje minulé chyby a poznajtc
vlastné limity a moznosti je kazdy novy navrat aktualizaciou, nadstavbou
a v istom zmysle, zdokonalenim navrateného principu, ¢i skuto¢nosti.
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Vecéné navraty alebo kultirna rezistentnost stereotypu vecnej
lasky v tzv. lahkych Zanroch pre Zeny
doc. PhDr. Zuzana Slusnd, PhD.

Abstrakt

»Romantické“ je esteticky vyznamnou zlozkou mnohych nardcii, ktoré sa
tematicky odvijaju od stereotypu ,vecnej lasky“ Recepény zazitok spojeny
s »romantickym® ako vyrazovou kvalitou (okrem iného) funguje ako isty druh
kultirne prenositelného ,,kédu® medzi autorom/autorkou a kultdrnym publikom.
Zaroven sa jedna o kultirne a socidlne ustanovenu (,,kons$truovand®) kvalitu
vyrazu, ktord je objektom symbolickej a sémantickej konkretizdcie na strane
autora, ale aj recipientov diela. Uzivanie konkrétneho kultdrneho kdédu sa viaze
aj na normativny tlak vopred kodifikovanych diskurzivnych vlastnosti tzv.
»lahkych zanrov pre zeny®“ Objektom zdujmu autorky budi vybrané naracie,
tematizujtice stereotyp ,,vecnej lasky. Cielom prispevku je identifikovat vybrané
stratégie ,ndvratov® ¢i tvorivo transformacnych ,opakovani“ (G. Deleuze)
wvecnej lasky“ ako vyrazovej kvality na prikladoch $pecifickej produkcie (,,lahké
Zdnre pre Zeny“). ,Romantické v zvolenych narativoch budeme konkretizovat
ako stibory symbolov, obrazov, vizualnych reprezentdcii, stereotypov, o¢akévani
a presvedceni, ktoré sa reaktualizuje v kontexte novej kultirnej situacie, ktora
identifikovala Angela McRobbie ako ,,postfeminizmus®

Produkcia, ozna¢ovana ako ,,lahké Zdnre pre Zeny, ma svoje $pecifické parametre
na rovine vyrazu aj fabuly. Reprezenticie ,vecnej lasky“ vo vymedzenom
stibore produkcie mozno interpretovat ako isti formu symbolického nasilia:
moci, ktord produkuje, reprodukuje a wudrziava kontinuum kultirnych
vyznamov ,romantického® Na $pecifické funkcie kultarnych a umeleckych
produktov upozornuje koncepciou ,protetickej pamite“ Alison Landbergova.
Aktivne konstruovanie ,romantického®, slovami Stuarta Halla jeho kddovanie
a dekédovanie, prebieha na zéklade emociondlnych aj racionalnych dojmov,
ziskanych pri recepcii. Cielom prispevku je analyzovat stratégie symbolickej
a sémantickej konkretizicie stereotypu romantickej vecnej lasky na strane
recipientov a recipientiek zvolenej produkcie.

Klucové slova: populdrna kultdra, vyrazové kvality, romantické, mytus, kultirne
stereotypy

Abstract

The “romantic” is an aesthetically significant component of many narratives
that thematically derive from the stereotype of “eternal love” The reception
experience associated with “romantic” as an expressive quality functions (among
other things) as a kind of culturally transferable “code” between the author/
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author and the cultural audience. At the same time, it is a culturally and socially
established (“constructed”) quality of expression that is the object of symbolic and
semantic concretization on the part of both the author and the recipients of the
work. The use of a particular cultural code is also linked to the normative pressure
of the pre-codified discursive qualities of the so-called ‘light genres for women.
The object of the author’s interest will be selected narratives thematizing the
stereotype of “eternal love”. The aim of the paper is to identify selected strategies
of “returns” or creatively transformative “repetitions” (G. Deleuze) of “eternal
love” as an expressive quality in examples of specific production (“light genres
for women”). The “romantic” in the chosen narratives will be concretised as sets
of symbols, images, visual representations, stereotypes, expectations and beliefs
that are reactualised in the context of a new cultural situation identified by Angela
McRobbie as “postfeminism’.

The production, labelled as “light genre for women, has its specific parameters on
the level of expression and fable. The representations of “eternal love” in a defined
set of productions can be interpreted as a form of symbolic violence: a power
that produces, reproduces and maintains a continuum of cultural meanings of
the “romantic” It is Alison Landberg’s concept of “prosthetic memory” that draws
attention to the specific functions of cultural and artistic products. According to
Stuart Hall, the active construction of the “romantic’, in his words its encoding
and decoding, takes place on the basis of both emotional and rational impressions
received during reception. The aim of this paper is to analyze the strategies of
symbolic and semantic concretization of the stereotype of romantic eternal love
on the part of the recipients of the chosen production.

Key words: popular culture, expressive qualities, romantic, myth, cultural
stereotypes

V mnohych umeleckych dielach zapadnej tradicie je motiv romantickej
lasky prezentovany ako apotedza neutichajicej vecnej vasne. ,Laska“ je
zlozitym komplexom vyznamov, predstav a o¢akavani a motiv vasnivej vecnej
lasky je len jednou z reprezentacii. Zakladom tradi¢ne typizovanej predstavy
o laske st ,scendre®, v ktorych Zena a muz ndjdu svojho idealizovaného
druhého: mytus romantickej lasky heterosexualnej dvojice. Hoci je predstava
vasnivej (a v niektorych pripadoch aj tzv. ve¢nej) lasky pritomnd naprie¢
viacerymi kultirami, symbolicka konkretizacia uvedenej predstavy je
podmienena kultirou - zdoéraznila koncom 20. storo¢ia Ann Swindlerova.!

'SWIDLER, A.: Talk of Love: How Culture Matters. Chicago: Universita of Chicago
Press, 2001, s. 11-19.
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Vyskum lasky spojila s analyzou ocakavani, ktoré sa v historickej skuisenosti
zapadnej kultiry sémanticky viazu na ,lasku® Konstatuje, ze prave
konkretizovanie ,lasky“ je kultirnou konstrukciou. Svoju analyzu este
opierala o systém bindrnych opozicii a niektoré z jej zaverov boli objektom
kritickej interpretacie, napriek tomu tézu o kultirnom konstruovani lasky
mozeme akceptovat ako jedno z vychodisk tohto prispevku. Ako kultirna
konstrukcia na seba laska viaze repertoar o¢akavaného konania, predstav,
diskurzov, narativov, ktoré mozu ovplyviovat, ako jednotlivci ¢elia vyzvam
»praktikovania“lasky v kazdodennom jednani a konani.

»Praktikovanie lasky“ sa v spolo¢nosti (aj v literarnych dielach) od
neskorého 19. storocia zasadne inovovalo, ako dokazuju analyzy teoretikov
z roznych oblasti? Socidlne a kultirne praktikovanie lasky sa oslobodzuje
spod dohladu kontrolnych $truktar akymi st moralka, cnost ¢i spolocenska
povinnost. Metamorfézu na konzumovatelni komoditu sprevadzaju
nové ocakavania: potesenie, radost a rozkos. V silne individualizovanych
spoloc¢nostiach je laska konceptualizovana ako egoisticka zmyslova tizba.
Kultirne konstruovanie lasky v danom referen¢nom ramci nesie so sebou
znejasnovanie hranic medzi laskou, erotikou a pornografiou, pricom
uvedeny trend je sledovatelny nielen vo vizualnej kulture, ale aj v literattre:
ako svedci diskurz okolo sucasnych ,,romantickych® romanov pre Zeny.

Transformacia mytu romantickej lasky heterosexualnej dvojice
Snastupom modernej érysanazaklade obrazovzdoéraznujicich rozpornost
a horkost vasne ustanovuje kazuistika lasky a dochadza k upevneniu
pozicie narativov ,,romantickej“ lasky. Pribehy o ve¢nej laske sa upeviuju v
eur6pskej kultdre od 17. storocia“ a podielaju sa na neskor$om precizovani
vyznamu pojmu ,,romanticky®. Ondrej Mészaros spojil etablovanie motivu
»romanti¢na“s difiziou filozofie Reného Descarta: tym, Ze Descartes situoval
vasne do duse cloveka, umoznil formulovanie tézy, Ze ldska je mimo hranic
racionality.> Anthony Giddens situoval etablovanie idealizovaného narativu
o romantickej laske heterosexudlnej dvojice v euroamerickej kulture do

? GIDDENS, A.. Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v zdpadnich
spolecnostech. Praha 2012; LUHMANN, N.: Ldska jako vasen. Paradigm Lost.
2002; ROUGEMONT, D.: Zdpad a ldska. Bratislava 2002.

3 MESZAROS, O.: Vznik moderného chépania ldsky (v zrkadle franctzskych
romanov 17. a 18. storocia). In: Kritika a kontext, 12, 2007, ¢. 34, s. 110.
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zaveru osemnasteho storocia. V devitnastom storo¢i dochadza k ikonizacii
milostnej zapletky, upeviuju sa dominantné konfiguracie motivov a funkcii
postav. Na difuzii predstavy lasky ,na vecné casy“ maji podiel naracie
s akcentovanim ,,romanti¢na’®, v ktorych mozno okrem inych vyznamovych
vrstiev najstaj Coraz (Citatelsky) doraznejsie pritomnu sexualizaciu prezivania
lasky: motiv vasnivej lasky.* Niklas Luhman objasiiuje, ako abstraktny
koncept ,lasky“ moze ovplyviiovat jednanie a konanie ludi v kontexte svojej
teorie, pre ktoru sa konvencionalizovalo pomenovanie systémovd. Okrem
stratégii kultirneho konstruovania lasky upriamil pozornost aj na kultdrne,
socidlne a historické situovanie zloziek ,kodu lasky®. Zapadna spolo¢nost
lasku (situovani mimo hranic racionality) disciplinuje a racionalizuje.
V individualizovanej spolo¢nosti neskorej modernity je laska Specifickou
indtitdciou: motivuje priania, predstavy, ciele a zaujmy jednotlivcov a ako
znakovy systém reguluje imagindciu.’®

Ann Swidlerova odhalila, ako sa v druhej polovici 20. storocia sformovala
tzv. nova etika lasky, ktora sa navrstvuje na tendencie individualizacie
kultiry. Hoci teda laska zostava pritomna v narativoch eurdpskej kultury,
meni sa kontext ocakavani, ktoré spolo¢nost a jednotlivec s laskou spajaju.
Medzi najvyraznejsie pritomné stereotypné predstavy, ktoré sa viazu na
prezivanie lasky, Swidlerova radi: motiv laska na prvy pohlad (v ur¢itom
okamihu sa aktér jasne a vedome rozhodne pre ,vecny“ zavizok), motiv
osudova laska (partner vo vztahu ako unikatna a exkluzivna spriaznena
dusa), motiv laska prekond vsetky prekazky, motiv ve¢né spolocné stastie
(laska je celozivotnym zavazkom).

Roland Barthes zavrhol tézu o ve¢nosti modernych mytov.® V eseji S/Z,
ktory mozno povazovat za kriticki autoreviziu textu Mytus dnes, vnima
mytus ako velmi produktivnu a svojbytnt formu signifikacie.” Umoznuje
produkciu kultarnych skratiek vyustujucich do stereotypov, ktoré sa stavaju
»hosicom® (médiom) Sirenia presvedCeni o vzorcoch fungovania sveta.
Moderné myty podla Barthesa prispievaju k $ireniu kulttrnych stereotypov.
Anthony Giddens na margo funkcii kultirnych stereotypov konstatuje,

* GIDDENS, A.: Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernych
spolocnostiach. Praha, 2012, s. 37-48.

> LUHMANN, N.: Ldska jako vdsesi. Praha 2002, s. 50.

¢ BARTHES, R.: Mytus dnes. In: Mytologie. Praha 2004, s. 107-158.

7 BARTHES, R.: S/Z. Praha 2007, s. 16.
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ze poskytuju ustdleny (institucionalizovany) rdmec konania. Kultirne
stereotypy spojené s ritualizovanym opakovanim a imitovanym konanim,
ktoré funguji ako symbolické kolektivne vlastnictvo skupin alebo kolektivit,
mozu byt internalizované a ndsledne pdsobit ako imperativ pre konanie
a spravanie. Analyzované nardcie heterosexudlnu lasku predstavuju ako
velké Zenské dobrodruzstvo, ktoré musi Zena absolvovat, aby nadobudla
presvedcenie o uplnom naplneni svojho poslania.

Funkcie systémov, ktoré patria medzi tzv. metanaracie, sa transformuju,
zostladuji sa s potrebami hypermodernych spolo¢nosti. Gilles
Lipovetsky povazuje za dominantny proces prvych desatroci 21. storocia
hyperbolizovanie kultirnych a socidlnych tendencii, ktoré zacali este
v neskorej modernite. V druhej vine individualizmu sa ¢lovek musi ucit
novym pravidldm hry naldsku, ktora sa stala nielen spolo¢enskou médou, ale
dolezitou sucastou performance vlastného $tastia a dosiahnutého tspechu.
Laska je kultirnou konstrukciou a naracie o laske sumarizuju stratégie, ktoré
mozno vyuzivat pri performativnom praktikovani lasky. Mainstreamova
romantickad literatira prekracuje niektoré zanrové obmedzenia a na rovine
vyrazu sa postiva smerom Kk pornografii alebo k zobrazovaniu, ktoré
metaforicku erotickost nahradza explicitnejSou deskripciou prezentacie
sexuality a milostnych aktov. V literatire pre dospelé citatelky pokracuje
trend detabuizacie rozkose, ktora sa v pripade narativov z okraja popularnej
kultary posuva az k vyzadovanym typom recepcnej skusenosti. Vzhladom
na pocetné a stratifikované publikum si formulovanie zisteni pri mapovani
tendencii a trendov vyzaduje opatrnost: v suc¢asnom Miléniu dochddza
k zvyseniu zdujmu o okrajové segmenty romantického Zanru.

Stigmatizacia nardcii o laske v hierarchickych modeloch kultury a umeni

Romanticky zaner predstavuje neprehliadnutelny segment svetového
knizného trhu: romanticko-erotické pribehy st jeho najziskovejsim
segmentom.® Jednym z najvacsich kniznych trhov je severoamericky,
ktorého jadro tvoria Zeny vo veku medzi 34 — 54 rokov. Modelova citatelka

8 Generovany zisk segmentu romantickej literatiry je 1,44 biliéon dolarov, so
sledovanym rastom 39 miliénov predanych kusov do maja 2023 (v r. 2022 to
bolo 26 miliénov), pri¢om takyto narast sa sleduje uz treti rok po sebe. Romance
Novel Sales Statistics. October, 9th 2022. WordsRated. [22. 10. 2023.] Dostupné na
https://wordsrated.com/romance-novel-sales-statistics/
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mainstreamovej produkcie je Zena s minimalne stredoskolskym vzdelanim
vo veku cca 42 rokov kaukazského typu. Na stabilite Zdnru sa podiela
pocetna zakladna citateliek s ustdlenym vzorcom konzumovania: 35%
konzumentiek priznava, ze romantické pribehy ¢itaju viac ako 20 rokov,
tzv. konzumné zazitkové citanie preferuje viac ako polovica opytanych.’
Zostavaju dlhodobo verné preferovanému zanru. Ak v sudobej spoloc¢nosti
predstavuju citajuce Zeny neprehliadnutelnd trhovu silu, transformovali
sa do nej v priebehu pomerne kritkeho casu. Citanie Zenami sa ako
akceptovana forma spolocenskej zahalky etablovalo az v novoveku. Ritudly
spojené s praktikovanim ,Citania Zenami“ nadvazuju na symbolické
hranice medzi svetom ,,muzskym®, ktorym sa stala kniznica a ,,zenskym,
ktory reprezentoval budodr. Na praktické fungovanie kultirnej opozicie
racionalne/muzské vs. neraciondlne/zenské upozornila aj Suellen
Diaconoffova."” Knizna pozostalost Mérie Antoinetty bola klasifikovana
ako knihy do kniZnice (s tematikou nabozenstvo, dejiny, vedy a umenia,
krésna literattra) a knihy do budodra. Budodr nebol sémanticky neutralnym
priestorom: symbolizoval privatnu sféru, v ktorej dominoval Zensky princip.
Zastupoval fenomény archetypalne Zenské, ktoré novoveky racionalisticky
diskurz marginalizoval ako mimo-raciondlne: emdcie, city, snivanie,
potesenie aj Zensku sexualitu. ,Budodrové ¢itanie signalizovalo produkty
s nizkou mierou spolocenskej hodnoty, urcené zZenam, ktoré nedbali na
svoju dobru povest, pretoze v Citatelkach podporovalo aktivity a spravanie,
popierajtice vzorce akceptovatelnej Zenskosti. Praktiky spojené s kultirnym
a socidlnym stigmatizovanim ,,budodrového ¢itania“ analyzoval (okrem
inych) Roger Chartier."! Kym vizudlne reprezentdcie citajucich muzov
konotuji  ¢itanie ako kontemplativnu aktivitu rozumu, reprezentacie
¢itajucich Zien signalizuju ¢itanie ako neracionalny stav Zenskej mysle, ako
potesenie vyustujuce do vzrusenia. Citanie Zenami v privatnom, ,,zensky“
konstruovanom priestore budoarov upevnilo predstavu, Ze Citanie Zenami

* Why people read books? Statistics on consumer behavior of readers. October
27ts, 2023. WordsRated. Dostupné na https://wordsrated.com/why-people-read-
books-readers-consumer-behavior/ [22.10.2023]

1Y DIACONOFFE, S.: Through the Reading Glass: Women, Books, and Sex in the
French Enlightenment. New York 2005, s. 14-23.

"' CHARTIER, R.: Culture as Appropriation: Popular Cultural Uses in Early
Modern France. In: Understanding Popular Culture. Europe from Middle Ages to
the Nineteenth Century. Ed.: KAPLAN, S., Berlin 1984, s. 229- 254.
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je aktivitou zahalky. Komplexnost tejto konoticie umocnuje aj scénické
aranzovanie Citajucich Zien do privatnych, ,,Zensky frivolnych® priestorov a
poz, pricom na niektorych reprezentaciach su viditelné znamky sexualneho
vzrusenia citajucich Zien.

Laska ako quest a jeho uskalia

Zakladnu liniu romantickych pribehov aj nadalej predstavuje narativ
o vztahu romantickej dvojice, ale v novej kultirnej situdcii nadobudol
formu spektakularnej story. Sleduje motiv questu ako hladania vecnej lasky.
Hrdinka na pozadi adrenalinovych a napitie kulminujucich situdcii hlada
svoj idealizovany protipdl, aby tak naplnila svoje poslanie a svoj Zivotny
projekt mohla nazvat uspe$nym. Naracie ponukaju materidl, na pozadi
ktorého (itatelky analyzuju svoje vlastné konanie, hodnoty a presvedcenia.
Quest, teda dobrodruzna vyprava za vzdialenym cielom, predstavuje jeden
z najdolezitejsich typov zapletky, tzv. masterplot (H. Porter Abbot).

Funkciou romantickej literatdry nie je mimésis reality. V pripade
romanti¢na sa ,obsah® podriaduje institucionalizovanému posobeniu
normy zanru a o¢akdavaniam recipientov: pribehy, ktoré stavaji na overenych
topickych motivoch mytu vecnej lasky (a len ho inovuju situovanim do
nového typu fikéného sveta), su vyrazne citatelsky ispesnejsie, ako nardcie
inovujuce (ironizujice alebo narusajice) kodifikovani normu. Za centralny
quest romantickych pribehov mozeme povazovat identifikaciu parametrov
spokojného, videdlnom pripade aj naveky trvajiceho, harmonického a pre
obidve strany uspokojujiceho vztahu, v ktorom je vyvdzena intimita aj
sexualita. Narativne Struktury, ktoré sa odvijaju od konania questu, plnili
v kultirnych systémoch $pecificki funkciu. Ako vyvojové odvodeniny od
mytologickych naracii kladd déraz na didaktickd exemplarnost konania
protagonistov.

Stcastou romantickych romanov pre Zeny nie st len vzorce ostentativneho
praktikovania ldsky. Citatelskym osviezenim (a dnes v mnohych komoditdch
uz aj o¢akavanou sucastou naracie) sa stali explicitné deskripcie aktivneho
a po vSetkych strankach uspokojivého naplnenia vztahu. Hrdinkino konanie
questu hladania ldsky je zbavené metafyzickej hlbky. Zakladné ezoterické
a mystické prvky boli desakralizované a cez svojich Zanrovych predchodcov
zbavené kontextovych vizieb na inicia¢né myty. Hoci v queste romantickych
naracif absentuje eticky normativ a recipientky ho nevnimaji ako apel ku
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(kolektivnej) mimézis. Tieto nardcie rovnako tvoria rezervoar protetickej
pamite.'?

Alison Landbergova spdja fungovanie protetickej pamdte so zmenou
sposobov osvojovania si kulturnych a socialnych vzorcov, ktorej v sticasnosti
¢elime. Vzorce konania a jednania sa neodovzdavaji len v procesoch
socializacie, ale ako kulturne naucitelné konfiguracie ich ,nasavame“
zobrovskéhorezervoarukultirnych informacii. Najeho napltiani sa podielaju
véetky médiami Sirené produkty kulttry. Proteticki pamét tvoria spomienky
a informacie, ktoré c¢lovek neprezil osobne, ale si ich implementoval z inych
naracii, symbolov ¢i najroznejsich vizudlnych reprezentdcii, obiehajucich
v sucasnej kultire. Mnohé z nich su venované laske v jej najroznejsich
podobach a formach. ,,Mytus“ romantickej lasky heterosexudlnej dvojice
je jednym z najfunkc¢nej$ich a najfixovanejsich kulturne stereotypnych
obrazov, ktory sa podiela na upevniovania pretrvavani institiicie normativnej
heterosexuality. Ve¢na nehyntica romanticka laska heterosexudlnej dvojice
predstavuje aj pre svet tekutej modernity a jeho flexivne Ja nemennu
a nespochybiiovant hodnotu.

Ocakavania recipientok predznacené ,,hranicami“ romantického Zanru
V  pripade recepéného zazitku vymedzeného ako ,romanticky®,
plati, Ze funguje ako isty druh zmluvy medzi autorom a kultirnym
publikom. Ustanovuje adekvatne pouzivanie konkrétneho kultirneho
artefaktu (romantickd nardcia) a vychadza z normativneho tlaku vopred
kodifikovanych diskurzivnych vlastnosti. Recepcnd skiisenost s citanim
nového typu romantickych noviel nevyzaduje recepéné porozumenie, len
konzum a pacenie. ,Romantické" je esteticky vyznamnou zlozkou mnohych
nardcii. Zaroven je kultirne a socialne ustanovovanou (,,konstruovanou®)
kvalitou vyrazu a je objektom symbolickej a sémantickej konkretizdcie na
strane autorstva, ale aj recipientov diela. Romantické naracie spadajuce do
populdrnej kultiry, neoslovuju svoje recipientky estetickou ¢i umeleckou
hodnotou, ale v mnohych pripadoch progresivnej$im spracovanim tém.
Vzorce konania, prezentované ako sucast konzumnej popkultury, svoje
publikum nedonucuji zaujat hodnotové stanoviskd a sudy. Situovanim
do sématického priestoru ,,medzi“ kanonom vysokej literatiry a brakom,

2 LANDSBERG, A.: Prosthetic Memory. The Transformation of American
Remembrance in the Age of Mass Culture. New York 2004.
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romantické pribehy pre Zeny spoluformovali zénu kontaktu, cez ktoru
dochddza k intertextovym ale aj intermedidlnym dialégom medzi kdnonom
»vysokého', feminizmom a ocakavaniami (itateliek, ktoré postmodernou
iniciovany diskurz oslobodil spod axiologického a estetického ,dozoru®.
Aktérkami druhej fazy modernity (a druhej individualistickej revolucie)
sa v porovnani s prvou ovela vyraznejsie stavaji Zeny, ktoré sa dozaduju
napliiania moznosti individudlnej volby. Ako pripomenul Anthony
Giddens, druha faza modernity priniesla ,,vzostup intimity“ a akcentovanie
dolezitosti emociondlnych a osobnych vztahov. Literatira pre Zeny na
spolo¢enskd zmenu reagovala pomerne rychlo a pruzne, ponukou nového
typu Zenskej hrdinky, ktora pred naplnenim svojho poslania matky preferuje
projektovanie a produkovanie svojho reflexivneho Ja.

Z alternativnych Zanrov romantickej literatiry sa az do masovejsie
prijimaného mainstreamu dostala silnd a oslobodena (super)zena, ktora
samu seba produkuje, konstruuje a prezentuje ako schopného manazéra
projektu vlastného Zivota. Podkladom pre spolocenské akceptovanie jej
projektu Seba a najmi pre priznanie kvalitativneho atributu ,,aspesnosti®,
st — okrem $tastnej a spokojnej rodiny a vlastnej profesionalnej kariéry - aj
jej vlastna, tzv. plasticka sexualita, oslobodena od poziadaviek reprodukcie
(A. Giddens).”® Druhd modernita Zendm zanechala riziko ohrozenia
nevyhnutnostou biologickej reprodukcie a priniesla dalsie rizika: reflexivnost
projektu Seba (vratane konstruovania vlastného tela) ako aj tzv. plasticku
sexualitu. Tak, ako sa v postmoderne vyprofilovalo povedomie o naroku
na dokonalejsie telo, sa v kontexte druhej modernity formuje povedomie
o naroku na sexudlne $tastny a uspokojivy Zivot. Zastupnym symbolom
sucasnej kultirnej situdcie sa stala laska, odkazujuca na emocionalnu
spokojnost subjektu s kvalitou sexudlneho Zivota a (stupiia) dosiahnutého
$tastia v tejto sfére. A zdrojom konstruovania parametrov kvalitného
$tastného a uspokojivého sexudlneho Zivota sa stdva najma mainstreamova
kultdra. Erika Morav¢ikova konstatuje, Ze medidlne obrazy, ktorych jadrom
si zjednodusené stereotypné reprezenticie, prehlbuji dehumanizaciu
a degraduju autondmnost fudského subjektu.'

3 GIDDENS, A.: Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernych
spolo¢nostiach. Praha, 2012, s. 10.

4 MORAVCIKOVA, E. Human Downgrading. The Concept of Human
Degradation on Social Media. In: Communication Today, 13,2022, ¢. 1, s. 38.
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Produkcia kultirnych komodit je nielen kognitivnym, ale aj kultdrnym
procesom. Predstavu o ,hraniciach® romantického Zanru ma autorstvo,
vydavatelia aj citatelky. Sticasna tedria Zaner vnima ako formu kultdrneho
vedenia (cultural knowledge), ktora aktivne a aj natlakovo ovplyviuje
vnimany obsah kultirnych textov. Presahuje za hranice samotného textu,
nakolko podmienuje vnimanie diania v socidlnych systémoch a v publiku
moze prostrednictvom mechanizmov ako st protetickd pamit generovat
urcité o¢akavané konanie.

Fanusikovskazakladna citateliek (typovo) predstavujetzv. nové popkultirne
publikum. Odmieta ustrnuté stereotypy, zaroven sa dozaduje re$pektovania
tradicie (¢i ,kdnonu“ zanru), ale nevyzaduje ich slepé imitovanie, ¢im
sa li§i od recepénych vzorcov publika masového. Mnohé nardcie tvoria
komerc¢ne uspesné série, ktoré sa transformovali na diskurzivne produkty
v podobe obchodnych znaciek. Predstavuju typ tzv. skiisenostného tovaru,
pretoze samotnému zazitku predchadza zakdpenie (vlastnenie), nie jednej
konzumovanej komodity, ale v mnohych pripadoch vsetkych, intermedidlne
naviazanych komodit, ponukajicich komplexny recepény ramec. Naracie
pontikaji materidl, na pozadi ktorého Ccitatelky analyzuju svoje vlastné
konanie, hodnoty a presvedc¢enia s vedomim, Zze ,,zenskost“ je kultirnou
konstrukciou a aj bindrna opozicia vhodnych a nevhodnych performancii
zenského je svojim spdsobom kultirne podmienenym klisé.

Postfeministicky drsné kocky a stereotypizacia Zenskosti

Koniec 20. storocia priniesol radikdlnej$iu reformu popkultirnych
romanov pre Zeny: invaziu priamociareho sexu a paranormalnych
schopnosti v literdrnej sérii Laurell K. Hamiltonovej. V roku 1993 sa
na pultoch knihkupectiev v romane Guilty Pleasures americkej autorky
Laurell K. Hamiltonovej (Cesky - Provinilé slasti, 2006) objavila
(super)zenska hrdinka, ktora (ddavno pred uspechom série Stephanie
Mayersovej) vyhlasila, ze s upirmi nechodi, ale ich popravuje. Prvych
devit knih série o popravkyni upirov Anite Blakeovej, ktora o zabijani,
sexe a vztahoch s hranym cynizmom prehovara ako rozpravac v prvej
osobe, bolo ne¢akanym komer¢nym tspechom.” V ramci vymedzeného

v s¢

5 Jmenuji se Anita Blakeovd. Upiti mi fikaji ,Popravci’ Jak jim tikam jd, to se
nedd reprodukovat. Od té doby, co nejvyssi soud pfitkl nemrtvym rovnoprdvnost, si
vétsina lidi mysli, Ze upiti jsou normdlni obéané s tesaky. Ale jd vim svoje. Vidéla
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subzanru je Anita Blakeova, hlavna hrdinka novej literarnej série, jednou
z najznamejdich reprezentacii superzien,'® ktoré sa (parafrazujic Janice
Radwayovu) stali novou konceptudlnou nddejou (itateliek Zenskych
romantickych pribehov. Jej autorka, Laurell K. Hamiltonovd, vykro¢ila za
hranice, ktoré vytycila popkultura konca dvadsiateho storocia. Poznavacimi
znakmi série je aj sposob naracie pribehu: Anita Blakeova ako rozpravacka
v prvej osobe referuje o vlastnych dobrodruzstvach, pricom Laurel K.
Hamiltonova inovovala paradigmu vedenia nardcie v tzv. Zenskej literature,
nakolko drsnym jazykom a pouzivanim expresivnych slangovych vyrazov
a vulgarizmov sa odklonila od konven¢nych nardacii v tzv. cervenej kniZznici.
V pripade komer¢ne uspesnych urban fantasy romanci sa zasadnym
sposobom zmenila aj samotna naracia. Okrem snahy prekonat topicka
predstavu o tzv. zenskom pisani sa pouzivané verbalne modely podriaduja
natlaku komiksov: komiksova naracia je jednoducha, lahko vnimatelnd a jej
porozumeniu nie st kladené (kognitivne) zbyto¢né prekazky.

Jednou z najvyraznejsich inovicii je rekonstruovanie ,Zenskosti, teda
vzorca konania, ktoré hlavnd hrdinka reprezentuje.”” Protagonistka je

jsem jejich obéti. Sama mdm jizvy... JenomzZe ted mezi upiry radi sériovy vrah — a
nejmocnéjsi pijavice ve mésté po mné chce, abych ho vypdtrala...“ (Hamiltonova,
2012).

16 Zeny boli z mytologickych konstruktov systematicky vytlié¢ané a vyteshiované,
upozornuje kriticka Molly Merrymanovd, ktord za pravzor bojujicej a aktivne
akénej Zeny povazuje Artemis. Vynimkou pre vytesniovanie Zenského nebola ani
tzv. vysoka literatdra, vyrazne zastipend eposmi ¢i naraciami o ¢inoch (chansones
de geste). Vizualne reprezentacie superzeny v popkultire konca dvadsiateho
storoc¢ia odbornici spdjaju s difuziou niektorych téz druhej vlny feminizmu
do kulturnej klimy zapadnej spolo¢nosti. Silnd zena sa ako motiv objavila uz
v tzv. ,,pulp® Zanroch masovej kultury od 19. storocia: od Calamity Jane, Zeny-
detektivky paperbackovych brakovych noviel z 30. rokov minulého storocia, cez
Cervent Sonyu Roberta E. Howarda a Sheenu-kralovnt (komiksovej) dzungle az
k porucic¢ke Ellen Ripleyovej a Sarah Connorove;j.

17 ... she packs more firepower than a small army, but is a dedicated Christian; she's
tough-as-nails yet ultrafeminine; she tangles with seriously dangerous supernatural
forces, but she's as matter of fact about dealing with magic as she is about bashing
bad guys, and she’s as quick with a quip as she is with a well-placed kick to the groin
- oznamuje vydanie nového zvizku zo série o Anite Blakeovej Publishers Weekly.
[ Obsidian Butterfly Review. [online]. Publishers Weekly. 3. 1. 2000. Dostupné na
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prezentovana ako ,obycajna Zena“, teda nie je ,superzenou“ na prvy
pohlad. Vzorec superzenskosti sa v samotnej nardcii konstruuje, dotvara
(Casto za vydatnej spoluprace recipientov prostrednictvom fanuasikovskej
spatnej vizby) a dokonca meni. Anita a ostatné superzenské hrdinky st
reprezentantkami novej Zenskosti, ktora nepotlaca svoju agresivitu a pohybuje
sa ako re$pektovany profesional vo svete ,,typicky“ muzskom. Ako popravca
upirov ma licenciu zabijat: zabijanie a nasilie je maskované ako akt pravne
vymozitelnej popravy a nasledne kultirne aj spolocensky legitimované.
Okrem prava pouzivat zbrane je doélezitym atributom novej Zenskosti aj
fyzicka priprava a s nou spojena fyzicka atraktivita. Hrdinky-superzeny
patria medzi tzv. ,,drsné kocky® (action chicks), ktoré sa v mainstreamovej
popularnej kultire postupne coraz vyraznejSie presadzovali od druhej
polovice 20. storocia.'®

V pokracovani série o Anite Blakeovej autorka Laurell K. Hamiltonova
vykresluje situdcie, ktoré spravanie zenskej protagonistky postivaju za hranice
civilité, vzdaluji od Iudského a priblizuju k ne-ludom (okrem nasilného
konania napriklad schopnostou pozerat sa upirom priamo do o¢i bez hrozby
uhranutia, nepotlacovanou sexualitou, ziskanim niektorych nadludskych
vlastnosti a pod.). Tendencia akceptovat vlastné paranormalne schopnosti
moze byt explicitnejsie umocnenda motivom, ze sucastou biologického
dedicstva hlavnej hrdinky je dokonca pribuzenstvo s inakostou." Akceptaciu
vlastnej paranormalnej odlisnosti, sexudlnej inakosti ako aj inakosti

http://www.publishers weekly.com/978-0-441-00684-7. ] [22.10.2023]

'8 Medzi najcastejsie spominané priklady patria Ellen Ripleyova (séria Votrelec),
Sarah Connorova (vo filme Terminator 2, 1991), ¢i Nikita (La Fernme Nikita, 1991
a dalsie spracovania), ktoré koncom 20. storocia prenikli z okrajovych zanrov az do
masovejsie prijimaného mainstreamu. Medzi nimi st aj sexudlne naddimenzované
hrdinky ako videoherna ikona Lara Croftova (1996) ¢i komixova Barb Wire
(komix v r. 1994-1995, filmové spracovanie s Pamelou Andersonovou v r. 1996),
ktoré Sherrie A. Innes vnima ako inovaciu stereotypu vizudlne atraktivnej zeny
zacielenu primarne na muzské publikum. Analyzy a $tudie dalsich popkulturnych
superzien (za vSetky aspon Buffy - zabijacka upirov, Xena - princezna bojovnicka
¢i Max Guevara, hrdinka seridlu Temny Anjel) nastolili nové otazky ohladom
vzorcov reprezentovania sexuality, gendrovej identity a samotného hrdinstva.

¥ Rachel Morganova sa stane démonom, ktorému neprekaza slne¢né svetlo; Anita
Blakeova je v pokracovaniach metamorfovana na succuba - unikatneho druhu
upira, ktory sa syti sexudlnou energiou; Mercedes Thomsonova ako potomok
mytologického Kojota z legiend severoamerickych Indianov; Sookie Stackhousova
sa z ,obycajnej“ telepatky zmeni na vilu a pod.
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»~démonickej, vnimaji niektoré predstavitelky feministickej kritiky ako
stratégiu presadzovania novej Zenskosti v sucasnej, primarne patriarchalnej
kulture. K reziduam postmodernej kulturnej situacii patri popularizacia tzv.
predvedeckych systémov, najma ¢arodejnictva, praktik vestenia a magie. Ich
prvky a prejavy sa z pozicie kontrakultury postupnou difuziou dostali az
do zanrov a prejavov mainstreamovej, masovej ¢i populdrnej kultury nielen
v ramci literarnych nardcii.

»Drsné kocky“ nie st ochrankynami ,,pravych® hodnot ¢i morélne cistého
dobra: Anita Blakeova (hrdinka série Laurell K. Hamiltonovej), Dante
Valentine a Jill Kismet (série Lilith Saint-Crow), Kate Danielsova (séria
Ilony Andrewsovej) ¢i Mercedes ,Mercy” Thompsonova (séria Patricie
Briggsovej) vykracuju za hranice idealneho konania alebo konvencné vzorce
submisivnej zenskosti popieraju. Relativizovana moralka, reflexivne vztahy,
nejasné hranice priatelstva a nepriatelstva ¢i pravo, vymahatelné zbranou aj
kapitalom: to st kulisy, v ktorych sa zena sprava podobne ako drsni muzi
v detektivke ,drsnej skoly“ ¢i tradi¢nom filme noire. Superzena v urban
fantasy romance je len trochu slu$nejsim aktérom neslusného sveta. Nasilie
sa stalo hrou, z ktorej uz Zeny nie st vylucené ani vytlacané.

Zaver

Romantické pribehy upeviuju a reprodukuju vzorce idealizovanych
patriarchalnych vztahov medzi heterosexudlnou dvojicou aktivneho muza-
hrdinu a pasivnej zeny-cakatelky na zachranu.” Stereotypizovana predstava
o romantickej laske prispieva k Sireniu institucionalizovanych a ziadanych
spolocenskych vzorcov, najmid heteronormativnej vztahovej matrice,
vzorca Struktury rodiny ako aj idedlneho predvadzania spolo¢nostou
oc¢akavanych gendrovych roli. Romantické pribehy funguji ako $pecificky
druh kultdrneho kédu, ktory je otvoreny nielen interpretaciam, ale citlivo
reaguje aj na sociokultirny kontext. Cast populdrnej literarnej produkcie
aktualizuje fabula¢nu liniu o motivy a topika, ktoré vzbudzuju dojem
rekonceptualizacie zenskosti v intencidch feminizmu.

Castym motivom je rekonstrukcia ¢i dokonca az relativizcia niektorych
vzorcov praktikovania lasky, ktora prekracuje za konvencné kulturne
akceptované prejavy (promiskuita protagonistov, detabuizacia rozkose ako

2 RADWAY, J. A. 2007.’Cteni romanci: Zeny, patriarchét a populdrni kultura. In:
OATES-INDRUCHOVA, L., Ed.: Zenska literdrni tradice a hleddni identit. Praha:
Slon, s. 169- 222.
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recepcnej skisenosti, prekrocenie zanrovych hranic smerom k pornografii
alebo k zobrazeniu, ktoré je na hranici zazitku pornografického). Citatelsky
oc¢akdvanym zazitkom je aj prezentovanie inych modelov vztahov akym
je preferovana laska heterosexudlnej dvojice (protagonisti otvorene
prizndvajuici svoju inakd sexudlnu orientaciu, ich fungujuci partnersky
vztah alebo naopak prezentovanie ,cesty“ k akceptacii vlastnej inakej
sexuality a podobne).

Hoci sa Zeny stali aktérkami a protagonistkami mnohych naracii, ktoré
vyuzivaji zanrové prvky akénej literatury, stale medzi Citatelsky ocakavané
reprezentacie patri re§pektovanie tradi¢nych stereotypnych predstav. Patri
knim samotna reprezentdcia superzeny ako atraktivnej zvodkyne a zaroven
»drsnej“ bojovnicky. V niektorych literdrnych sériach je sucastou procesu
prezentovanie vybranych vzorcov alebo aspektov Zivotno-$tylovych
orientdcii, ktoré st v ramci socialnych noriem situované ako alternativne
iokrajové: prezentovanie alternativ kinstitucionalizovanému manzelskému
zvazku heterosexudlneho paru,® akceptovanie inakosti (paranormalne
schopnosti ako ,,symbolické zastipenie® inakosti, akceptovanie inakosti
vadsinou a podobne.)
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Otazka interpretacie historizujucich $tylov v sakralnej
malbe 19. storodia. Uvod do vyskumu viedenského
(neo)baroka na zapadnom Slovensku
Mgr. Katarina Tadnczosova

Abstrakt

Pre spolo¢nost Habsburskej monarchie 19. storocia je centralnou idea kontinuity.
V spojitosti s definovanim narodnych identit vo vnitri tohto teritéria je to najma
kontinuita kultirno-historicka, manifestujiica sa vo vytvarnom umeni navratmi
k predoslym slohom resp. stylom. V umeni nastupuje Stylova pluralita —
koexistencia novych $tylov a historizujicich neostylov, ktora uplne nedovoluje
presnu linedrnu periodizciu v rdmci storocia. V slovenskom priestore, kde sa
vplyvy umeleckych centier mie$aja s intenciami nacionalizmu, sa tak umenie
doby stava nelahkym na interpretdciu. Zaujimavym v tomto smere je vyvoj
neostylov v sakrdlnom maliarstve okolo polovice 19. storocia, ktoré autorka
skiima na vzorke oltarnych obrazov z regiénu zapadného Slovenska, z obdobia
rokov 1850 - 1875 a neskor. Mnohé tieto diela stile apropriuju explicitné
barokové kompozicie ¢i iné formalne prvky, hoci inak reflektuju inovacie na poli
malby. Barok tak zdanlivo porusuje koncept cyklicity, pretoze z vytvarnej formy
po roku 1800 nevymizol, naopak, potvrdzuje svoju kontinuitni pritomnost
napriek konfrontacii s inymi $tylovymi tendenciami. Mdzeme v nadvéznosti na
tieto zistenia hovorit o preZivani baroka ako slohu predchadzajicej epochy, jeho
ndvrate, alebo o jeho nesmrtelnosti ako stylu ¢i dokonca umeleckého fenoménu?
Uskalia formélnej interpretacie sakrélnej malby doby okolo polovice 19. storocia
explikujeme na priklade stiboru oltarnych obrazov (1853) z Kostola sv. Michala
archanjela v Gbeloch od viedenského maliara Franza Ruf3a starsieho.

Klucové slova: historizmus, barok, sakralne maliarstvo, oltarny obraz, Franz Ruf3
st., Gbely

Abstract

Central to the society of the 19th century Habsburg Monarchy is the idea of
continuity. With regard to the self-definition of national identities within this
territory, it is the idea of cultural and historical continuity in particular, manifested
in the visual arts by returns to previous artistic styles. A stylistic plurality had
emerged due to these circumstances — a coexistence of new styles and neostyles
(historicisms) — which does not quite allow for a linear periodization within the
century. In Slovakia, where the influences of artistic centres mix with the intentions
of local nationalism, the art of the 19th century has become decidedly challenging
to analyse. Notable in this respect is the development of neostyles in religious

|41]



painting around 1850-1875 and later, which the author examines on a sample of
altarpieces from western Slovakia. Many of these works still appropriate explicit
Baroque compositions and other formal elements, although they otherwise reflect
innovations in the field of painting. Baroque thus seemingly opposes the concept
of cyclicity, because it has not disappeared from the artistic form after 1800. On
the contrary, it affirms its continuous presence in spite of its confrontation with
other stylistic tendencies. Respecting this evidence, do we speak of survival of the
Baroque as a period style, its revival, or its immortality as a formal style or even an
entire art phenomenon? We explicate the intricacies of the formal interpretation
of the religious painting around 1850-1875 on an altarpiece group (1853) by the
viennese painter Franz Rufl the Elder from the St. Michael’s Church in Gbely.
Key words: Historicism, Baroque, Religious painting, Altarpiece, Franz Rufi the
Elder, Gbely

Uvod

Pre skiimanie konceptu ve¢nych navratov niet snad v dejinach vytvarnej
kultary bohatSieho obdobia ako 19. storocie. Nebolo to len obdobie
iracionalneho opakovania faz historického vyvoja, ale najmd obdobie
vedomého (uvedomelého) preberania a interpretacie idei a vizualnych
foriem minulosti.

Tietocielenénavratymali predovsetkymideologickyzaklad. Podstatoupre
spolo¢nost a kultiru 19. storocia bola idea kulturno-historickej kontinuity
uzko zviazana s konceptom budovania identity, ktora sa pre rozli¢né
zaujmové skupiny a systémy stava nastrojom pre (seba)legitimaciu.' Inak to
nebolo ani v geografickom priestore multietnickej Habsburskej monarchie.
Pre jednotlivé etnika vo vnutri rakuskej hegemonie predstavovala narodna
identita vybudovana na zakladoch historickej kontinuity prostriedok pre
odlisenie sa a potvrdenie historickych pévodov kultur. Pre vladnuce vrstvy,
naopak, bola sposobom, ako zddvodnit potrebu archaickych systémovych
$truktdr vo vnutri modernej spolo¢nosti’.

Ideologicka mnohorakost jednotlivych identit sa vyrazne odzrkadlovala
aj v ich vizudlnej reprezentacii. Architektira a vytvarné umenie sa stali

! TELESKO, W.: Osterreichs Identititen in der Bildenden Kunst des 19.
Jahrhunderts. In: Osterreichische Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaften, ro¢. 14,
2003, ¢. 1, 8. 70-71.

2 NIERHAUS, A.: Austria as a ,Baroque nation. Institutional and media
constructions. In: Journal of Art Historiography, ro¢. 9, 2016, ¢. 15, s. 3; TELESKO
2003, s. 77-78.
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eSte vypuklej$im nastrojom dvorskej, cirkevnej, aj ndrodnej politiky,
a dodnes tak reflektuji rozdielne stratégie nardbania s konceptom
kontinuity prave prostrednictvom navratov k predoslym umeleckym
formam. Charakteristickou pre vizudlne umenie daného obdobia sa tak
stdva vyrazna $tylova pluralita: koexistencia novych modernych stylov,
historizujucich neostylov a ich syntéz (eklektizmus), navyse znasobend
rozdielnostou vyvoja medzi centrami, provinciami a perifériou.

Problémy badania historizmu na Slovensku

Aj napriek jeho fascinujicej povahe, umenie historizmu 19. storocia
na Slovensku stoji dlhodobo na okraji badatelského zaujmu - vaznejsie
pokusy vyhodnotit tento fenomén evidujeme len na poli uzitkového
umenia.’ Jednotlivé vytvarné neologizmy schované pod tymto pojmovym
dazdnikom tiez neboli zdsadnejsie skimané a konkrétne st spominané
malo aj v prierezovych publikaciach, sndd okrem architektonického
vyskumu. Vynimkou st tiez ciastkové $tidie a publikdcie na tému
nabozenskej vizualnej kultiry (prevazne druhej polovice 19. storocia).*

Jednym z hlavnych doévodov je rozdielnost vyznamu historizmu pre
vyvoj slovenského narodného umenia v porovnani s tilohou, ktor zastaval
vo vyvoji narodnej vizualnej kultiry ostatnych krajin byvalej Podunajskej
monarchie. V prierezovych vyhodnoteniach vyvoja najmi rakuskeho
a madarského materidlu bola historizmu a neostylom venovand nalezita
pozornost z dévodu ich aktivnej implementacie do stratégie narodnych
umeleckych programov 19. storocia, a neskor preto aj do programov ich
vyskumu. Z tohto dévodu sa ostatna stredoeurdpska kunsthistoria uz
umeleckym fenoménom historizmu zaoberala - v podobnom c¢asovom
Giseku a viac ¢i menej do hlbky. Dosial najobsiahlej$ou je madarska zbierka
$tadii A Historizmus Miivészete Magyarorszdgon (1993),° v ktorej sa
kolektivu vyznamnych odbornikovpodarilo zhodnotit toto obdobie napriec
celym spektrom vizudlnych umeni, vratane uzitkového a reprodukéného

3 MALECKOVA, K.: Historizmus v umeleckom remesle: zbornik prispevkov zo
sympozia usporiadaného pri prileZitosti vystavy. Bojnice 2002.

4 Pozri napr. BENOVA, K. - CHMELINOVA, K.: Pamiatky frantiskdnskeho radu
v 19. storoéi na Slovensku a Konrdd Svestka. Martin 2013; KOWALSKI, T. Jozef
Sziklai - stavitel oltarov a rezbér z horného Ponitira. In: Monument Revue, roc. 3,
2014, ¢. 1, s. 30-36.

5 ZADOR, A.: A Historizmus Mtivészete Magyarorszdgon. Budapest 1993.
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umenia. Okrem vyhodnotenia materidlu sa viaceri zaoberali napriklad
aj otazkou terminolégie.® Rakuskym néprotivkom je katalég vystavy Der
Traum vom Gliick: Die Kunst des Historismus in Europa (1997).

Kym na slovenskom tzemi nesporne pozorujeme prejavy historizmu,
ide v skuto¢nosti prave o ozvenu programovych narodnych neostylov
germanskych: rakuskych (neorenesancia, neobarok) a nemeckych (k ndam
smerujucich z Ciech; severskd neorenesancia), a neostylov madarskych
(neoromanika, neogotika), ¢o je tiez dovod, preco boli teritoridlne
zameranou slovenskou umenovedou dlhodobo ignorované.

Tento presah prejavov viacerych umeleckych centier - Viedne, Budapesti
a Prahy - prispieva dalej k uz tak obrovskej roznorodosti materidlu, ¢o
vedie ku komplikdcidm pri periodizicii jednotlivych neostylov v kontexte
geografického priestoru Slovenska, ale aj pri ich Stylistickej analyze
a pokusoch a presnejsiu kategorizaciu. Periodizacia $tylovych prejavov
v stredoeurdépskom umeni 19. storocia sa lidi v zavislosti na krajine: kym
v madarskej literatire zvykne byt obdobie ¢lenené pomerne jednoducho
a velmi striktne na etapu klasicizmu (1800-1840), romantizmu (1840-
1870) a historizmu (1870-1900),® rakuski umenovedci volia opatrnejsi
a ovela rozdrobenejsi pristup ¢lenenim na klasicizmus a biedermeier
(okolo 1770-1830), romanticky historizmus (okolo 1830-1860), prisny
historizmus (okolo 1850-1880), a neskory historizmus a secesiu (okolo
1880-1914).°

Je nelahké sa vysporiadat s instinktom kategorizacie a periodizacie, ked
$pecificky charakter neostylov vlastne popiera linedrny chronologicky
vyklad ich dejin. Vplyvom v tivode spomenutych faktorov je vizudlne
umenie historizmu symptomaticky anachronické: vlastnou volbou hladi
jednou tvdrou do minulosti, ktora ho ukotvuje v pritomnosti; druhou,
pokrokom doby motivovanou k inovacii starého, sa obracia do buducnosti.

¢ HAJOS, G.: Klasszicizmus és historizmus - korszak vagy szemlélet? In: A
Historizmus Miivészete Magyarorszdgon. Ed.: ZADOR, A. Budapest 1993, s. 21-30.
7 FILLITZ, H.: Der Traum vom Gliick. Die Kunst des Historismus in Europa. Wien
1997.

$ Pozri napr. SISA, J.: A magyar miivészet a 19. szdzadban. Epitészet és iparmiivészet.
Budapest 2013.

® Pozri napr. WAGNER-RIEGER, R.: Wiens Architektur im 19. Jahrhundert. Wien
1970.
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Najjednoduchsie na niom mozno studovat niektoré koncepty kultirnych
$tadii, estetickej filozofie a dejin umenia sustredné na vyvratenie
konzervativnej chronologickej dejinnosti, napr. tvahy Waltera Benjamina
o obraze ako povodnom fenoméne prezentdcie histérie a jeho dvojitej
¢asovosti,'’ ¢i symptémy anachronizmu a casovej paradoxnosti obrazov,
ako ich vysvetluje Georges Didi-Huberman." Periodizacia a kategorizacia
maju véak tiez aj v dne$nom vyskume dejin umenia dolezité miesto:
pomahaju v prvych stupnoch sprostredkovat informaciu o Styloch
a témach.”

Analyza takto diverzného vychodiskového materidlu je sama o sebe
unavna. Navyse predpoklada predispoziciu hlbsich teoretickych znalosti,
okrem vys$sie spominanych konceptov historizmu a anachronizmu,
predovsetkym problematiku tzv. sporu o $tyl, teda obsiahle Stadium
umelecko-historickej teoretickej spisby venovanej vyvoju umeleckého
$tylu v zasade od renesancie.”

Obzvlast zlozity je vyskum vyvoja baroka. Spomedzi $tylovych navratov
19. storocia, neobarok ma totiz kuriéznu a zrejme najkomplikovanejsiu
povahu.

Barok bol dlhodobo povazovany za synonymum zéverecnej vyvojovej
fazy v dejinach umenia - ¢i uz ako sloh v zmysle upadkovej fazy renesancie,
alebo ako umelecky fenomén, ktory sa podla mnohych historikov umenia
vyskytoval vidy v zavere dejinného cyklu." Tiez z pohladu chronologického

10 [Dialekticky obraz] kresli sebe vlastny priestor, Bilderaum charakterizovany jej
dvojitou ¢asovostou jednak ,,integralnej aktuality“ (integraler Aktualitét), jednak
otvorenosti ¢asu ,vSetkymi stranami® (allseitiger).“ In: DIDI-HUBERMAN, G.:
Pred casom. Dejiny umenia a anachronizmus obrazov. Bratislava 2000, s. 125-
127. Cituje z BENJAMIN, W.: Charles Baudelaire. Un poéte lyrique a lapogée du
capitalisme. Paris 1982.

"' DIDI-HUBERMAN 2000 .

2 ZAMORA, L.P: Eccentric Periodization: Comparative Perspectives on the
Enlightenment and the Baroque. In: PMLA, ro¢. 128, 2013, ¢. 3, s. 690; ELSNER,
J.: Styl. In: Kritické pojmy dejin umenia. Ed.: NELSON, R.S. — SHIFF, R. Bratislava
2004, s. 135.

BBAKOS, J.: Spor o §tyl. In: Periférie a symbolicky skok (Uvahy o tedrii dejin umenia
a kultiirnej histérii). Bratislava 2000, s. 35-48; ELSNER 2004, s. 135.

“HILLS, H.: The Baroque: The Grit in the Oyster of Art History. In: Rethinking
the Baroque. Ed.: HILLS, H. Farnham - Burlington 2011, s. 11-38; RUSINOVA,
Z.: Barok a sucasnost. In: Barok a sticasnost. Ed.: KOLESAR, Z. - MRENICOVA,
L. Bratislava 2001, s. 42-51.
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vykladu historizmov v dejinach umenia 19. storocia v strednej Eurdpe je
neobarok najcastej$ie vnimany ako najmladsi, so stanovenou hranicou
vzniku okolo roku 1880, kedy bol Albertom Ilgom" programovo
deklarovany za novy rakusky narodny (architektonicky) sloh. Baroku je
vSak zdroven priznavand transtemporalita, je dokonca vyzdvihovany ako
ultimatny priklad nelinearneho fenoménu. Tento jeho charakter vystizne
pomenovala britska historicka umenia Helen Hills: ,Barok rozrusuje
pokojné vody linedrneho historizmu. “!®

Nechajme vSak nateraz barok ako umelecky fenomén a venujme sa mu
v polohe slohu - $tylu dejinnej epochy, ako sa prejavil v 17. a 18. storoci, a ako
ho najlepsie zadefinoval Heinrich Wolfflin na zaklade svojich klasifika¢nych
terminov v praci Zdkladné pojmy dejin umenia (1915)."” Tento barok, ako sa
nateraz zda, nemusi byt nevyhnutne cyklicky. Nezapada do konceptu zaverecnej
etapy a ipadku. Formalne sa zrodil v podmienkach civilizacného a ideologického
prerodu, no hranice jeho zaniku st nejasné. Jeho formy nemiznd, skor fluktuuju
okolo dejinne neprerusenych prejavov v zavislosti od dobového zaujmu o ne
a ich strategického uplatnovania, ¢o narusa moznosti jasnejsiecho casového
uchopenia jeho znovu ozivenia, teda neobaroka.

Kym medzi koncom ostatnych historickych epoch a zaciatkom ich
neostylov - medzi koncom jedného cyklu a zac¢iatkom druhého - existuje
meratelny ¢asovy odstup, obdobia 18. a 19. storocia na seba dejinne
organicky nadvédzuju a barokovym formalnym znakom nie je roéznymi
vplyvmi umoznené z vytvarnej tvorby vyraznejSie vymiznut aj napriek
ich konfrontacii s inymi vytvarnymi intenciami doby. V geografickom
priestore dnesného Slovenska je situdcia o to komplikovanejsia, ze
regionalne dochdadza k oneskorenému slohovému vyvoju, a teda k doslovne
aktivnemu prezivaniu baroka ako slohu.

Sakralne maliarstvo ako indikator historizmu

Vsetky spomenuté uskalia st vyborne skumatelné na poli sakralneho
maliarstva, ktoré franctzsky historik umenia Bruno Foucart davno trefne
nazval ,,krdlovskou cestou k poznaniu umenia 19. storocia“.'®

S ILG, A.: Die Zukunft des Barockstils. Wien 1880.

1 HILLS 2011, s. 11.

17 Autorka pracuje s vydanim WOLFFLIN, H.: Kunstgeschichtliche Grundbegriffe.
Das Problem der Stilentwicklung in der neueren Kunst. Miinchen 1943.

8 FOUCART, B.: Le Renouveau de la peinture religieuse en France (1800-1860).
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Sakralna malba na Slovensku nielen v dobe okolo roku 1800, ale aj
vyrazne neskor v 19. storo¢i nedokazala jednohlasne prijat aktudlne
trendy vo vytvarnom umeni ani ideologické poziadavky na samu
seba. Koncepty kontinuity, identity a navratov podobne ako vsade v
eurdpskom rimskokatolickom cirkevnom prostredi rozpacito kolisali
na hranici tuzby zachovat uspe$ne etablované estetické tradicie
protireformacnej doby prostrednictvom senzudlnych barokovych
kompozicii, a potreby restaurovat sakralne umenie za pomoci navratu
k vytvarnym formam skorej krestanskej zboznosti z doby stredoveku
a renesancného vrcholu obdobia katolickeho kolonializmu. Zasadné
zasahy do vyrazu cirkevného umeleckého programu navyse prichadzaju
aj zo sekularnych radov: z cisarskeho dvora, ktory sa snazi posilnit
vztah trénu a cirkvi vytvaranim vlastnych kontinuit legitimujicich
tradiciu mocenského naroku rodu Habsburgovcov na eurdpske katolicke
teritérium' a z viedenskej cisdrskej akadémie vytvarnych umeni, kde
paradoxne vznikd najprogresivnejdia konzervativna predstava nového
kanonu sakralneho umenia.”

Na zaciatku 19. storocia je tak stdle dominantny barok nuteny odolavat
atakom francuzskeho akademického klasicizmu, ale aj prisnej germanskej
neorenesancie, a romantickej neoromaniky a neogotiky tvorby Nazarénov.
Dualita aj syntéza tychto Stylovych prejavov viak trvala aj po polovici
19. storocia, ako dokladaju v teréne zachované pamiatky, ktorych blizsie

Paris 1987, 5. 9.

' Organicku nadvéznost 19. storocia na epochu baroka v geografickom priestore
byvalej Podunajskej monarchie prostrednictvom ikonografickych systémov
rezirovanych cisarskym dvorom (napr. zachovavanie kontinuity konceptu Pietas
Austriaca) skimajt uz dlhsie rakuski historici umenia. - TELESKO 2003, s. 73-74.
? Na viedenskej AVU vznikla v roku 1805 umeleckd skupina Lukasbund, zaloZena
nemeckymi maliarmi (familidrne zvanymi nazaréni podla $tylu nosenych
ucesov), snivajicimi o uplnej reforme umenia podla modelu star$ich umeleckych
epoch. Obdobie najaktivnejSej produkcie sledujeme do roku 1810, kedy sa
skupina formalne rozpadla, no vplyv $tylu na vyvoj sakralneho maliarstva trval
celé storocie a v zasade nikdy nevymizol. Ovplyvneni boli nazaréni vyznamne
spisom Wilhelma Wackenrodera Herzensergiessungen eines kunstliebenden
Klosterbruders z roku 1797. - GOSSMAN, L.: Unwilling Moderns: The Nazarene
Painters of the Nineteenth Century. In: Nineteenth-Century Art Worldwide, ro¢.
2, 2003, ¢. 2, nepag. Dostupné na internete: http://www.19thc-artworldwide.org/

autumn03/273-unwilling-moderns-the-nazarene-painters-of-the-nineteenth-
century [cit. 12. 10. 2023].
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skiimanie nas vedie k niekolkym zasadnym otazkam, ktoré sa v slovenskej
kunsthistdrii javia byt nezodpovedanymi: Da sa sakralne maliarstvo, dnes
na Slovensku homogénne chapaného historizmu a eklektizmu, dalej $tylovo
roztriedit, a to vratane kategérie neobarokového umenia? V prospech
zodpovedania prechadzajucej otazky, vieme urcit koniec baroka ako
slohu a jeho zaciatok ako novodobého stylu — ma charakter cyklu ¢i skor
rizémy?*' A napokon, na zaklade akych znakov mézeme plnohodnotne
skumat prezivanie (survival) a znovu oZivanie (revival) baroka?

Ku skimaniu fenoménu dlhého prezivania baroka alebo tiez
skorého pociatku historizmov v sakralnom maliarstve 19. storocia nas
priviedol prvovyskum v regiéne zdpadného Slovenska, v Bratislavskej
a Nitrianskej Zupy. Lokalizovanych je tu hned niekolko oltarnych obrazov
z doby rokov 1850-1875, v ktorych sa dobové maliarske trendy stéle
kombinuju s barokovymi kompoziciami a inymi formalnymi tradiciami
predchadzajucej epochy. Do interpretacie ich Stylu navyse zasahuju
aj ideologické a iné kontexty ich vzniku, ktoré na prvy pohlad este viac
viria ,,pokojné vody linearneho historizmu® Dnes ich nemame tendenciu
pomenovat lepsie ako ,historizujuce® alebo ,.eklektické®, ¢o je tiez dovod,
preco taito mnozina pamiatok doteraz nelakala zaujem badatelov. Ide pritom
o prace zvu¢nych (hoci menej skiimanych) mien viedenskej akademickej
malby roztrisené v centrach kultirno-spolo¢enského Zivota, v Bratislave,
Trnave, Nitre, a hospodarsky vyznamnych lokalitich byvalého Sastinskeho
a Holi¢skeho cisdrskeho a krdlovského panstva. Ndjdeme tu oltarne obrazy
napr. od Franza Rufla st. (1817-1892), Friedricha Schilchera (1811-1881),
alebo Rudolfa Gaupmanna ml. (1835-1909).

Cielom predkladanej stadie je otvorit debatu o vyvoji historizmov
v sakralnom maliarstve 19. storo¢ia na Slovensku v prospech dalsieho
vyskumu. Stidia je zatial skor zamyslenim sa nad formujucimi sa
problémami interpretacie nabozenskej vizualnej kultary tejto doby, ktoré
vzisli z doterajsieho prieskumu postaveného najma na obsahu slovenského
pamiatkového fondu a jeho revizii. V nasledujucich stadidch bude dolezité

2 DELEUZE, G. - GUATTARLI, E.: Tisic plosin. Prel. Marie Caruccio Caporale.
Praha 2019; BENCOVA, J.: Barokové disegno a sucasny design. Poznamky k
niektorym lekciam baroka udelenym dnesku. In: Barok a sii¢asnost. Ed.: KOLESAR,
Z. - MRENICOVA, T. Bratislava 2001, s. 13. Bencova cituje z KALISTA, Z.:
Objavovand pevnina ¢iZe dne$ny stav badania o baroku. In: Romboid, ro¢. 4, 1969,
¢.3,s.65-73.
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usporiadat terminolégiu na priklade zahrani¢nej literatiry a najma
definovat, ¢o charakterizuje unifikovany neostyl, teda izolovat estetické
pravidla a preferencie, ktoré st zdkladom plnohodnotného stylového
(znovu)ozivenia.

Explikacia: Oltarny subor farského Kostola sv. Michala v Gbeloch

To, ako su koncepty kontinuity a s nou spojenych navratov hlboko
popretkavané s vyskumom sakralnej vizualnej kultary 19. storocia, a ako
vyznamovo mnohovrstvovou, a teda nelahkou na interpretéciu ju robia, si
demonstrujme na priklade.

Stbor oltarnych obrazov v rimskokatolickom farskom Kostole sv. Michala
Archanjela v Gbeloch (okres Skalica) od viedenského akademického
maliara Franza Ruf8a st.*> vznikol v rimci uceleného stavebného programu.
Vznik kostola od polozenia zakladného kamena po findlne posvitenie
datujeme do doby rokov 1846-1859.%

Kostol, v jeho dnes takmer autenticky zachovanej podobe, je vysledkom
patronatnej ¢innosti Habsbugovcov, ktori Gbely ziskali spolu s komplexom
Holi¢skeho hospodarskeho panstva v 30. a 40. rokoch 19. storocia.** Cisar

2> Franz Ruf st., tiez Franz Seraph Ruf3, sa narodil 7. maja 1817 v severoceskej
obci Bélohrad (dnes Lazné Bélohrad; hist. osada Nova Ves, nem. Neudorf),
zomrel 27. jula roku 1892 vo Viedni. Bol synom maliara Ignatza Antona Rufia
(Trutnov, 1766-1849, Trutnov) a Katariny rod. Braut (Trutnov, 1789/1790 - ?,
Trutnov). S manzelkou Mariou Annou rod. Philipp (Vieden, 1823 - ?, Vieden)
mal dvoch synov, taktiez maliarov, Franza Rufla ml. (1844-1906) a Roberta
Rufla (1847 1922). Vetva Ruflovcov z Trutnova a Bélohradu by mala byt zatial
nepotvrdenymi vizbami spriaznend s rodinou Karla Rufla (1779-1843), od
roku 1821 prvého kustéda cisarsko-kralovskych umeleckych zbierok v zamku
Belvedere vo Viedni. Biograficky a genealogicky vyskum stile prebieha, najlepsie
doterajsi stav badania zhfiia Constantin von Wurzbach. — Statni oblastni archiv
v Hradci Kralové, Sbirka matrik Vychodoceského kraje, sign. 85-8 (pof. ¢. 5332),
Farni ufad Lazné Bélohrad (fimskokatolicky: Lazné Bélohrad, Ji¢in, Cesko),
Matrika narozenych 1811-1824, s. 15; Didzesenarchiv Wien, Pfarre Landstrasse
- St. Rochus, Matriken 1783-1938, Trauungsbuch 1846-1850, sign. 02-09,
Jahr 1849, fol. 176; TANCZOSOVA, K.: Diela maliara Franza Russa star$ieho
v Trnavskom kraji — poznamky k vyskumu. In: Monument revue, ro¢. 8, 2019, ¢. 1,
s. 22-28; WURZBACH, C. von: Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich
- Siebenundzwanzigster Teil, Rosenberg — Rzikomsky. Wien 1874, s. 291.

2 TANCZOSOVA 2019, 5. 23.

MFIALOVA, L:Natrase Vieden — Holi¢ - Sastin. In: Nastitoku riek. Zivot naslovensko-
rakiiskom pohrani¢i. Ed.: MUNKOVA, M. - PAVLIKOVA, L. Bratislava 2014, s. 22.
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Ferdinand I. mal podla dobovej tlace na vystavbu nového chramu prispiet
sumou 37 000 florénov (striebornych zlatych konvencnej meny). Z tejto
¢iastky sa realizovala zdkladna stavba kostola v prisne klasicizujiicom
slohu.

Holy objekt bol posviteny 12. septembra 1852*° a nasledne sa pokracovalo
zariadovanim interiéru. Mobilidr bol dokonceny z dondcie cisara Frantiska
Jozefa I. Celkom stdl 10 146 florénov.*® Z tejto ciastky sa dotovalo
vyhotovenie hlavného oltara, dvoch bo¢nych oltérov, troch spovednic,
kostolnych lavic, organa, kazatelnice, $trnastich zastaveni Krizovej cesty
a lustra.”” Ako udava clanok v Slovenskych novindch, cisarsky dar z marca
1853 bol podmieneny nariadenim o dodrziavani predpisaného stavebného
programu pod dohladom akcesistu pre stavebné zalezitosti Riaditelstva
cisarskych majetkov vo Viedni, Sebastiana Ederlandla® - program okrem
iného zadaval objednavku vyhotovenia oltdrnych obrazov ,,Frant. Ruf“*

** Noviny Cyrill a Method uvédzaji nespravny datum posvitenia 12. oktobra 1852.
Tla¢ aj dobové publikicie hovoria o dni sviatku mena Preblahoslavenej Panny
Marie, ktory sa slavil vzdy 12. septembra (na vyrocie Bitky pri Viedni). - Netradni
zprawy. Rakausko. In: Slovenské noviny, ro¢. 6, 21. maja 1853, ¢. 58, s. 222; Zpravy
cirkevné a $kolské. In: Cyrill a Method, ro¢. 1, 23. okt6bra 1852, ¢. 42, s. 343.

% Kym Slovenské noviny informuju o tejto zdsadnej Ciastke, ro¢né zuétovanie
farnosti Gbely k 23. novembru 1853 eviduje len 1000 fl. prijatych z daru cisarskeho
dvora a investovanych do bliz$ie ne$pecifikovaného inventira. Potrebny tak
bude v tomto smere este dalsi archivny vyskum. — Netradni zprawy. Rakausko.
In: Slovenské noviny, ro¢. 6, 21. méja 1853, ¢. 58, s. 222; Slovensky narodny
archiv, fond Riaditelstvo cisarskych majetkov, Vieden - uétaren (RCMV-U), IL
Vytctovanie s dokladmi, A Panstvo Holi¢, g) Patronatne zalezitosti, Gcty kostolov
na panstve Holi¢ 1829-1844, ¢. inv. j. 2614, Rationes Ecclesiae Oppidi Egbell de
Anno 1852/53.

¥ TANCZOSOVA 2019, 5. 24.

8 Neuradni zprawy. Rakausko. In: Slovenské noviny, ro¢. 6, 21. maja 1853, ¢. 58,
s. 222.

»'V 30. a 40. rokoch 19. storocia Ederlandl posobil ako provizérne ustanoveny
stavebny dozorca Riaditelstva cisarskych majetkov (Patrimonial Avitical und
Familiengiiter Oberdirektion), v roku 1853 je vedeny uz ako akcesista, teda ¢akatel
nariadne tradnicke miesto. - FIALOVA 2014, s. 28; Hof- und Staats- Schematismus
des Osterreichischen Kaisertums. 1. Theil. Wien 1841, s. 168; Allgemeines Beamten-
Adressbuch fiir die k. k. Haupt- und Residenzstadt Wien. 1. Jahrgang 1853/54. Wien
1853, s. 20.

% Neuradni zprawy. Rakousko. In: Slovenské noviny, ro¢. 6, 21. méja 1853, ¢. 58,
s. 222,
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Obr. 1 Franz Ruf$ st., Sv. Michal Archanjel zvrhdvajiici hriesnikov, obraz hlavného
oltdara sv. Michala, 1853, rozmery nezistené, olejomalba na platne. Gbely, rim. kat.
Kostol sv. Michala Archanjela. Zdroj: archiv autorky, 2018.

Franz Ruf3 st. namaloval pre lokalitu tri oltarne obrazy: hlavny oltarny
obraz sv. Michala Archanjela zvrhavajiceho hriesnikov, favy bo¢ny oltarny
obraz Neposkvrneného pocatia Panny Maérie a pravy bocny oltarny
obraz sv. Jozefa Pestuina s dietatom Kristom. V3etky obrazy su signované
a datované v pravom dolnom rohu ,,FE Rufl 1853 in Wien® alebo ,,Franz
Ruf3 1853 in Wien®. Hlavny oltar s uz intalovanym obrazom bol posviteny
18. decembra 1853, namalované boli teda diela v priebehu asi deviatich

' MATEJKA, J.: Z Dekanstwa Sas¢inského. In: Katolicke noviny, ro¢. 5, 30. 12.
1853, ¢. 53, 5. 421-422.
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mesiacov,*> a preto vysoko pravdepodobne v spolupraci s Ruflovymi
dvoma synmi, Franzom ml. a Robertom. Klasicizujtice oltarne architektury
vymuroval holi¢sky majster Mayerhofter, zatial neznamy rezbar ich doplnil
o historizujuce tabernakuld a dekorativne prvky. Povrchy st lokalne zlatené
viedenskym majstrom Josephom Alexandrom Tépferom (?-?).*

V kontexte klasicistického objektu doplneného len velmi striedmo
historizujicimi dekorativnymi detailmi zaujme v prvom rade forma
oltarnych obrazov - ich monumentilna vyska a volba popularnych
barokovych kompozi¢nych predloh. Prvy je tak dojem necakanej dynamiky
a bohaty vo vnutri inak prisneho priestoru. Pri blizéom skiimani formélnych
$tylovych znakov sa toto zdanie baroka straca, neskor sa znova vyndra ¢im
viac sa nam odkryvaju stvislosti vzniku tychto diel, ich obsah a funkcia.

Najvyraznej$im zo suboru je nepochybne hlavny oltirny obraz
s biblickym nametom sv. Michala Archanjela zvrhavajiceho hrie$nikov
- diabla a jeho padlych anjelov (obr. 1). Centralnou je skupina troch
anjelskych figir v dynamickom stboji so ich zvrhnutymi bratmi ako ho
popisuje Zjavenie Jana (12, 7-9). Archanjel Michal uprostred, odety do
brnenia rimskeho vojaka a so titom v ruke, vrha ohen a blesky. Anjel vlavo
utoci horiacim mecom, anjel vpravo kopijou. Figtry $tyroch porazenych
démonov v spodnej polovici platna st zobrazené bez zbrani, v expresivnych
poziciach a so zmucenymi vyrazmi, padajice jedna cez druht do pekla.
V oblukovom prevyseni platna celej scéne sa prizera rozhnevany Boh
obklopeny anjelmi, s ukazovikom vystretym v rozkazovacnom geste.

Obraz je malovany podla sto rokov starej kompozi¢nej predlohy:
oltarneho obrazu z roku 1752 od rakaskeho barokového majstra
Michaela Angela Unterbergera (1695-1758). Obraz dodnes visi v objekte
viedenského Kostola sv. Michala, tzv. Michaelerkirche (obr. 2), pre ktorého
bol hlavny oltar vytvoreny. V sticasnosti je vSak situovany nad vchodom

32 Spornd je eSte doba vzniku obrazu Neposkvrneného pocatia Panny Marie.
V novinach Cyrill a Method z oktobra 1852 sa uz v ¢ase vysvacovania stavby kostola
12. septembra 1852 hovori o oltdri so ,zdzra¢nou“ Pannou Mariou, spomina sa
v$ak hlavny oltar v suvislosti s pracami na pozlacovani, teda je otdzne, ¢i neslo
len o neznamy docasny oltar pre potrebu liturgie posvicovania kostola. — Zpravy
cirkevné a $kolské. In: Cyrill a Method, ro¢. 1, 23. oktébra 1852, ¢. 42, s. 344.

¥ MATEJKA, J: Pamdtka Poswicand biskupského slawného Chrdmu Mestecka Egbel
w  Arcibiskupstwi Ostrihomském, w Dekanstwi Sascinském, na slawném Panstwi
Cisarsko=Krdlowském Holic¢ském, Roku 1859 Dria 13. Juniusa wikonaného. Skalica 1859, s. 4.
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Obr. 2 Michael Angelo Unterberger: Engelsturz, modello alebo replika obrazu
z Michaelerkirche vo Viedni, okolo 1751, 90,5 x 46,2 cm, olejomalba na plétne.
Norimberg, Germanisches Nationalmuseum, inv. ¢. Gml1232. Zdroj: http://
objektkatalog.gnm.de/objekt/Gm1232 [cit. 31. 10. 2023].

do Kaplnky Sv. Kriza (Kreuzkapelle). Obmenu kompozi¢nej schémy
namaloval Unterberger este v roku 1749 pre kaplnku Sv. Michala na kopci
Michaelsberg pri rakuskej obci Mahlberg, tento obraz je dnes lokalizovany
vo farskom Kostole sv. Michala v Haselbachu.*

Unterbergerova kompozi¢na schéma je dolezitym prikladom
uplatnovania viedenskej vrcholne barokovej tradicie na naSom uzemi. Jej

 https://www.staatsgalerie.de/de/sammlung-digital/heilige-michael-stuerzt-den-
boesen [cit. 14. 10. 2023].
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Obr. 3 Franz Ruf$ st., Neposkvrnené pocatie Panny Marie (Immaculata), obraz
bocného oltdra Panny Mdrie, 1853, rozmery nezistené, olejomalba na pldtne. Gbely,
rim. kat. Kostol sv. Michala Archanjela. Zdroj: archiv autorky, 2018.

kopie a apropriacie, dobové aj vyrazne mladsie, visia v kostoloch po celom
Slovensku. Z najdolezitejsich v regione zapadného Slovenska menujme
boc¢ny oltar Kostola Najsvitejsej Trojice v Bratislave od Karla Unterhubera
z polovice 18. storocia, ¢i hlavny oltarny obraz farského Kostola sv.
Michala Archanjela v nedalekej Skalici od Franza Antona Maulbertscha
(1724-1796) z roku 1777-1778. Typus je uplatneny aj na obraze oltara

% Franz Anton Maulbertsch: Immaculata a sv. Michal Archanjel zvrhdva hriesnikov, obraz
hlavného oltara sv. Michala Archanjela, 1777--1778, olejomalba na platne, cca 550 x 240
cm. Rim. kat. farsky Kostol sv. Michala Archanjela, Skalica, & UZPF 1702/2. - Aktualne
KOLBIARZ CHMELINOVA, K. - BURAN, D.: Sakrdlne umenie. Bratislava 2023, s. 58.
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boc¢nej kaplnky sv. Michala v katedralnom Kostole sv. Mikuld$a v Trnave
od Kaspara Schneidera z roku 1808 alebo 1826.%

Poctivost, s akou sa Ruf$ pridrziaval niektorych detailov Unterbergerovej
kompozicie, je prekvapivd, hoci sa gbelsky obraz vyznacuje zdsadnou
autorskou invenciou.

Oproti Unterbergerovmu originalu je skladba gbelského obrazu vyrazne
upokojena — na miesto toho, aby umelec rozrusil plochu obrazu kladenim
prvkov na pocetné diagondly ¢i organicky zahybané linie vytvarajice
krivociary pohyb, umocnil dve hlavné priecne osi presunutim figur
sprievodnych anjelov a ich odli$ného poziciovania. Vylucena je $tafaz
a elementy pozadia, ktoré boli v historickych kompoziciach nositelmi
dynamiky, dekorativnosti: skupiny anjelov a démonov v preexponovanych
pozicidch,” tazivé objemy a krivky tvorené dramaticky osvetlenymi
zhlukmi tiel a vencami mracien, svetlené ale aj farebné kontrasty.

Maliar Ruf8 namiesto toho voli pre svoje pozadie bez patosu spodobnené
nebesd, budované vrstvenim svetlych, zemitych ploch lomenej farebnosti*®

3¢ Medvecky uvadza skor$iu dobu vzniku podla literatdry, interné materialy
Pamiatkového uradu SR obsahuju informéciu o signatdre a datovani do roku 1826,
av$ak oltdr bol v ¢ase revizie dlhodobo nepristupny a teda odpis z roku 1990 nie
je overeny. Pozri Kaspar Schneider (Gaspar Snajder): Sv. Michal Archanjel pordza
draka, obraz bo¢ného oltara sv. Michala Archanjela, 1808/1826, olejomalba na
platne, cca 270 x 137 cm. Bazilika sv. Mikulasa, Trnava, ¢. UZPF 10 061/2. -
RADVANI, H. - DOBSOVIC, M.: Bazilika svitého Mikuldsa v Trnave. Bratislava
2011, s. 255; Pamiatkovy trad SR, Register hnutelnych narodnych kulturnych
pamiatok, Navrh na vyhldsenie oltara sv. Michala Archanjela vo farskom kostole
sv. Mikulasa v Trnave za hnutelnt kultrnu pamiatku, &. UZKP: 10 061, Krajsky
ustav $tatnej pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody Bratislava, stredisko
Trnava, 1990.

7 Na druht stranu je zrejma snaha zachovat emocionalitu vyjavu — tvare
padlych anjelov st rozcitlivené viac ako v originalnom diele, znacia smerovanie k
zobrazeniu Gplného teroru ako napriklad vo varidciach nametu u Lucu Giordana
(1634-1665), no bez vicsieho zdaru. Giordanove obrazy boli Ruflovi dostupné
v cisarskych zbierkach alebo prostrednictvom grafickej reprodukcie. Pozri napr.
Luca Giordano: Erzengel Michael stiirzt die abtriinnigen Engel, okolo 1660/1665,
olejomalba na platne, 419 x 283 cm. Kunsthistorisches Museum, Vieden, inv. ¢.
Gemaldegalerie 350, https://www.khm.at/objektdb/detail/802/2offset=17&lv=list
[cit. 29. 10. 2023].

3 KedZze oltarny obraz dodnes nepresiel komplexnym restaurovanim, je trufalé
plne hodnotit farebna skladbu kompozicie vzhladom na oc¢akavané hnednutie
lakovej vrstvy a historické pre$pinenie, no az na azirovy modry pigment sa
neocakava vyraznejsie ozivenie farieb.
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I
Obr. 4 Franz RufS starsi: Sv. Jozef Pestiin, obraz bocného oltdra sv. Jozefa, 1853,
rozmery nezistené, olejomalba na platne. Gbely, rim. kat. Kostol sv. Michala
Archanjela. Zdroj: archiv autorky, 2018

na vyhradné horizontaly. Figiira Boha Otca a anjela s horiacim me¢om
st pohltené svojim prostredim z dévodu pouzitia analogického koloritu,
a eSte hlbsieho potlacenia svetelnych kontrastov. Takmer absentuje
vizudlne (farebné) oddelenie sféry pekla od nebeskej sféry; oddelenie
barokovych zahybov. Esencie baroka — bizarnost a neoddelitelnost foriem,
neprerusitelny pohyb, naturalizmus - ustupuju akademickej idealizacii.
Podobne su realizované aj bo¢né oltarne obrazy. Predstavuju popularne
ramcové kompozicie, ktorych centralnym motivom st figury svitcov
na monochromatickych pozadiach a s uplne absentujicou ¢i vyrazne
redukovanou $tafdZzou oproti predlohdm, na ktorych zédkladoch stavaju.
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Lavy bocny oltirny obraz znazornuje Neposkvrnené pocatie Panny
Miarie (obr. 3). Mlada Zenska figura s o¢ami vyvratenymi dohora stoji na
zemeguli nesenej dvoma detskymi anjelmi. Odeta je tradi¢ne do bielej
tuniky a modrého plasta spadajuceho z jej pravého ramena po chrbte.
Rozviate jemné vlasy jej prikryva priehladny zavoj. Takmer nebadana je aj
svdtoziara z drobnych hviezd okolo hlavy. Lavou nohou Méria prislapuje
hlavu hada s jablkom v tlame. Scéna je vsadena do pozadia stvarnujiceho
nebesd, so zvyraznenou vrchnou sférou, kam maliar po okraji opatrne
umiestnil aj niekolko okridlenych anjelskych hlav.

Kompozi¢né vychodiska su aj evidentné: praca je inSpirovana dielom
$panielskeho vrcholne barokového maliara Bartolomé Estebana Murilla
(1617-1682), autora jedného z najreprodukovanejsich ikonografickych
archetypov histérie. Fundamentalne je Ruflov obraz inspirovany tzv.
Neposkvrnenym pocatim El Escorial (1665), (obr. 4) opitovne vsak
pozorujeme vyrazné upokojenie dynamiky a expresivnosti, aj napriek
relativnej jednoduchosti, ktorou oplyva predloha. Rulovo skulpturalne
miskovité riasenie tuniky a pokojne padajuci plast uplne popieraju
prudky diagondlny pohyb Murillovej Marie smerom nahor.** Vyraz tvari
je prevedeny obdobne, avsak gbelskej Marii chyba senzudlna expresivita
dosiahnuté v predlohe miernym pootvorenim ust, a uz vobec sa nemoze
rovnat s takmer extatickym vyrazom Neposkvrneného pocatia z Los
Venerables (,zo Soult; 1660-1665)*" alebo mladsieho Neposkvrneného
pocatia z Aranjuez (1675).*

% Bartolomé Esteban Murillo: La Inmaculada de El Escorial, okolo 1665,
olejomalba na platne, 206 x 144 cm. Museo del Prado, Madrid, inv. ¢. P000972,
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-inmaculada-de-el-
escorial/10a7a263-cec9-4bbc-8385-6¢8¢1893b4dd [cit. 13. 10. 2023].

0 Takyto pohyb Wolfflin napriklad definuje ako jeden z vyznamnych formalnych
$pecifik baroka, hoci ho vysvetluje suvislosti s architektiurou. WOLFFLIN, H.:
Renaissance and Baroque. London 1964, s. 58.

I Bartolomé Esteban Murillo: La Inmaculada Concepcion de los Venerables, 1660-
1665, olejomalba na platne, 274 x 190 cm. Museo del Prado, Madrid, inv. ¢. P002809,
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-immaculate-
conception-of-los-venerables/76179d81-beaf-4{9e-9a05-ef92340a00d1 [cit. 13.
10. 2023].

# Bartolomé Esteban Murillo: La Immaculada ,de Aranjuez®, okolo 1675,
olejomalba na platne, 222 x 118 cm. Museo del Prado, Madrid, inv. ¢. P000974,
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-inmaculada-de-
aranjuez/aa4580d5-7¢28-45de-a9a2-03073e3cbac5 [cit. 13. 10. 2023].
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Obr. 5 Franz Rufs starsi: detail obrazu Neposkvrneného pocatia Panny Mdrie, 1853.
Zdroj: archiv autorky, 2018.

Pravy bo¢ny oltarny obraz sv. Jozefa Pesttina (obr. 5) je najjednoduchsi.
Svitec stoji na oblaku, v pravej ruke drzi atribut - rozkvitnutu palicu (v
tejto verzii kratky konarik zakvitnuty laliovymi kvetmi), v lavej nesie
sediaceho Krista v podobe dietata odetého v tunike. Dieta jednou rukou
zehna, druhou si pridrziava na stehne risske jablko. Pozadie obrazu tvoria
monochromatické abstrahované nebesd. Na oltdrnom obraze sv. Jozefa
je najviac evidentna rukopisna nejednotnost modeldcie niektorych casti
v porovnani s ostatnymi tunaj$imi dielami, a to predovsetkym na hlavach.
Tmavé, nepritomné pohlady a delené kladenie farby, ako aj sytejsi inkarnat
charakterizuju skor tvorbu Franza Ruf3a ml.

Hoci je forma ikonografického typu sv. Jozefa Pestiina vyrazne
minimalisticka, s analégiami skor na dobové rezbarstvo, povod zobrazenia
mozeme hladat taktiez v baroku. V stredoeurépskom prostredi nachadza
Jozet Medvecky identicky typ* $ireny prostrednictvom grafickych kopii
prac barokovych a rokokovych nemeckych rytcov Gottfrieda Bernharda

* http://barok.me/KAT/Kat 1x.htm#579 [cit. 13. 10. 2023].
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Goza (1708-1774) a Johanna Andreasa Pfeffela (1674-1748). Aktivne ju
uplatiiuja v 17. storo¢i najma Spanieli, napr. uz spominany Murillo* alebo
jeho nemenej znamy ziak Francisco Meneses Osorio (1640-1721).
Konkrétne Murilla Ruf8 st. aproprioval ¢asto a doterajsi vyskum indikuje
osobny zdujem o tvorbu tohto Spanielskeho umelca.* Ruf sa zretelne
nepokusa o vytvorenie plnohodnotnych képii predstavenych predloh a
transformovana do novej podoby: je interpretovana v kontexte maliarovej
sucasnosti a jeho vlastného rukopisu, vdaka ¢omu umoznuje $tylu vybocit
z barokového rdmca. Zaroven vsak neprekracuje hranice inych stylov.
Chybaji mu niektoré znaky $pecifické pre klasicisticki akademickud
a novu religiéznu malbu, napriklad prisna renesancnd $tylizacia a casto
az stredoveka vlasoc¢nicova skladba drapérii, ich plocha lokélna farebnost,
¢i dokonald uhladenost maliarskeho rukopisu, ktory je najzasadnej$im
nastrojom pre budovanie plasticity foriem. T4 je na gbelskych oltarnych
obrazoch rozru$ovand kombinovanym rukopisom charakteristickym
aj pre iné Ruflove sakrdlne malby.” Najzretelnejsie je bohaté nandsanie
laztrnych vrstiev, ktoré vytvaraju leskly a lokdlne az irizujici dojem, ¢o
evokuje skor prace Benat¢anov 18. storocia, flamsky barok* (obr. 6) a

* Pozri napr. Bartolomé Esteban Murillo: San José con el Nifio, byvaly hlavny
oltérny obraz z konventu kapucinov v Seville (Spanielsko), 1665-1666, olejomalba
na platne, 197 x 116 cm. Museo de Bellas Artes, Sevilla, inv. ¢. CE0115P.

* Pozri napr. Francisco Meneses Osorio: San José con el Nifio, 1684, olejomalba na
platne, 167 x 110 cm. Museo de Bellas Artes, Sevilla, inv. ¢. CE0918P.

* Dosial presnejsie nedatovany obraz Panny Marie s dietatom podla Murillovej
tzv. Dresdenskej Madony signuje dokonca ,,Murillo-Rufl, teda plne priznava
napodobniovanie, hoci dielo nie je presnou kopiou, ale predloha je opit
interpretovand v Ruflovom maliarskom $tyle. Invenc¢ne tiez dopliia pozadie.
Porovnaj: Franz Rufl d. A.: Madonna mit Kind, 1845-1888, olejomalba na platne,
100 x 74 cm. Sukromna zbierka, https://www.dorotheum.com/de/1/4599278/ [cit.
13. 10. 2023] a Bartolomé Esteban Murillo: Maria mit dem Kind, okolo 1670/80,
olejomalba na platne, 166 x 115 cm. Staatliche Kunstsammlungen, Dresden,
Gemildegalerie Alte Meister, Inv. Nr. Gal.-Nr. 705, https://skd-online-collection.
skd.museum/Details/Index/354355 [cit. 13. 10. 2023].

¥ Treba ale opat pripomentt rukopisnu nejednotnost v dosledku spoluprace
Franza Ruf8a pravdepodobne s jeho synmi.

8 Okrem rukopisu je to napr. aj modelacia drapérii a niektorych anatomickych
Casti, predovsetkym hlav. Pre porovnanie s detailmi na obraze Neposkvrnenej
Marie pozrinapr. Peter Paul Rubens: Verkiindigung Mariae, okolo 1609, olejomalba
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Obr. 6 Rakiisky maliar z druhej polovice 18. storocia (Franz Rufs st. ?): Posledny siid
(sv. Michal Archanjel zvrhdhajici hriesnikov), 1780 - 1800 (1853 ?), 44,5 x 23,5 cm,
olej na lepenke. Bratislava, Slovenskd ndrodnd galéria, inv. ¢. O 507. Zdroj: https://
www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_507 [cit. 29. 10. 2023].

stidobu romanticku belgicki malbu - v skratke vsetko, ¢o sa restauratori
sakralneho umenia snazili svojim umenim popriet celd prvi polovicu
storocia.” Rufl mohol relevantnych majstrov minulosti poznat z autopsie,
z cisarskych zbierok, no vplyvy mohli do jeho rukopisu preniknut
samozrejme aj z vysoko kvalitnej dobovej reproduké¢nej grafiky. Gbelské
oltirne obrazy vo vysledku charakterizuje vyrazny anachronizmus,

na platne, 225 x 202 x 3,5 cm. Kunsthistorisches Museum Wien, Gemaildegalerie,
inv. nr. Gemaldegalerie, 685, www.khm.at/de/object/1607/ [cit. 10. 10. 2023].
4 GOSSMAN 2003, nepag.
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formalna syntéza historickych foriem baroka a sudobej redukovanej
senzuality a idealizovanej senzibility.

Ak nijdeme odvahu, barokové paralely sa nechaju najst okrem foriem
aj v dal$ich vnuatornych stvislostiach obrazov - v obsahu a funkcii, a v ich
¢asom zabudnutej skuto¢nosti. Pod nanosom mnohorakosti sudobého
$tylu sa neukryvaju len pozostatky archaickej kompozi¢nej formy, ale aj
vlastna sucasnost skimanych prac, vpisana do novych ikonologickych
vyznamov. Oltarny subor ukotvuje totiz v konkrétnom useku histdrie
pamaitna dejinnd suvislost (ktora zaroven dokonava jeho dvojita ¢asovost):
atentat na cisara Franti$ka Jozefa I. 18. februara 1853.>°

Ako pripomina Werner Telesko, tato udalost je jednou z najdolezitejsich
v histérii vlady Frantiska Jozefa I. z pohladu vyvoja a (re)interpreticie
dobovej sakralnej aj profannej ikonografie.” V snahe stabilizovat politicka
situdciu, dvor vyuzil atentdt oportunisticky na upevnenie a propagéaciu
svojej jednoty s katolickym nabozenstvom i cirkvou.”® V roku 1853 preto
pozorujeme okamzity a obrovsky ndrast patrondtnej ¢innosti cisdrskej
rodiny, vrcholiacej vystavbou Votivkirche vo Viedni (1856-1879).

V' spojitosti so ,sakralizovanim® témy atentatu Telesko vyzdvihuje
najmaé recepciu anjelskej ikonografie>® — zobrazovanie anjelov ochrancov
v roznych formach ako personifikovany symbol bozskej ochrany cisdra
a s nim vladnuceho rodu, najcastejsie tak sv. Michala Archanjela so $titom
a mecom. Vydanych bolo niekolko votivnych litografickych obrazov,
pricom najznamejsie**  vyobrazuji mladuckého Frantiska Jozefa I,

> Neuspesny utok na vtedy 23-ro¢ného cisara vo Viedni spachal len o malo mladsi
uhorsky nacionalista Janos Libényi. Kuchynskym nozom bodol Frantiska Jozefa
do zatylku a spdsobil mu zranenia, ktoré si vyziadali niekolkotyzdnovu liecbu.
Libényi bol za svoj ¢in popraveny obesenim 26. februara 1853. — Wiener Zeitung,
ro¢. 19, februar 1853, ¢. 43, s. 1; Slovenské Noviny, ro¢. 6, 19. februar 1853, ¢. 21,
s. 1; Wiener Zeitung, 27. februar 1853, ¢. 50, s. 1; Utadni zprawy. Oznameni. In:
Slovenské noviny, ro¢. 6, 1853, ¢. 25, 5. 97-98 (1-2).

S'TELESKO, W.: Kulturraum Osterreich. Die Identitit der Regionen in der bildenden
Kunst des 19. Jahrhunderts. Wien — Koln — Weimar 2008, s. 77.

2 TELESKO 2008, s. 77.

>3 Ibidem, s. 78.

** Eduard Friedrich Leybold (podla Karla Josepha Geigera), tlacou Steinmann
& Heitz, Wien VI: Der Dank Sr. Majestit Kaiser Franz Josef I. und Seiner
durchlauchtigsten Eltern fiir den vom Herrn am 18. Februrar 1853 zum Segen des
ganzen Reiches gewdhrten Schutz, 1853, litografia na papieri, rozmery nezistené.
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obklopeného rodinou alebo svojimi predchodcami na tréne, pripadne
ri§skymi a rodovymi svéitymi, pod ochranou Jezisa alebo Panny Marie. Po
jeho boku stoji Archanjel Michal v zbroji a Stitom chrani cisdra od Zla
- v podobe hada alebo démona s nozom, pricom druhy typ explicitne
prisposobuje ikonografiu sv. Michala zvrhavajaceho hriesnikov.”

Historické suvislosti a ich reprezentdcia nam ponukaju nové funkcie pre
gbelské obrazy: votivnu a v kone¢nom désledku propagac¢nu.

Dondcia pre kostol v Gbeloch bola schvalena za¢iatkom marca 1853, teda
v dobe, kedy sa podla dobovej tlace cisar stale liecil zo zranenia, ktoré mu
atentatnik sposobil.*® Obraz sa vSak na udalost odvolava aj formalne, a to
vkomponovanim cisarovho kryptoportrétu do podoby Archanjela Michala.
Skor ako na prvy pohlad, zjavnejsia je tato skuto¢nost po kompardcii
vysledného oltarneho obrazu s pripravnou malbou® v zbierkach Slovenskej
narodnej galérie. Vo¢i modellu dochddza ku zasadnej zmene modelacie
a farebnosti hlavy anjela: v zaciatku vyobrazeného tradi¢ne ako blondina
s ¢rtami prevzatymi z predlohy, vo vysledku ako bruneta s vybornou
podobnostou s dobovymi portrétmi mladého cisara. Autorom niekolkych
bol aj Franz Ruf3 stardi a jeho synovia. Hlavny oltarny obraz z Gbelov
symbolizuje vitazstvo Dobra nad Zlom, Boha nad Antikristom; zdroven
véak otvorene oslavuje vitazstvo cisdra prevteleného do svitej anjelskej
figury nad svojim diabolskym atentatnikom.

Osterreichische Nationalbibliothek, ONB Bildarchiv und Grafiksammlung, Inv-
Nr. PORT_00049523_01 PORT MAG, http://data.onb.ac.at/rec/baa4859265 [cit.
25.09. 2023].

> Tato symbolika sa budovala a $irila vSetkymi formami komunikacie, vratane
vizualnych umeni a literattry. Prikladom je basen neznameho autora v Slovenskych
Novindch, ktora len kratko predchadzala vytvoreniu gbelského hlavného oltarneho
obrazu. Citujem relevantné verse: ,Jemu [atentatnikovi, pozn. aut.] dabel a on
dablu slauzi, ,,Bth je strdzce Tvuj, jeho anjelé Posvatnou hlavu Tvau brani bdéle®
NEZNAMY. Ruka Pané nade hlavou panovnika. In: Slovenské noviny, ro¢. 6, 1853,
& 25,5.98 (2).

3¢ Utadni zprawy. Lékatské zprawy o stawé zdrawi Jeho cis. kral. apost. Weli¢enstwa.
In: Slovenské noviny, roé. 6, 1853, ¢. 25, 5. 97 (1).

7 Rakusky maliar z druhej polovice 18. storoc¢ia (Franz Rufd st. ?): Posledny siid
(sv. Michal Archanjel zvrhédhajiici hriesnikov), 1780-1800 (1853 ?), 44,5 x 23,5
cm, olej na lepenke. Bratislava, Slovenskd ndrodna galéria, inv. ¢. O 507, https://
www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O 507 [cit. 29. 10. 2023].Ruf8ovo autorstvo
v pripade tohto karténu stéle nie je potvrdené, no viaceri badatelia sa domnievaju,
7e sa jedna o modello pre oltarny obraz v Gbeloch. TANCZOSOVA 2019, s. 24.
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Idea dopliia a transformuje funkciu. Z oltarneho obrazu venovaného
z ucty k Bohu, uréeného na pestovanie a posiliiovanie zboznosti,
na oslavu lokalneho svitého patréna v potridentskom vyzname,”® sa
stava propagandisticky plagat urceny na posilnenie rakuskeho vplyvu, a
prezentaciu metaforického vitazstva unifikovaného svitého habsburského
kralovstva a cisarstva nad hriesnym revolu¢nym nacionalizmom. Gbelsky
oltarny subor nadvézuje v tomto vyzname aj na $pecifickd protireformacnu
formu ucty k Svitej rodine — k Panne Marii a sv. Jozefovi ako patrénom
vladnuceho rodu® (a navyse k sv. Jozefovi aj ako k mennému patrénovi
cisara Frantiska Jozefa I.).

V zéklade je farsky Kostol sv. Michala archanjela v Gbeloch ako celok
samostatnym a velmi vyznamnym symbolickym systémom - na nasom
uzemi v cirkevnom prostredi jednym z najucelenejsich, ¢i dokonca
najucelenej$im, dokladom stratégie posililovania katolickej identity
cisarskeho rodu Habsburgovcovvdobe okolo polovice 19. storocia vregione
zapadného Slovenska utilizaciou konceptu ndavratov k relevantnym
historickym vizudlnym formam. Namiesto uplatnovania modernych
zamerov ocistovania sakrdlneho umenia od ,neuprimnej“ religiozity
- rekatolizacnej jezuitskej propagandy, a jeho navratenia moralistickej
a edukacnej funkcii, gbelsky oltarny subor pokracuje v barokovej tradicii
sakralneho umenia vo verejnom priestore ako efektivneho mocenského (¢i
uz cirkevného alebo sekuldrneho) propagandistického prostriedku.

Zaver

Uplatnenim Stylistickej metédy na oltdrny subor z Gbelov dospejeme
podlaméjho ndzoru k neuspokojivému vysledku. Wolfflinovmodel naklana
misky vah nebezpecne na stranu klasického, linedrneho stylu. Zatvorenost
foriem, plasticka svetelna modeldcia, okamzity taktilny dojem,* to vsetko
s pojmy vyborne zhrnujtice znaky gbelskych obrazov. Na druhu stranu
je tu pretrvavajuci subjektivny pocit barokového ducha v ich forme.
V suvislosti s podmienkami ich vzniku, akoby sa pokusali nadviazat na
overeny francuzsky systém cisarskeho vytvarného programu a zdroven
reprezentovat vynimocny rakusky, alebo lepsie — habsbursky charakter.

58 KOLBIARZ CHMELINOVA - BURAN 2023, s. 63.
» Ibigem, s. 34.
0 WOLFFLIN 1943, s.21-22.
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Odmietaju uhladenost a kolorit renesancie v prospech romantického
vyrazu, nehovoriac o ich uplnom rozchode s principmi novej religidéznej
malby reprezentovanej tvorbou Nazarénov.

Tento symptdm je osobitne dobre skimatelny na zéklade komparacie
s obrazmi pokracovatelov nazarénskej Skoly v regione, napriklad s
bo¢nymi oltdrnymi obrazmi od Ruflovho sucasnika a Ziaka Leopolda
Kupelwiesera (1796-1862), Jozefa Kesslera (1825-1887)%' v susednej
obci Unin (okres Skalica). Tento stbor je sice o dvadsat rokov mladsi,
vytvoreny na podnet zatial neznameho objednavatela v roku 1873,
no relevantny.®Z  dévodu vyuzitia identickych ikonografickych
a kompozi¢nych typov Neposkvrneného pocatia Panny Marie a sv. Jozefa
Pestuina, aké aplikuje Rufd st. v Gbeloch. Prave porovnanim s Kesslerovym
$tylom vynikne spominany barokovy duch gbelskych bo¢nych oltarnych
obrazov. Subory spdja silny romantizmus, no Ruflove obrazy definuje
urcitd marnomyselnost odpojend od skuto¢nej religiozity.

Skiimanie vyvoja $tylu, hoci stoji v srdci dejin umenia ako vedného
odboru, nikdy nebolo a nie je jednoduché, o to viac skimanie epochy, ktora
definuje paralelny vyvoj tolkych $tylovych tendencii - vyvoj velmi rapidny
a vdaka revolu¢énym myslienkam rovnopravnosti viac ako kedykolvek
predtym pohdanany tuzbami Iudského chcenia. Som preto presvedcena,
ze dal$ie skimanie historizujiceho a neostylového maliarstva musi byt
aj nadalej postavené na skiimani stylov individualnych obrazov, ktorych
pribehy najlepsie odhaluji nielen osudy svojich autorov, ale celd $kélu
relevantnych dejinnych suvislosti. Touto cestou sa sndd ¢asom podari
odpovedat na otazky stanovené v druhej ¢asti tohto prispevku.
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Emergence modrotisku jako Zivouci odkaz - Tradice ceského,
moravského a slovenského modrotisku a jeho geneze
v modernich déjinach uzitého uméni az po soucasnost
MgA. Pavel Ivancic M.A.

Reknéme tedy, ze my$lenka vé¢ného navratu znamend jistou perspektivu,
z niz se véci jevi jinak, nez jak je zname: jevi se bez polehcujici okolnosti své
pomijivosti.“!
Abstrakt
Predmétem mého zijmu je zkoumdani odkazu kulturniho dédictvi skrze
pozapomenuté a skomirajici tradi¢ni femeslné textilni techniky Cech, Moravy,
Slezska a Slovenska a také moznosti jejich aplikace v kreativnim odvétvi. Zaroven
si kladu za cil zkoumat mddu z hlediska kulturniho ukotveni a vlivu médy na
spolecenské klima a nasledné vizualni uméni, a to s orientaci na 20. - 21. stoleti. V
tomto pripadé se jedna o zvlastni zaméfeni na ptvodni techniku textilniho tisku
pro zdobeni latek — modrotisk. Zkoumdm vyuziti femeslné rukodélné prace v
navrharstvi jako moznou odpovéd na aktudlni poptavku po unikdtni, autentické
a udrzitelné produkci a relevantni vyvazené propojeni tradice a inovace. Jedna
se o snahu nalézt citlivé skloubeni moderniho vytvarného nazoru s preciznim
rukodélnym zpracovanim Cerpajicim z bohaté historie.
Klucova slova: modrotla¢, kulturné dedic¢stvo, aplikované umenie, obroda,
inovécia

Abstract

The subject of my interest is investigation of the legacy of cultural herritage
trough nearly forgotten and fading traditional textile craft techniques of Bohemia,
Moravia, Silesia and Slovakia and also the possibilites of their application in the
creative industry. At the same time I aim to explore fashion from the cultural
anchorage and the influence of fashion on social climate and subsequently
visual art, with orientation on the 20th and 21st century. In this case it is with
special focus on original textile print technique for fabric decoration - blue print.
I examine the uses of traditional handicraft in design as possible answer to the
current demand for unique, authentic and sustainable production and relevant
harmony between tradition and innovation. It is an endeavour to find a delicate
combination of modern artistic expression with precise craftsmanship, drawing
from rich history.

Key words: blue print, cultural herritage, applied arts, revival, innovation

! KUNDERA, M.: Nesnesitelnd lehkost byti. Brno 2006, s. 44.
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Obr. 1 Zludoveny modrotlacovy motiv zachytdvajiici zmitvychvstanie Krista,
Slovensko, Spis, 1930.

A Kot il F s A N R AR S
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Obr. 2 Dievcienské jarné hry z Liptovskej Luznej, sviatocné odpoludnie v kroji s
modrotlacovymi zdsterami, 1930.
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Vprispévku nabizim pohled na ,,mytus vé¢ného navratu téhoz“ optikou
reinterpertace textilniho média, jez predstavuje tradi¢ni vzor zalozeny na
repetitivnim motivu® Na pozadi historického kontextu uvidime inovativni
a experimentdlni pristupy - casto na mezioborovém rozhrani - které
reflektuji vyvoj techniky a modernizaci postupt jakozto predpoklad
adaptace na nové podminky rapidné se ménici spole¢nosti v tekuté realité
soucasnosti. Tradi¢ni femeslo zde ve specifické podobé predstavuje
nejen zivouci odkaz minulosti, ale prinasi také reflexi kontinualniho
procesu transformace lidského védomi, ozvénu socioekonomickych a
geopolitickych vlivii. Podili se na konstruovani identity, ma formativni
dopad na lidské vnimani a naznacuje nové perspektivy a potencialni
budouci vychodiska. Mym cilem je dokazat, ze tradi¢ni textilni techniky
nemusi byt odsouzeny k zaniku, ale mohou a maji existovat jako funk¢ni
element soudobé tvorby a byt aktivni soucasti nadich Zivoti.. Z tohoto
hlediska modrotisk predstavuje stale Zivou technologii uzivanou v aktualni
mod¢, designu a uméni. Piedstavuje prostfedek komunikace, jez dokaze
vystihnout ducha doby a podat autentickou vypovéd.

Pojdme se ve stru¢nosti podivat na historii modrotisku v nasi geografické
sfére. Zpusob vzorovani tkanin negativhim tiskem pomoci prirodniho
indiga nalezi ke starobylym technikdm.’ Znalost vyroby piisla do Evropy
z Orientu* a v priibéhu 17. stoleti se v ni hojné rozsitila. Na konci 18. stoleti
se v nasich zemich technologie vyroby modrotisku zacala stejné jako jeji
produkty ve vét$i mife uzivat i v prostfedi tradi¢ni lidové kultury (obr.
1 - 2).° V navaznosti na rozvoj primyslu a védy i na zkvalitnéni dovozu
surovin a obchodu v 19. stoleti zazila vyroba modrotisku nebyvaly rozkvét,

2 KLOUZKOVA, A.: Reinterpretace tradicnich textilnich technik v kontextu
soudobého odévniho designu (disertacni prace). Praha 2018, s. 4.

’ Pfestoze termin modrotisk svadi k avaham o vylu¢né modré barevnosti, ve
skute¢nosti oplyval mnohem bohatsi skdlou barevnych vzort. Vedle tmavé
modré a bilé se uplatniovaly i dalsi odstiny modré a také 7lutd, oranzova a zelena
barva. Vicebarevné tisky nalezely k pokrocilejsim technologiim podobné jako
oboustranny tisk. - DRAPALOVA, L.: Modrotisk jako doklad mnohostranné
dovednosti nasich predkt. In: Méda v modré. Tradice a soucasnost indiga v
japonském a ceském textilu. Ed.: VINGLEROVA, M. Praha 2020, s. 93.

“ BINDEROVA, K.. Modré z kypy. Modrotisk a straznickd dilna Jochovych.
Boskovice 2013, s. 13.

> MELZNER, M.: Modrotisk na Moravé. Vlastivédny tistav v Olomouci. Olomouc
1977, nestr.
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ktery vSak na prelomu stoleti skoncil. AZ na ojedinélé vyjimky vétsina
barvifskych dilen na nasem tzemi postupné zanikla: jednak nasledkem
prvni svétové valky a hospodarské krize ve tficatych letech 20. stoleti,
ale také v souvislosti s rostoucimi pozadavky na prakticnost odévi.
S odkladanim krojového osaceni se poptavka po modrotisku snizila. Ani
zachovanym provoziim se vSak nevyhnuly existen¢ni problémy. Myslenka
plnohodnotného zatfazeni modrotisku do moderni hmotné kultury se
poprvé objevila ve tiicatych letech 20. stoleti v prazské organizaci Krasna
jizba . V ramci snah o zachranu tradi¢nich technologii a revitalizaci lidové
vyroby a formovani novodobé podpory a umélecké péce o rukodélnou
vyrobu nelze nezminit také mimofadny modrotiskovy projekt Skoly
Antonina Kybala z roku 1948 na Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze
. Jistou zarukou pokracovani v dile se v nelehké situaci od padesatych let
20. stoleti stala spolupréce s Ustfedim lidové umélecké vyroby (ULUV).®
(obr. 3) Téméf do poloviny devadesétych let se datuje spoluprace Ustiedi
se dvéma fungujicimi modrotiskovymi dilnami v jihomoravské Stdznici
a Ole$nici na Vysociné. Vysledkem bylo zachovani starobylého femesla,
rovnéz vsak aplikace novych postupti, receptl, vzort a vyroba textilii
pro soubory pisni a tanct a vedle toho i vyroba produktt uzpisobenych
pozadavkim moderni spole¢nosti. Zrusenim Ustfedim lidové umélecké
vyroby v roce 1995 se ob¢ dilny staly soukromymi provozy, které funguji
dodnes.”

Na tizemi Slovenska bylo jesté v poloviné¢ minulého stoleti ¢innych
jednadvacet modrotiskovych dilen, coz byl ale jen zlomek v porovnani
se situaci na prelomu 19. a 20. stoleti. Souviselo to i s tim, ze zde tradice
noseni lidovych odévi ztstala déle ziva nez v okolnich zemich. Po zékazu
soukromého podnikani v 50. letech ¢ast dilen presla pod spravu druzstva
Kroj, zalozeného roku 1948 Ustredim ludovej umeleckej vyroby v Bratislave.
Vétsina dilen na Slovensku ale postupné vymizela. Nejdéle vytrvala dilna
Stanislava Trnky v Puchové, ktery byl od 70. let 20. stoleti poslednim
vyrobcem modrotisku . KdyZ v roce 2010 zemfel, byla ukoncena i ¢innost
jeho dilny a vyroba modrotisku na Slovensku zanikla. Nastésti jsou nyni na
Slovensku opét aktivni tfi tiskafi. Nejmladsi syn Stanislava Trnky Martin
v Puchové po otcové smrti postupné zrekonstruoval ptivodni dilnu. Jeho

° BINDEROVA 2013.
" DRAPALOVA 2020, 5. 94.
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Obr. 3 Evidencnd karta, obrdzkovy archiv ULUV, pohlad na kroje z Baciicha
(Horehronie). Z vystavy modrotlace v Ndrodopisnom miizeu Ndrodniho muzea
v Prahe, 195. pre ULUV, ¢ neg. P 4330, Archiv ndrodniho muzea, fond ULUY,
reprofoto.

synovec Peter Trnka ptsobi v Ivanke pfi Dunaji. Také mlady absolvent
VSVU v Bratislavé Matej Rabada se modrotisku v podminkach malé
domaci dilni¢ky v Parnici aktivné vénuje, snazi se o jeho zpopularizovani i
prevedeni do soucasné podoby.®

Kontinuitu mistni femeslné tradice tedy po dlouha léta ztélesnovala
produkce pod hlavickou staitem podporované instituce ULUV. Zacatky
tohoto tstavu se datuji do roku 1945, ale az od roku 1957 se cilem jeho
existence stala vyhradné ,femeslna prace a lidova umélecka vyroba®, ktera
byla tzce spjata s narodné-folklornimi motivy a tradicnimi lokalnimi
femesly.” Ovsem od $edesatych let 20. stoleti v ramci této — socialistickym

8 KLOUZKOVA 2018.

* HUBATOVA-VACKOVA, L.: Uziti a vyuziti i zneuziti folkloru a lidového umén.
In: Budovdni stdtu. Reprezentace Ceskoslovenska v uméni, architektute a designu.
Ed.: BARTLOVA, M. - VYBIRAL, J., Praha 2015, 5.177-245.

73]



Obr. 4 Libéna Rochovd, model Jana Kubinovd, vzor Letny pldst, 1991, Stetcovd
modrotla¢ na Inené technickej tkanine. Stikromnd zbierka. Foto: archiv Libéna
Rochovd.

statem protezované — instituce vznikaly umélecko-femeslné experimenty,
které se od lidovych a narodopisnych modeli odpoutavaly a s tradi¢nimi
motivy se v nich zachdzelo svobodnéji. Puntikovany modrotiskovy dekor
nebo kanafasové tkané vzory tak mnohdy vice nez tradi¢ni krojovy
ornament rozvijely estetiku soudobého op-artu ¢i gestické abstrakee, jak
potvrzuji nékteré pozoruhodné priklady z oblasti textilntho a odévniho
navrharstvi (napf. Jaroslava Spielmannova, Arnostka Eberhartovd,
Helena Kratinova, Radoslav Kratina, Marie Jandorova, Milada Jochcova,
Jana Kubinova, Libéna Rochové). V Cesku byla pro experimentalni
modrotiskové pociny v synergii s textilnimi a odévnimi vytvarniky
ULUV vybréna dilna Frantigka Jocha ve StraZnici. Na Slovensku byla v
sedmdesatych letech 20. stoleti vyroba modrotisku soustfedéna v dilné

1 VINGLEROVA, M.: Méda v modré. Tradice a soucasnost indiga v japonském a
Ceském textilu. Praha 2021, s. 89-116.
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Stanislava Trnky, ktery spolupracoval s navrhafi jako Eva Poldkova,
Eva Kovacova, Jozef Bajus, Janka Menkynova ¢i Anna Pallova. Prestoze
ULUYV pod oficiéln{ kuratelou statu produkoval a realizoval hodnotnou a
origindlni praci fady designérii, odkaz na narodni a lidové tradice byl ¢asto
spojovan s oficialni kulturné-politickou reprezentaci, nasledkem cehoz
byly takto mocensky transformované folklorismy postupné diskreditovany
coby ucinny, ,,mékky“ nastroj socialistické agitace. Folklor a tradi¢ni
krojova estetika se totiz staly soucasti organizovaného spektakuldrniho a
kycovitého veseli,'" jehoz smutnou konsekvenci se stala ztrata autenticity
a profanace tradi¢niho lidového dédictvi.'> Skute¢ny osvobozujici revival
tradi¢nich femesel mohl nastat az v okamziku jejich de-politizace. Skodil-
li autentickému folkloru socialisticky rezim, tak i po nastupu liberalizace
po roce 1989 bylo nutné zlstat na pozoru, aby nebyl zneuzit xenofobnim
populismem a politickym nacionalismem."

Po sametové revoluci dozniva ¢innost ULUV, zde je na misté zminit
posledni modrotiskovy pocin ve spolupraci Libény Rochové s Janou
Kubinovou z roku 1991(obr. 4), ktery predstavuje prvni velkolepy tspéch
¢eského modniho navrharstvi v zapadnim svété. Modrotiskova tvorba
dale stagnuje ve stinu spolecenské transformace a teprve po novém
miléniu se zacinaji pomalu objevovat profesiondlni pokusy o integraci
modrotisku do aktualni podoby. Novodobé vyuziti modrotiskové metraze
predvedl v roce 2012 navrhar Pavel Ivancic. Do své kolekei se zaméril
na interpretaci ptivodnich lidovych vzort ze tficatych let 20. stoleti ve
zménéném rytmu, které integroval do soucasné odévni formy odkazujici
na prvky blizké lidovému kroji . Modrotisk ve své ready-to-wear kolekci
Podzim/Zima 2013/2014 vyuzila také Klara Nademlynska. V roce 2016
se modrotiskem zabyvala mladd designérka Martina Dvordkova tvofici
pod znackou MADE BY ORDINARY damské i panské odévy a doplnky
krasné ve své jednoduché prostoté, casto vyuzivajici pouze riizné odstiny

' KUNDERA, M.: Zert. Praha 1967, s. 139.

2 GRIM FEINBERG, J.: Vrdtit folklor ludom, Bratislava 2018. Viz téz: LUTHER,
D.: Folklor v zajeti folklorismu. In: Soucasny folklorismus a prezentace folkloru.
Ed.: BLAHUSEK, J. Strdznice 2006, s. 17-23.

1 HUBATOVA-VACKOVA, L.. Staronové femeslo v soucasném designu.
Obroda a aktualizace tradi¢nich postuptt v (post)digitalni dobé. In: Design &
transformace: Pfibéhy Ceského designu 1990-2020. Ed.: KRAMEROVA, D., Praha
2022, s.23.
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Obr. 5 Modrotlacové saty s velkymi zelenymi bodkami, kolekcia Dedicstvo/Vzornik
2018. Design: Alica Klouzkovd, foto: Daniela Dostdlovd.

modré s absenci dekoru . Ve spolupraci s novodobym slovenskym tiskarem
Matejem Rabadou vznikla fada poutavych vystupi jako napt. dva modely
znacky Nehera v kolekci Jaro/Léto 2017 nesouci se v duchu tichého luxusu
nebo vyuziti modrotisku u obuvnich znacek Novesta a RAK ¢i autorské
modely designérky Miseny Juhdsz, pro jejiz tvorbu je typickd navaznost
na lidové tradice. Monika Drapalova spolu s FrantiSkem Matouskem
- Francisem de Nim ve své kolekci Podzim/Zima 2019/2020 predvedla
unikatni uplatnéni techniky, ve kterém skloubila zdanlivé neslucitelné —
vyraz souc¢asného uméni s tradici lidovych vzori.

Zvlastni pozornost zasluhuje aktivismus Alice Klouzkové. Od roku
2012 se v ramci své doktorandské praci na UMPRUM pod ndzvem
»Reinterpretace tradicnich textilnich technik v kontextu soudobého odévniho
designu intenzivné vénovala tradicnim femesliim spojenym s odévni
tvorbou. Jeji diserta¢ni projekt zahrnoval také modrotisk, ktery se pro ni
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Obr. 6 Mdria Jilkovd, Studentka Skoly textilného umenia Antonina Kybala na
Vysokej skole uméleckopriimyslové v Prahe. Vzor inspirovany mikroorganickym
tvarom améby, 1948. Tlacené Sablonou. Fond Ateliér textilnej tvorby na Vysokej
Skole uméleckopriimyslové v Prahe. foto: Ondrej Kocourek

brzy stal urcujicim. Prvni sérii odévl se svym autorskym modrotiskem
predstavila po nazvem ,,Heritage“ v roce 2016 na vystaveé Dédictvi, tradice,
inovace, méda (obr. 5). Alice Klouzkova se svymi aktivitami propojenymi
s doktorandskym projektem stala jakousi ceskou ambasadorkou
soucasné &eské médy vyuzivajici modrotisk. Za podpory Ceskych center
zorganizovala nékolik vystav v zahrani¢i pod ndzvem Modré inovace, na
kterych propagovala cesky modrotisk ve vlastni tvorbé i praci dalsich
modnich tvirct a umélci jako jsou Radana Sikorova, Katefina Haderkova,
duo Oda a dalsi ."* V ramci Post-doktorandského projektu na UMPRUM
v roce 2021 se také zabyvala vyzkumem prirodniho barveni borytem
barvifskym, ktery je environmentdlné Setrnéjsi nez aktudlné uzivany
chemicky pigment, hledajic tak mozna vychodiska pro udrzitelnéjsi
zptisob produkce (obr. 6).

4 VINGLEROVA 2021, s. 121.
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Obr. 7 Petra Gupta Valentovd so svojou modrotlacovou textiliou. foto: Lucie
Vyslouzilova.

Za zminku stoji také projekt Ateliéru mddni tvorby pod vedenim Pavla
Ivancice na prazské Vysoké $kole uméleckoprimyslové (UMPRUM) z roku
2022, kdy studenti s odkazy na tradici zachazeli zcela svobodné a ve vztahu
ke kodifikaci genderové identity v tradicnim krojovém odévu podvratné.
Jednotlivé ¢asti zenského a muzského odévu byly vzajemné zaménitelné,
dekor spjaty s venkovem vystfidaly intuitivni graffiti, streetartové nebo
digitalné upravené motivy, forma slovackého kroje fuzovala s kimonem
nebo se nabizela dal$im transkulturnim odkazim a kfizeni ."

Explicitné a disledné se tématem kulturni apropriace a miseni zabyvala
Petra Gupta Valentova.'¢

Zatimco pred rokem 1989 komunisté zneuzivali narodni tradice k rezimni
glorifikaci, pro Petru Guptu Valentovou se naopak plocha modrotiskového
platna stala déjistém subtilni postkolonialni kritiky v oblasti kulturniho
pfivlastnovani a multikulturni kolaborace (obr. 7)."” Modrotisk se ukazuje
byt vyzvou pro soucasné tvirce nejen na poli médniho designu. V

'» HUBATOVA-VACKOVA 2022, 5. 24.

1 VALENTOVA GUPTA, P.: Protisky éasem a mistem. Remeslo, pomald méda a
indicky rucni dievotisk v kontextu kolaborativniho ptistupu k prdci s femeslniky v
rozvijejicim se svété (diserta¢ni prace). Praha 2019.

7 HUBATOVA-VACKOVA 2022.
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poslednich letech bylo mozné zaznamenat nékolik realizaci, jez ukdzaly
vyuziti tradi¢ni technologie se zajimavym pfesahem. Studio Geometr
(Linda Kaplanovd a Klara Spiskovd) se zabyva textilnim vytvarnictvim. V
roce 2019 navazalo studio spolupraci s modrotiskovou dilnou ve Straznici,
kde si nechaly indigem nabarvit jimi upravenou pfizi pro tvorbu ru¢né
tkané autorské tapiserie . Pozoruhodnym fenoménem je tvorba vizudlni
umélkyné Adély Souckové, jez pomoci technologie modrotisku vytvari
velkoformatové obrazy, ve kterych pojednava jako bytostné téma vlastniho
umeéleckého vyjadreni existenci ¢lovéka a jeho mytologii .

Na expozici Straznického modrotisku, jez byla prezentovana jako
soucast vystavy Design and Transformation v Design Muzeu v Bruselu,
kterd probéhla v roce 2022-2023 v ramci Ceského predsednictvi v Radé
EU se podileli Alice Klouzkova a Pavel Ivancic. Pro tuto prilezitost
vznikly tfi autorské modely, z nichZ jeden predstavil tradi¢ni historicky
dezén v aktudlni odévni formé, druhy ukézal pétibarevny modrotisk jako
vrcholny um straznické dilny a tfeti zobrazil novou perspektivu ve formé
origindlniho autorského dezénu vychazejiciho z gestické ru¢ni malby
odkazujici na graffiti, jehoZ autorem je Pavel Novotny (obr. 57-58).

Na zavér dluzno dodat, Ze technologie vyroby modrotisku byla v
roce 2018 zapsana na Reprezentativni seznam nehmotného kulturniho
dédictvi UNESCO. Toto vrcholné uznani stvrzuje, Ze pretrvani znalosti
a praktické realizace vyrobnich postupt modrotisku v pribéhu mnoha
staleti je opravdu vyjimecné, rovnéz viak klade diiraz jak na zachovani
tradi¢ni podoby femesla a osvétu s nim spojenou, tak i na jeho dalsi rozvoj
a uplatnéni v modernim svété, aby zcela nezaniklo.'
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Revitalizacia a ndvrat fragmentarne zachovaného cirkevného
mobilidru do Zivého sakralneho priestoru
Mgr. Bernadeta Kubova

Abstrakt

Predkladany prispevok analyzuje moZznosti navratu a kompletizacie cirkevného
mobilidru vo fragmentdrnom stave do zivého sakrdlneho pamiatkovo chraneného
priestoru a naplnenie jeho funkcie ako objektu tucty a adoracie. Zaroven na
vybranych prikladoch skiima, akym spésobom je mozné tieto diela nabozenského
kultu umiestniovat do historického objektu bez narusenia jeho integrity a
autenticity, akym spdsobom je pripustné a mozné doplnit absentujtce Casti bez
vytvarania neziaddceho falza. Prispevok sa zameriava na tstredny a dominantny
prvok sakrdlneho priestoru, oltar v zdpadnom obrade a ikonostas v obrade
vychodnom. Navrateny klucovy sakralny objekt ma byt plnohodnotnou stcastou
sakralneho priestoru, nenartsat jeho unikatnost, umelecké kvality a zaroven
aj v jeho revitalizovanej podobe ma byt prijaty cirkevnou obcou. Taziskom
prispevku je pamiatkovo chraneny cirkevny mobiliar v netplnom stave, ktory
napliia vytvarné, umelecko-remeselné a historické hodnoty, a zaroven sluzi ako
predmet zboZnosti. Situovanie v historickych objektoch, ktoré si pamiatkovo
chranené aj pre ich celistvost a pévodnost, nedovoluje vyuzit vSetky predstavitelné
prostriedky regeneracie a revitalizacie kultovych liturgickych predmetov
zachovanych vo fragmentdrnom stave. Na zaklade interpreticie vybranych
pripadov z pamiatkarskej praxe je mozné sledovat vyvoj danej problematiky
v stcasnosti. Prispevok sa snazi vytvorit myslienkovy zéklad na otvorenie
diskurzu v otazkach, kam az je inosné zgjst pri integracii novodobych prvkov do
historickych sakralnych objektov tak, aby nenartsali unikatnost priestoru, neboli
len prvoplanovou az gycovitou nahradou povodnych hodnotnych diel, pripadne
aké trendy v sakralnom umeni dokaze akceptovat sicasny veriaci a aktivny
navstevnik sakralnych priestorov.

Klucové slova: kostol, sakralny priestor, cirkevny mobilidr, ikonostas, oltar,
fragmentarny, regeneracia, revitalizacia

Abstract

The presented contribution analyzes the possibilities of returning and completing
church furniture in a fragmentary state to a monument-protected live sacral space
and fulfilling its function as an object of respect and adoration. At the same time,
using selected examples, it examines how these works of religious cult can be
placed in a historical object without disturbing its integrity and authenticity, how
it is permissible and possible to add missing parts without creating an undesirable
fake. The paper focuses on the central and dominant element of the sacral space,
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the altar in the Western rite and the iconostasis in the Eastern rite. The returned
sacral object should be a full-fledged part of the sacral space, not disrupting its
uniqueness, artistic qualities, and at the same time, even in its revitalized form,
it should be accepted by the church community. The focus of the contribution
is the heritage-protected church furniture in an incomplete state, which has
artistic, historical, arts and crafts values, and at the same time serves as an object
of devotion. Being situated in historical objects, which are also protected as
monuments for their integrity and originality, does not allow using all imaginable
means of regeneration and revitalization of cult liturgical objects preserved in a
fragmentary state. Based on the interpretation of selected cases from the practice
of monuments preservation, it is possible to follow the current development of the
given issue. The paper tries to create an ideological basis for opening a discourse on
the questions of how far it is acceptable to go when integrating modern elements
into historical sacred objects so that they do not intrude the uniqueness of the
space, and are not just a straightforward or kitschy replacement of the original
valuable works, or what trends in sacred art can be accepted by current believer
and active visitor of sacred spaces.

Key words: church, sacral space, church furniture, iconostasis, altar, fragmentary,
regeneration, revitalization

Pamiatkovo chraneny oltar ¢i ikonostas (aj ked zachovany len vo
fragmentoch) predstavuje objekt tcty a adoracie, ale zaroven je aj
nositelom pamiatkovych hodndt, ktoré je nutné chranit a zachovat aj
pre buduice generacie. Doplnenim novodobych prvkov, rekonstrukciou
chybajucich ¢asti a novou interpretaciou diela nema vzniknut objekt, ktory
narusa a degraduje samotny historicky fragment alebo priestor, v ktorom
posobi. Zaroven viak nemd byt ani neziadicim falzom, aj ked zhotovenym
na vysokej umeleckej irovni a s tymi najlep$imi umyslami objednavatela.
Pretoze takéto dielo zvadza divaka k impresii, Ze je to dokonale zachovany
original, ktory v sebe spaja autentickost doby, osobnt vypoved autora,
spolocenski objednavku dondtora a naplnenie jeho vizie, s pé6vodnym
ikonografickym obsahom a duchovnym odkazom, s jedine¢nou aurou
autentického umeleckého artefaktu.

Ulohou tohto prispevku nie je priniest definitivne riedenie danej
problematiky, ale na zdklade interpretacie vybranych prikladov
z pamiatkarskej praxe ilustrovat jej vyzvy v sucasnosti a vytvorit
myslienkovy zaklad na otvorenie diskusie, ¢o je este pripustné pri integracii
novodobych prvkov do historickych sakralnych priestorov, aby nebola
narus$ena ich celistvost, unikdtnost ani hodnovernost.
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Pod pojmom cirkevny mobilidr je mozné chapat sihrn sakralnych
objektov, ktoré sluzia pre potreby cirkvi a veriacich v bohosluzobnom
priestore pri vykonavani liturgickych ukonov.' Je zaroven aj formotvornym
prvkom sakralneho priestoru, aktivhe v nom posobi, spoluvytvara a
zhodnocuje, je jeho integrdlnou sucastou. Predstavuje dedicstvo, ktoré
sa priamo viaze ku konkrétnemu priestoru, ku konkrétnemu kostolu,
kam zdkonite a autenticky aj patri. Prejavuje sa v samotnej symbolike
sakralneho priestoru po stranke formélnej, duchovnej a obsahovej. Vyvinul
sa z liturgickych potrieb a pohnutok, pri vyvine samotnej bohosluzby a
pri spolupdsobeni zakladnych skladobnych cinitelov cirkvi, teda kléru
a laikov.?

Oltar je velmi $pecifickou sucastou sakralneho mobilidru latinského
obradu, pouzivanou v réznych podobach v kazdom obdobi a v kazdej
kultuare, ktory postupne nadobtdal okrem praktickej funkcie aj iné, napr.
symbolické, didaktické ¢i reprezentacné, ktoré boli reflektované v jeho
obsahovo vyznamnych ale aj dekorativnych prvkoch.’ Podobne ikonostas
v cirkvach vychodného obradu, ktory sa vyvinul z priehradky medzi
svatynou a lodou a po ikonoklastickom hnuti v 10. storo¢i sa v intencidch
presne stanoveného ikonografického programu bohato rozvinul az do
vysky klenby. Tvoreny piatimi radmi ikon,* troma dverami’® a vo vrchole
s ikonografiou Ukrizovania® je organickou stcastou byzantskych chramov
s presne definovanym kanonom.’

Ikonostas je miestom stretnutia sa ¢loveka s Bohom prostrednictvom
modlitby a kontemplacie. Prostrednictvom ikon sa neviditelné stava
viditeInym. A preto je ikonostas spojnicou dvoch svetov: sveta viditelného
v podobe chramu s veriacim Judom ako symbol zeme a sveta neviditelného

! Je mozné ich rozdelit na dalsie podskupiny, to v$ak nie je cielom tohto prispevku.
2HANUS, L.: Kostol ako symbol. Bratislava 1995, s. 38.

3 CHMELINOVA, K.: Miesto zdzrakov. Bratislava 2005, s. 7.

* Prvy rad (zdola) su vyjavy zo Starého zdkona; druhy rad tvoria hlavné ikony —
Kristus Utitel, Bohorodi¢ka Hodegetria, Sv. Mikula$ a ikona chramového sviatku;
treti rad predstavuju sviatky (prazdniky) Krista a Bohorodi¢ky a je ich spolu 12,
uprostred nad carskymi dverami je ikona Poslednej vecere; $tvrty rad st ikony
apostolov; piaty rad znazornuje prorokov a je ich 16.

> Carske dvere uprostred a po bokoch diakonské dvere.

¢ Kriz, pod ktorym stoji Bohorodicka a sv. Jan apostol.

7 BOHAG, V.: Svité miesta, znaky, predmety a odevy v byzantskom obrade. Presov
2020, s. 66-69.
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v podobe svityne s prestolom® uprostred ako symbol neba - Bozieho
krélovstva. Tato hranicu dvoch svetov vytvara a na$mu zraku spritomnuje
zastup svatych. Celé dejiny spasy su predstavené na ikonostase pre poucenie
veriacich. Tymto sposobom sa prostrednictvom ikonostasu zjednocuje
nebesky svet so svetom pozemskym, svétyna s chramovou lodou a zastupy
svatych s veriacim fudom.’

V krestanskej liturgii je oltar najddlezitejSou sucastou sakrdlneho
prejavu a obradov. Ako obetny sto6l bol pouzivany uz od staroveku,
v rimskokatolickom rite sa ustélil ako pevny kamenny, ktorého zdkladom
je menza so schrankou na relikvie. V stredoveku pribuda retabulum, kde
boli zoskupené malované alebo plastické vyjavy uzatvorené v oramovani.
Neskor aj predela, vsunutd medzi menzu aretabulum, zhodnotena maliarsky
¢i rezbarsky s ikonografiou Veraikonu, Bolestného Krista ¢i Bolestnej
Panny Marie. V obdobi gotiky sa hlavne v strednej Eurépe vyznamne
roziruje typ kridlového oltdra, kde ku oltdrnemu nadstavcu st pripdjané
pevné alebo oto¢né kridla. Predné strany boli vytvarne spracovavané
ako vyjavy zo Zivota Krista, Panny Marie alebo svitych, zadné strany
predstavuju povicsine pasiové vyjavy. Vyvrcholenim oltdra byval stit alebo
nadstavec tvoreny systémom fidl s krabmi a plastikami, pripominajtci
samotnu architektiru gotickej katedraly. Neskor sa retabulum od menzy
oddeluje a na oltdrny st6l sa umiestniuje tabernakulum na uchovavanie
eucharistie. V obdobi baroka oltar vyvrcholi vo forme monumentalnej
edikuly alebo portélu s rozne tvarovanymi stipmi a pilastrami, rimsami
a tympanoénmi, centralnym obrazom, reliéfom, sochou alebo stso$im, s
bohatou figurdlnou a dekorativnou zlozkou a evokuje architektonické
priecelie chramu. V dal$om obdobi sa uz nevytvaraji nové typy oltarnych
architektur, ale ide va¢sinou o historizujiice obmeny a névrat ku gotickym
alebo barokovym formam. Oltdr miniatirnym spdsobom interpretuje
chram i vesmir, spritomnuje udalosti christologického a maridnskeho
cyklu. Je stredobodom sakralneho priestoru a jeho optickym taziskom.
Vietky jeho casti na seba obsahovo nadvézuju, aby ako celok tvorili ¢o

8 Prestol sa nachddza vo svityni za ikonostasom a predstavuje obetny stol
vychodného obradu.

® GABOR, M.: Ikonostas v Gréckokatolickom chrdme sv. apostolov Petra a Pavla
v Koj$ove. In: Medzikultiirne vztahy vychodnej cirkvi s latinskou v Uhorsku do
konca 18. storo¢ia. Ed.: MARINCAK, S. - ZENUCH, P. Kosice - Bratislava 2017,
s. 259-260.
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najuplnejsi obraz sakrdlneho ndmetu, ktory podlieha urcitému kanonu,
kedZe oltdr je symbolickym zhmotnenim nebeského Jeruzalema, miesta
vecnej spasy.'

Kostol ma svoju historicki minulost ako dielo architektury, ku ktorej
zakonite a autenticky patri. Formovali ho sakrdlne aj ideové dovody,
z ktorych sa vyvinul a prepojil profinne so sakralnym. Zaradil sa do
kazdodenného Zivota krestana. Predstavuje pravidelny rytmus dna,
pracovného tyzdna a nedele, cirkevnych sviatkov i rodinnych udalosti,
sprevadza ho od narodenia az po smrt. Vytvara v zivote krestana a farského
spolocenstva akysi druhy domov. Na druhej strane je ale prostrednictvom
umenia posunuty vyssie a v priebehu dejin sa vyvija a dosahuje maximalnu
mieru monumentalnosti, umeleckého stvarnenia, vysky aj akejsi idealnej
dokonalosti; zapdja sa organicky do celého dejinného procesu stavitelstva.'!
Je to fenomén, ktory krestan vnima svojimi zmyslami a zaroven je istym
duchovnym naplnenim vo forme kontemplécie, vnimania duchovného
skrze profanne. Tito percepcia je pritomna aj v samotnom oltari,
ktory predstavuje ,Krista, hlavu tajomného Tela, obetujiiceho Velkfiaza
a obetovaného Bardnka“'> konsekraciou chleba a vina na telo a krv, ku
ktorému prichddzaju veriaci s tuzbou byt ucastni jedného stola skrze
eucharistiu. Stoji na vyvySenom mieste ako reprezentant mikrokozmu,
kam smeruju vsetky liturgické gestd a odohrava sa novozdkonna obeta,
ktora ho posvicuje.”

Fragmentarne zachovany cirkevny mobilidr v Zivom sakralnom priestore
moze poOsobit na veriacich rozporuplne, avsak z hladiska vytvarnych,
umelecko-remeselnych ¢i historickych hodnét je pamiatkovo chraneny.
Snaha o kompletizaciu, revitalizaciuanavrat fragmentov, ich implementacia

10 CIDLINSKA, Libuse. Gotické kridlové oltdre na Slovensku. Bratislava 1989, s.
5-10. FRICKY, A.: Slovnik unifikovanych ndzvov hnutelnych kultirnych pamiatok
zapisanych v Ustrednom zozname kultiirnych pamiatok SR. Bratislava 1990, s. 38.
HEROUT, J.: Slabikd# ndvstévnikii pamdtek. Praha, 2001, s. 215. CHODURA,
R. - KLIMESOVA, V. - KRISTAN, A.: Slovnik pojmii sakrdlniho vytvarného
uméni. Kostelni Vyd¥i 2001, s. 67.SEDIVA, Z.: Architektonickd a umenovedna
terminoldgia pouzivand pri opise epigrafickych nosic¢ov zo Slovenska. In: Latinskd
epigrafia. Dejiny a metodika vyskumu historickych ndpisov zo Slovenska. Ed.:
SEDIVY, J. Bratislava 2014, s. 195.

"HANUS 1995, s. 9-15.

2ZHANUS 1995, s. 18.

' CIDLINSKA 1989, s. 9-10.
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do bohosluzobného priestoru a liturgického slavenia predstavuje casto
suhrn viacerych faktorov a premennych, ktoré je potrebné vziat do uvahy.
Hlavne ak sa tyka ustredného a dominantného prvku bohosluzobného
priestoru, akym je oltdr v zdpadnom obrade a ikonostas vo vychodnom
obrade. Doplnanie absentujticich &asti je potrebné riesit citlivo, so zretefom
na zachované pamiatkovo chranené historické fragmenty, ktoré tieto
diela nabozenského kultu zhodnotia a zaroven nenarusaju hodnovernost
historického objektu, v ktorom maju posobit.

Kojsov

V Gréckokatolickom chrame svitych apostolov Petra a Pavla bol az do
poslednej restaurdtorskej obnovy v roku 2015 evidovany v Ustrednom
zozname pamiatkového fondu Ikonostas, popisovany ako novorokokova
dvojetazova drevena polychromovana architektira s maliarskou
a dekorativhou vyzdobou, datovany do roku 1833 a s autorstvom
pripisovanym Jozefovi Miklo$ik-Zmijovi (1792-1841).

Kojsovsky ikonostas predstavuje typ, ktory je bohato zdobeny zlatenym
rokajovym ornamentom s tzv. mramorovanim dreva a na rozdiel
od predchadzajicich obdobi sa tu Iudské telo zobrazuje v ponimani
zapadnych barokovych principov s vyuzitim modelacie svetla a tiena,
vyjadrenim hibky priestoru, umiestiiovanim do prostredia blizkeho realite,
kde sa objavuju tiene, dotvarajice dojem aktivnej hry svetla a vzduchu na
zemi. Rezbarska dekordcia sa nedotyka len kralovskych dveri, ale celého
ikonostasu, ¢o je badatelné na pestro polychromovanom oramovani ikon a
architekture ikonostasov. Apostoli uz nevytvaraju dva zastupy modliacich
sa a klanajucich sa Kristovi, ale naopak, pdsobia izolovane, pricom su uz
zobrazeni so zapadnymi atributmi. Jednotlivé postavy st od seba oddelené
v nikich, lemovanych vyrezavanymi stlpikmi, ¢im vznikdé monoténny
rytmus zvislych obrazov a stiporadia. Namiesto jednoduchého oramovania
z tenkych list predchadzajucich obdobi su ikony instalované do hlbokych
ramov. Polychrémia ikonostasov je doplhiand vegetabilnymi motivmi
vinica, hrozna, iného ovocia dopliiané aj rastlinnymi iponkami, kvetmi ¢&i
$tylizovanymi listmi akantu. Takyto typ ikonostasu predstavuje zaverecnu
fazu ikonomalby' v chramoch vychodného Slovenska realizovanych

4 Podla spravnosti by to malo byt ikonopisectvo, avsak pomenovanie ikonomalba
lepsie vystihuje tento typ ikony uvolniujiceho sa kanonu s pribuidanim svetskych
prvkov a obsahovo i formalne odli$nym od pravej ikony.
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podla vzorov zapadoeurdpskeho umenia. Aj napriek tymto skuto¢nostiam
ikony a ikonostasy stale spliaji td istd tlohu v rdmci interiéru chramu a
bohosluzieb ako aj v predchadzajucich obdobiach."

Na zéklade Ziadosti cirkvi sa v roku 2015 pristupilo k spracovaniu
restauratorského vyskumu'é a ndvrhu na restaurovanie predmetnej pamiatky.
Samotna metodika reStaurovania mala za ciel pozastavit prirodzenu
degradaciu autentickych materidlov, odvratit priciny ich znehodnocovania,
odstranit z hmotnej podstaty existujucich vytvarnych diel vsetky
sekunddrne premalby a zdsahy z predoslych renovacnych uprav, destrukcie
a poskodenia. Kvalifikovanym odbornym zisahom mala byt sanovana
materidlna podstata najstar$ej dokdzanej vyzdoby ikonostasu s moznostou
jej prezentacie v primeranom autentickom vyraze. V archivnych zaznamoch
boli evidované dve rozsiahle renovécie, ktoré zasadnym sposobom
pozmenili architektonicky a vytvarny charakter pévodného ikonostasu.
Restaurovanim sa mal prinavratit originalny vytvarny program ikonostasu,
rekonstruovat ho na zaklade dostupnej archivnej dokumentdcie, skimania
autorskych analdgii ikonostasov a po komparativnom vyhodnoteni
typologickych znakov vyhotovit technické képie zaniknutych ikon.”
Aplikovanim restauratorskych a rekonstrukénych metéd obnovy je mozné
prinavratit oltarnemu dielu pévodny teologicko-ikonograficky program,
ktory svojim zlozenim, $truktirou a rozmiestnenim ikon do $tyroch etazi
ma stelesniovat samu podstatu Kristovej blahozvesti — bytostné zjednotenie
a spojenie cloveka s Bohom, ucast ¢cloveka na Zivote presvitej Trojice, na
Bozej prirodzenosti.'®

Pocas restaurdtorského vyskumu ThLic. Milan Gabor, PhD. realizoval
archivny vyskum dokumentov Kosickej eparchie, pricom identifikoval
dokumenty potvrdzujice iného autora ako Miklosik-Zmija. Ide o priznané

'* GABOR 2017, . 258-260.

¢ Poclas re$tauratorského vyskumu v roku 2015 sa nasli Casti pévodného
ikonostasu v podvezi chrdmu, Casti architekttry a tiez dve ikony. BOROS, R.,
KUKURA, M., HRICOVA, M.: Restaurdtorsky vyskum a Navrh na restaurovanie
ikonostasu, Gréckokatolicky kostol sv. Petra a sv. Pavla - apostolov, Kojsov. Levoca:
Pamiatkovy urad SR - Oblastny restauratorsky ateliér Levoca, 2015. UloZené na
Krajskom pamiatkovom trade Kosice.

7 1de o ikony druhého a tretieho radu, ktoré neboli zachované v plnom pocte
a celého $tvrtého radu

8 Rozhodnutie k Névrhu na re$taurovanie zn. KPUKE-2015/20846-2/77861/]] zo
dna 04.11.2015. Ulozené na Krajskom pamiatkovom trade Kosice.
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autorstvo maliarovi Mathiasovi Hittnerovi (Hiittnerovi)," ktory v spolupraci
s Janom Sziitszom realizoval ikonostas v obci Polany. Zaroven sa podarilo
aj upravit datovanie ikonostasu vdaka prekladu latinského napisu na
zadnej strane vyrezdvaného zavesu v priestore nad kralovskymi dverami:
»Ikonostas bol na BoZiu sldvu namalovany a pozldteny v roku 1823. Dalej sa
z napisu dozvedame, Ze v roku 1830 bola vymalovana a pozlatena svityna
s prestolom a pravdepodobne aj s baldachynom. Poslednou informaciou
je, ze v roku 1913 bol ikonostas nanovo zreStaurovany a pozlateny.” Tato
skutocnost potvrdzuje aj listina, v ktorej sa uvadza, ze z darov veriacich bol
v roku 1913 ikonostas a prestol s baldachynom nanovo obnoveny maliarom
Juliusom Adamom, roznavskym cirkevnym maliarom, a pozlateny Jozefom
Gregorom.”!

Identifikovanie autora a moznych analégii vyrazne ovplyvnilo vytvorenie
képii, ktorymi bol ikonostas v Koj$ove doplneny do findlneho stavu.
Z moznych realizacii doloZenych iba v madarskych obciach Zemplén,
Szerencs a Hajdudorog, boli za vzor vybraté ikony z jeho najrozsiahlejsej
realizacie v obci Hajdidorog. Za vzor pre chybajice ikony boli pouzité
ikony z radu sviatkov, z radu apostolov - sv. Ondrej, Sv. Jan a sv. Peter a cely
rad starozdkonnych prorokov v dekorativnom ramovani v medailénoch,
ktorého tvar bol zrekonstruovany na zaklade archivnej fotografie. Maliarsky
rukopis M. Hiittnera je splyvavy, akcentovany ohrani¢enymi iluminovanymi
plochami zvyraznujicimi objem a dramatickost vyjavu. Oproti jeho
star$im realizdcidm je vyrazne uvolneny. VyuZziva mnozstvo lazirnych
tonov s presvitajucim podkladom v kombindcii s pastdznej$imi vrstvami.
Sposob malby sa dovolava tradicie barokovej vystavby obrazov. V pripade
jedno-figuralnych kompozicii radu apostolov su evidentne pouzité vzory
»akademickych postojov*® figur s predsunutou nohou a riasenim drapérii.?

¥ Potvrdzuje ho list biskupa Gregora Tarkovi¢a z 1. novembra 1822, adresovany
kojsovskému fardrovi Janovi Vislockému, v ktorom sa pise: , KoSicky maliar
Mathias Hiittner dnes predo mnou vyhldsil, Ze je ochotny namalovat a pozldtit
ikonostas za 2 500 zlatych. Zdroveri ma Ziada, aby som mu k tejto prdci dal aj sithlas,
ktory mu tymto aj ddvam...“. V liste zo 4. jila 1823 ziada kojsovsky farar biskupa,
aby poveril vicearchidiakona dolného Spisa posvitenim nového ikonostasu, ktory
na odporucanie biskupa namaloval kosicky maliar Mathias Hiittner. Pozri bliz$ie:
GABOR 2017, 5. 262.

2 Doslo vtedy aj k jeho redukcii zo $tyroch etazi na dve.

2’ GABOR 2017, s. 260-263.

2BOROS, R. a kol.: Dokumentdcia vykonanych restaurdtorskych prdc realizovanych
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Ziskané informacie a ich postupné zosumarizovanie napomohli
prinavratit ikonostasu niekdajsie vytvarné kvality, autenticky charakter,
vyznam a funkciu. Architektdre bola prinavratend pévodna podobaisystém
radenia Styroch etazi. Ikonostas po obnoveni primdrneho vytvarného
vyrazu a doplneni chybajucich radov apostolov a starozikonnych
prorokov, vratane Ukrizovania a rekonstrukcie dekorativnej vyzdoby,
dostal svoju davno stratent podobu. Zredukovany vytvarny program bol
roz$ireny na zdklade komparativneho skimania diel Mathiasa Hiittnera
a zrekonstruovany do zodpovedajicej podoby. Komplexna restauratorska
obnova zachovanych casti ikonostasu, adekvatna prezentdcia, aj
s rekonstrukciou chybajucich ¢asti, rovnako aj identifikdcia autora malieb
predstavuje nielen zhodnotenie umeleckého diela, ale aj nové poznatky pre
jeho moznu dalsiu interpretaciu. Zaroven pre cirkevna obec predstavuje
navrat esencialnej sicasti chramu, nielen po samotnom zrestaurovani, ale
v povodnej (zhodnotenej) podobe tak, ako bol vytvoreny pred viac ako
200 rokmi a moznost jej plnohodnotného duchovného vnimania.

Boc¢né oltare v Dome sv. Alzbety v KoSiciach

Dr. Vojtech Wick vo svojom diele* spomina, Ze podla protokolu kosickej
fary bolo v Déme v polovici 19. storocia 18 oltarov, kde pod ¢islom 12
je evidovany Oltar sv. Antona Padudnskeho* pri kralovskych schodoch
a pod cislom 13 je to Oltar Smrti Panny Marie.”” V tomto zozname nie
je uvedeny Oltar poslednej vecere® zrejme z dovodu, ze do Dému sa
dostal z Farského kostola sv. Egidia v Bardejove”” ako dar mesta Bardejov
biskupovi Zigmundovi Bubicsovi, mecendsovi a znalcovi umenia, ktory
ho potom daroval Dému sv. Alzbety v roku 1896, o ¢om svedci aj napis

na ikonostase v obci Kojsov, &. UZPF: 4143/1-18. Levo¢a 2018. Ulozené na Krajskom
pamiatkovom trade Kosice.

# WICK, V.: Dém svitej Alzbety v Kosiciach. Kosice 1936.

2 Pri nom slazit oms$e davali klobu¢nici a debnari. Teraz stoji v oratériu nad
juznou branou. WICK 1936 (v pozn. 23), s. 227.

# Patril sedlarom. Teraz stoji pri severnej brane. WICK 1936, s. 227.

% Uvadzany aj ako Oltar vecere Pana alebo Oltdr sviatosti oltarne;.

¥ Wick sa domnieval, Ze goticky oltar Poslednej vecere pochadza povodne
z Dému sv. Alzbety v Ko$iciach a po velkom poziari v Kosiciach (v roku 1556) bol
predmetny oltar poskytnuty ako ,,zaloha“ za zapozi¢ané finan¢né prostriedky (400
zlatych), ktoré poskytlo mesto Bardejov na obnovu kosického farského kostola sv.
Alzbety.
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na kamennej menze: DONUM.CIVITATIS.BARTFA.ECCL.SUAE.
CATHEDR.OBTULIT.SIGISM.BUBICS.EPISC.CASSOV.A.D.1896.,
v preklade ,,Dar mesta Bardejova. Venoval svojej katedrdle kosicky biskup
Zigmund Bubics. Roku Pdna 1896. %

Bocny oltar sv. Antona Padudnskeho je kridlova retabulova, prevazne
neskorogoticka polychrémovana drevorezba s vytvarnou a dekorativnou
zlozkou. Je to pomerne plocho rieSena oltdrna architektdra, v jadre zlozena
z fragmentov gotického oltaru, ktoré sa zachranili po velkom poziari
mesta v roku 1556 a je umiestnend na pévodnej menze zaniknutého Oltdra
Poslednej vecere v polygéne juznej boc¢nej lode ohradenej Zeleznymi
mrezami. Na kridlach oltara s stredoveké malby datované 1440-1450
s autorstvom pripisovanym Majstrovi Matejovského oltara, zobrazuju
dvojice svdtcov® oznacenych ndpisom s menom. Kompozicie malby
vychadzaju z vertikdlneho frontalneho usporiadania ustrednych postav,
situovanych do prednych planov. Pozadia obrazov st vytvarne riesené
v prisnej perspektivnej skratke, tvorené na zatvorenych kridlach delenymi
tmavymi plochami neutralneho priestoru a zeme. Zadné plany malieb na
otvorenych kridlach tvoria pozlatené plastické plochy brokatového vzoru.
Na otvorenych stranach kridiel su zobrazeni: zlava hore sv. Felix a sv.
Auktus, dole pod nimi  sv. Valentin a sv. Erazmus, na protilahlej pravej
strane v hornej ¢asti sv. Stefan Prvomucenik a sv. Vavrinec, dole sv. Blazej
a sv. Stanislav. Na zatvorenych stranach kridiel si podobizne sv. Frantiska
z Assisi a sv. Ludovita z Toulouse vlavo hore, sv. Bernarda a sv. Benedikta
vlavo dole, na pravej strane hore sv. Leonarda a sv. Prokopa, dole sv. Egidia
a sv. Antona Pustovnika. Hlavnym obrazom oltdra je zndzornenie sv.
Antona Paduanskeho s dietatom z roku 1860 so signattirou Franz Geyling,
ktoré nahradilo zaniknuté dielo v arche.”® Je to hodnotnd praca, pri
ktorej autor vychadzal z kontextu zachovanych kompozicii historickych
tabulovych malieb. Priestorovy koncept malby je isporny, pomerne plosne
rieSeny, vyuzivajtci jednoduché obrazové plany. Hlbka priestoru je tvorend
v prisnej skratenej perspektive s akcentujucim $truktirovanym zlatenim

# WICK 1936, s. 246-247.

¥ mucenikov, reholnikov a cirkevnych hodnostarov

% Centralny priestor pévodnej gotickej archy mal byt v minulosti obohateny
o socharske diela dvojice svitcov a doplneny o plasticky vyrezavany ornament.
Archa mohla byt polychrémovana a taktiez gravirovand. Jej primdrne, originalne
zlatenie nesie obrysy plastik so siluetou nepolychrémovanych ploch.

90|



na pozadi. Kompozicia obrazu vychadza z diagondlneho usporiadania
postav, v centre kla¢i sv. Anton Paduansky pri nohach Jeziska vo chvili
vzajomnej komunikdcie a duchovného rozjimania. Architektira bo¢ného
oltara vrcholi prevy$enym nadstavcom, do ktorého bolo vsadenych
niekolko gotickych fidl, pravdepodobne z iného oltara. V strede $titu pod
baldachynom je barokova viac figuralna kompozicia UkriZzovania. P6vodna
stredoveka predela oltara sa nezachovala. V roku 1955 bola k bo¢nému
oltaru vytvorena nova predela, ktora sluzila pre veriacich ako ,sviato¢né
taberndkulum® a v roku 2002 bola nahradend taberndkulom, ktoré bolo
dielom akad. mal. Jozefa Ha$¢aka. Pri re$taurovani oltara v roku 2020 bola
prehodnotena estetickd a technologicka kvalita nového taberndkula a po
dohode s cirkvou a na zaklade usmerneni Krajského pamiatkového uradu
Kosice bolo schvalena vymena a osadenie gotickej predely zo zaniknutého
oltdira Smrti Panny Marie. Zjednotenie historickych vrstiev do jedného
celku, ich prezentovanie v rovnocennom radeni pod sebou a v jednej
urovni uz bolo v predchadzajucich obdobiach na oltarnom diele vykonané.
A preto bola zvolend metdda spdjania autentickych diel a materidlov, bez
nutnosti hladania a vytvarania novotvarov.”!

Zaniknuty boc¢ny oltar Smrti Panny Marie pochdadzal z konca 15.
storoc¢ia a podla Wicka stal na vychodnej strane severnej brany, neskor
na strane zapadnej. Stred tvorila tabulova malba s vyjavom umierania
Panny Marie na klac¢adle s knihou pri pelasti a obklopenou apostolmi. Na
pohyblivych kridlach boli dve a dve polia nad sebou s vyobrazenim svitcov
s atributmi - na lavej strane hore sv. Kozma a sv. Damian, dole sv. Zofia
s troma dcérami Fides, Spes a Charitas (Viera, Nadej a Laska), na pravej
strane hore sv. Fabian a sv. Sebastian, dole sv. Blazej a sv. Erazmus. V Case
velkopostnom boli kridla zatvarané a veriaci mali moznost zahliadnut
osem ranokrestanskych svitic s prislichajicimi atribatmi - sv. Ursulu, sv.
Martu, sv. Agnesu, sv. Dorotu, sv. Katarinu Alexandrijskd, sv. Emerenciu,
sv. Apoloniu a sv. Barboru. V roku 1943 bol oltar** evakuovany do pivnic

31 Rozhodnutie k zdmeru na re$taurovanie zn. KPUKE-2014/20460-2/84689/]] zo
dna 31.12.2014. Ulozené na Krajskom pamiatkovom trade Kosice. PORUBOVIC,
J. - VISVADER, V. - MACHATA, T.: Sprdva z restaurdtorského vyskumu a Névrh
na restaurovanie ikonostasu, Dém sv. Alzbety v KoSiciach, Oltdr bocny sv. Antona
Padudnskeho. VILLARD ZdruzZenie pre restaurovanie a obnovu pamiatok, 2018.
Ulozené na Krajskom pamiatkovom urade Kosice.

2 podobne ako aj iné, napr. spominany Oltar Poslednej vecere
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kastiela biskupa Madardsza v Hejce (Madarsko) a po zdlhavych spitnych
presunoch a konecnom navrate bol z namoknutych debien vybraty
a nevhodne uskladneny v pivnici Vychodoslovenského muzea v Kosiciach.
V rokoch 1953-1954 sa stracaju stopy a akékolvek informacie alebo
zapisky a podla M. Spoloc¢nikovej doslo k jeho likvidacii. Z tohto oltara
sa zachovala iba predela zobrazujuca zmftvychvstalého Krista s Arma
Christi, po bokoch s Pannou Mariou a apos$tolmi, ktora bola v roku 2020
implementovana do bo¢ného oltara Sv. Antona Paduanskeho.”
Zaniknuty* bo¢ny oltar Poslednej vecere z poslednej tretiny 15. storocia
sa dostal do Kosic v roku 1896 prostrednictvom biskupa Zigmunda
Bubicsa a bol instalovany na menze s dedika¢nym napisom, kde dnes stoji
boc¢ny oltar sv. Antona Paduanskeho. Oltarne retabulum tvoril triptych
s pozlatenym pozadim a kruzbovym dekorom, v strede tabulova malba
s figuralnou kompoziciou Poslednej vecere s Kristom Zehnajicim chlieb
v spoloc¢nosti dvanastich ucenikov, na pohyblivych kridlach starozakonné
vyjavy - vlavo Zbieranie manny a vpravo Obetu Melchisedechovu. Na
zatvorenych kridlach je vlavo vyobrazeny Kristus ako Vir Dolorum a vpravo
Bolestna Panna Maria, na oboch vyjavoch st zobrazené Arma Christi.”
Stylové znaky malby sa zhodovali s obrazmi pasiového cyklu Hlavného
oltdra a tieZ s obrazom oltdra Smrti Panny Mdrie, ¢o nasvedcuje autorstvo
tej istej maliarskej dielne. Z tohto zaniknutého oltira® sa zachovala
povodna gotickd malovana predela s vyobrazenim dvoch adorujucich
anjelov a novogoticky nadstavec so sochou” sv. Michala Archanjela.”®
Zamerom cirkvi je tento oltar ozivit a opdtovne instalovat, av§ak nie na
poévodnom mieste, ktoré je uz obsadené inym bo¢nym oltarom. V snahe
o reinterpretaciu zaniknutého oltara bola vyhotovena nova oltarna skrina
a v roku 2002 zrestaurovany oltdrny nadstavec. Intenciou vlastnika je

% SPOLOCNIKOVA, M.: Sancta Elisabeta Cassoviensis. Kosice 2007; WICK 1936,
SPOLOCNIKOVA, M.: Sancta Elisabeta Cassoviensis. Koice 2007. s. 168-169.

3 Zachovany len fragmentarne (predela a nadstavec).

> Nastroje Kristovho utrpenia, tiez pasiové nastroje — kriz, tffiova koruna, kopia,
klince, huba s trstinou, tridsat striebornych, kladivo, klieste, rebrik, vrtak, povraz,
hrob, kocky, korba¢... Presny pocet nie je uréeny (okolo 30). BALEKA, J.: Vytvarné
uméni. Vykladovy slovnik (Malitstvi/Sochatstvi/Grafika). Praha: Academia, 2010.
3¢ Za podobnych okolnosti ako tomu bolo pri oltari Smrti Panny Marie.

7 pravdepodobne goticka podla Aktualiza¢ny list HNKP Nadstavec oltarny so
sochou, Boro$ova Michalcova 2016 (archiv KPU Kosice)

# WICK 1936, SPOLOCNIKOVA 2007, s. 168-169.
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vyhotovit képiu zaniknutého oltdrneho retabula na zaklade zachovanych
¢iernobielych archivnych fotografii z rokov 1927 a 1941. KedZe samotna
obnova pamiatky este nie je dovf$end, otvorenou otdzkou zostdva samotné
vyhotovenie kopie ¢i repliky pravdepodobne zaniknutého retabula oltara
ako aj jej eventudlne umiestnenie v priestore Domu sv. Alzbety v KoSiciach.
Toto usilie cirkvi si vyzaduje citlivé odborné postdenie a zreld tvahu
v $irSom kontexte® i vo svojej komplexnosti,*® pri ktorej je nutné opierat
sa aj o zakladné zasady ochrany a obnovy kultirnych pamiatok, ktoré st
vyjadrené v tzv. Benatskej charte," kde je v ¢lanku 12 uvedené: ,Prvky,
ktoré by mali nahradit chybajiice casti, sa majii harmonicky prispoésobovat
celku, pritom sa v$ak majii od povodnych Casti odlisovat tak, aby obnova
a restaurovanie neznamenali sfalSovanie historického a umeleckého
dokumentu.“

Okrem centralne umiestneného hlavného oltara boli v dobe pred II.
vatikdnskym koncilom v sakralnom priestore umiestiiované aj bocné
oltare, v obdobi baroka casto riesené aj ako parové. Po II. vatikinskom
koncile, ako aj v zmysle aktualizovanych liturgickych usmerneni
v katolickej cirkvi, je mozné aktivne vyuzivanie bo¢nych oltarov vo svojej
povodnej, pripadne obnovenej liturgickej funkcii znac¢ne limitované.
Vo vyznamnych historickych sakrdlnych objektoch si ako historické,
umelecko-remeselné artefakty s pamiatkovymi hodnotami ponechévajt
aj nadalej svoju sakralnu hodnotu, prevazuje viak uZz viac ich rovina
prezentacnd, didaktickd ¢i pamiatkovd. Tomu sa, samozrejme, scasti
prispdsobuje aj forma ich interpretacie a praktickej prezentacie uz pri
samotnej obnove a revitalizdcii.*’

V pripade problematiky revitalizacie bo¢nych oltarov v Déme sv. Alzbety
v Kosiciach je vsak toto konstatovanie iba parcidlne a nedostacujuce.

¥ Metodika a restauratorska prax v analogickych pripadoch u nés i vo svete, so
zohladnenim $pecifik predmetnej pamiatky

* Odovodnenie ucelu, spdsobu a pripustnosti zameru obnovy, nasledna konkrétna
akomplexnd navrhnuta podoba oltara ako celku so vSetkymi nalezitymi su¢astami,
odborna realizdcia a aj spravne koncepéné umiestnenie sucasnej prezentacie

" DVORAKOVA, V.: Ochrana kultiirneho dedicstvav medzindrodnych dokumentoch
ICOMOS. Bratislava 2002, s. 9-12.

42 Zhrnutie odborno - metodického poznania KPU Kosice k aktudlnemu stavu
ochrany a prezentacie ¢asti NKP: Dom sv. Alzbety — sucasti oltara Poslednej
velere, interny rukopis, KPU Kosice, 10/2021
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Na obnovu a zhodnocovanie vplyvaju mnohé faktory, ktoré su dané aj
historickymi udalostami posobiacimi na transformaciu oltara, ale i priestoru,
v ktorom je instalovany. Zaroven je to primarne podmienené aj nastavenou
a schvalenou metodikou obnovy tohto monumentdlneho gotického
sakralneho chramu, ktorym je snaha o prezentaciu vyrazu tzv. Steindlovskej
novogotickej rekonstrukcie (1877-1896).*

Bocny oltar sv. Antona Padudnskeho a zaniknuty bo¢ny oltdr Poslednej
vecere* predstavuju vysoko hodnotné diela gotického vytvarného umenia
(hlavne v obdobi novogotiky dopliiané o dalsie casti). Pre komplexné
pochopenie je dolezité si uvedomit ideovy program gotického sakralneho
priestoru, v ktorom goticky ¢lovek vnima obraz, mysli obrazne a aj sa tak
vyjadruje. Cely svoj svet i skutocnost chce vyjadrit symbolicky. Goticky
priestor nas ohuruje vnutornym obsahom, bohatstvom, prekypujicou
plnostou. Uz samotné umiestnenie a rozmiestnenie figuralnych zobrazeni
v interiéri aj exteriéri sa riadi vopred premyslenym programom. Samotny
oltar je komunika¢nym prvkom, ktory postupne narasta do obrovskych
rozmerov. Menza sa straca pod retabulom, pridanim predely aj kridel sa
dviha do vysky, vyvrcholi nadstavcom zo subtilnych fil s krabmi a kyticami
a sochami svitych. Retabulum je vyplnené postavami svitcov, kridla
tabulovymi malbami zobrazujicimi christologické ¢i mariologické cykly,
ale aj zivoty svitych podla Legendy aurey.* Tento domyselne planovany
vytvarny program dotykajtci sa jednotlivych casti samotnej architektury,
ale aj cirkevného mobilidru je rozlozeny v celom priestore aj v bo¢nych
kaplnkach a oltaroch a vo svojej komplexnosti tvori invencny ikonograficky
program, ktorym chce posobit na zmysly a ohurovat, chce sa predviest,
demonstrovat a ohlasovat. Naproti tomu novogotika vznikla z potreby cirkvi
vratit sa do obdobia, ktoré predstavovalo vek duchovnej jednoty, vlady
jedinej krestanskej Kristovej Cirkvi, spojenej i s vladou svetskou, v jednote
»tronu a oltara® Tato romanticka reminiscencia sa vznasala ako prizrak
dokonalosti. Podla nej stredovek bol najvyssi nabozensky vek. V nom sa
dosiahol dokonaly vrchol, ku ktorému sa treba navracat. Novogotika vznikla

# Obdobie regotizacie.

# Rovnako aj zaniknuty bo¢ny oltar Smrti Panny Marie.

# Zlatd legenda, zbierka zostavena Jakubom de Voragine v rozmedzi rokov
1263-1273, prelozena do viacerych jazykov, pribehy zo Zivota svitcov, roz$irena
o zivotopisy narodnych svitcov, zasiahla do vytvarného umenia ako vyznamny
ikonograficky zdroj. In: BALEKA 2010, s. 199.
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z romantického nahladu a svetondhladu, z romantickej dispozicie a nalady.
Romantizmus sa odvracal od pritomnosti, optstal svoj pevny orientacny
bod a stracal sa v minulosti. ** A v tychto intencidch je potrebné uchopit aj
samotnu obnovu a revitalizaciu gotickych oltarov s neogotickymi prvkami,
avsak bez umyslu sfalSovania skutocnej identity diela, so zachovanim
hmotnej, historickej, skutkovej a estetickej hodnoty, s aurou pévodnosti,
s adekvatnou formou rekonstrukcie a nalezitym sposobom interpretacie.

Sthrn vsetkych faktorov, ktoré podmienuju navrat a regeneraciu kultovych
liturgickych predmetov, je casto podmieneny naro¢nostou zhotovenia
a prezenticie, a preto je mnohokriét [ahgie sklznut k rieseniam jednoduchym
a prvoplanovym, podobne ako sme tomu mohli byt svedkom v pripade
vyhotovenia képie” povodného gotického oltira v rimskokatolickom
kostole sv. Martina v Cerine.

Vyznamnou a neopomenutelnou je aj otazka akceptacie navratenych
zhodnotenych liturgickych objektov tcty veriacou komunitou. Co vietko je
pre siicasného aktivneho veriaceho este prijatelné ako objekt adoracie, aké
vytvarné vyhotovenie a materidlna skladba* je akceptovatelna?

Neexistuje jednotny, jednoduchy, ustaleny a predpisany sposob, ako riesit
danu problematiku. Kazdy fragment je jedinecny sam o sebe, kazdy historicky
pamiatkovo chraneny priestor je unikdtny. Kazdy jeden pripad je nutné
uchopit's potrebnou davkou empatie v komunikacii s uzivatelmi liturgického
priestoru. Principidlnym sa stdva schopnost usmernit a vychovat veriacich aj
cirkevnych predstavitelov k rozpoznavaniu toho, ¢o je jednoduché a gycové
v protiklade s hodnotnym autentickym vytvarnym a umelecko-remeselnym
stvarnenim.

*© HANUS 1995, s. 274-278.

¥ Podla Rozhodnutia k zdmeru obnovy je uvedené v podmienke ¢. 2 ,képiu
povodného oltdra je mozné vyhotovit len exaktnym, restaurdtorskym spdsobom,
formourekonstrukcnejképievidentickom materidli,vmierke 1:1avkvalite primeranej
origindlu“Rozhodnutie k zameru obnovy zn. KPUBB-2013/1580-2/60058/KAJ zo
dna 18.10.2013. UloZené na Krajskom pamiatkovom trade Banska Bystrica.

# V usmerneni SACROSANCTUM CONCILIUM (Konstitucia O posvitnej
liturgii) je v ¢lanku 122. uvedené: ,,...aby posvitné predmety boli svojou dostojnostou
a krdsou na ozdobu bohosluzby. Pritom pripuistala také zmeny v materidli, vo forme
i vyzdobe, ktoré v priebehu Cias prindsal rozvoj techniky.“ Dostupné online: https://
www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/druhy-vatikansky-koncil/c/
sacrosanctum-concilium
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Obr. 1 Gréckokatolicky chram svitych apostolov Petra a Pavla v KojSove, Ikonostas
zreStaurovany v roku 2015. Zdroj: Krajsky pamiatkovy tirad Kosice (Foto: R. Kirdl)
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Obr. 2 Gréckokatolicky chrdm svitych apostolov Petra a Pavla v Kojsove, zadnd
strana cdrskych dveri s datovanim a tidajmi o jednotlivych obnovdch. Zdroj: BOROS,
R., KUKURA, M., HRICOVA, M.: Restaurdtorsky vyskum a Ndavrh na restaurovanie
ikonostasu, Gréckokatolicky kostol sv. Petra a sv. Pavla - apostolov, KojSov. Levoca:
Pamiatkovy tirad SR - Oblastny restaurdtorsky ateliér Levoca, 2015. UloZené na
Krajskom pamiatkovom tirade Kosice.



Obr. 3 Gréckokatolicky chram svitych apostolov Petra a Pavla v Kojsove, Ikonostas
pred restaurovanim (1913-2015). Zdroj: BOROS, R., KUKURA, M., HRICOVA, M.:
Restaurdtorsky vyskum a Ndvrh na restaurovanie ikonostasu, Gréckokatolicky kostol
sv. Petra a sv. Pavla - apostolov, Kojsov. Levoca: Pamiatkovy sirad SR - Oblastny
restaurdtorsky ateliér Levoca, 2015. UloZené na Krajskom pamiatkovom tirade Kosice.
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Obr. 4 Bocny oltdr sv. Antona Padudnskeho v Déme sv. Alzbety v Kosiciach,
zrestaurovany v roku 2020. Zdroj: Krajsky pamiatkovy tirad Kosice (Foto: B. Kubovd)
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Obr. 5 Bocny oltdr sv. Antona Padudnskeho v Déme sv. Alzbety v KoSiciach v 80-tych
rokoch. Zdroj: CECH, P: Dém sv. Alzbety v Kosiciach: ndrodnd kultirna pamiatka.
Bratislava: Vydavatelstvo Obzor, 1983.
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Obr. 6 Bocny oltdr sv. Antona Padudnskeho v Dome sv. Alzbety, zatvorené kridla,
taberndkulum od akad. mal. ]. Has¢dka z roku 2002. Zdroj: Krajsky pamiatkovy
tirad Kosice. (Foto: A. Hrabinskd)
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Novoobjaveny obraz od Jozefa Kesslera v Marianke
PhDr. Radomir Sabol

Abstrakt

Prispevok je zamerany na predstavenie novoobjaveného obrazu od viedenského
maliara Jozefa Kesslera, ktory sa nachddza v klastore Kongregacie bratov tesitelov
z Gethseman v Marianke. Rozmernd olejomalba pozoruhodnych vytvarnych
kvalit sa do Marianky dostala v polovici 20. storocia, hoci pévodne bola vytvorena
pre bratislavsky jezuitsky klastor. Prispevok ozrejmuje predovsetkym okolnosti
vzniku a presunu obrazu do Marianky, kde sa mal stat sic¢astou zbierok cirkevného
muzea. Parcidlnou castou je priblizenie $pecifického charakteru zobrazenia
ikonografického typu Neposkvrnenej Panny Mirie (Immaculaty), ktorého
formalne predobrazy siahaju az do epochy baroka.

Klucové slova: Jozef Kessler, Marianka, jezuiti, Immaculata, obraz

Abstract

The paper focuses on the presentation of a newly discovered painting by the
Viennese painter Joseph Kessler, which is located in the monastery of the
Congregation of the Brothers of the Comforters of Gethsemane in Marianka. The
large-scale oil painting of remarkable artistic qualities arrived in Marianka in the
mid-20th century, although it was originally created for the Jesuit monastery in
Bratislava. The paper explains the circumstances of the painting’s creation and its
transfer to Marianka, where it was to become part of the collections of the church
museum. A partial part of the paper is an approach to the specific character of the
iconographic type of the Immaculate Virgin Mary (Immaculata), whose formal
antecedents date back to the Baroque period.

Keywords: Jozef Kessler, Marianka, Jesuits, Immaculata, painting

Cirkevné prostredie je rezervoarom mnohych malo prebadanych ci
dokonca tplne neznamych umelecko-historickych pamiatok. Priestory
cirkevnych budov dodnes zdobia aj pozoruhodné vytvarné diela,
o ktorych nevie laickd ani odborna verejnost. Pritom v niektorych
pripadoch ide o mimoriadne vytvarné diela, hodné odborného zaujmu.
V tomto segmente umelecko-historického vyskumu stale ostava otvorené
$iroké pole posobnosti. Na necakané nalezy mozno narazit aj v tazsie
pristupnych klastornych budovach. Prikladom malo prebadanej lokality je
putnické miesto Marianka pri Bratislave, kde sa mi podarilo identifikovat
mimoriadne hodnotny obraz Jozefa Kesslera s nametom Neposkvrnenej
Panny Madrie (Immaculaty).
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Predmetnou $tudiou by som rad prispel k poznaniu sakralnych diel
z obdobia historizmu, ktoré sa zachovali na naSom tzemi. Pojednavany
obraz je pozoruhodny nie len svojimi rozmermi, vytvarnou kvalitou
malby a autorskou atribiciou, ale aj okolnostami, ktoré viedli k tomu,
ze sa od polovice 20. storoc¢ia nachadza v Marianke. Vo vire dejinnych
udalosti sa pretrhali povodné vazby a historické suvislosti, ktoré bolo
mozné zrekonstruovat len vdaka niekolkym nadvédzujucim indicidm.
Objasnenie autorskej atribucie, povodnej proveniencie a objednavatela
diela, je vzhladom na dejinné udalosti v 20. storo¢ia pomerne zriedkavé.
O to vzacnejsie su situdcie, ked sa do odborného diskurzu dostane dielo
vyznamného autora. Zaradenie predmetného obrazu do plejady diel
historizujicej malby sa javi ako malo obsazné, pricom nevystihuje jeho
$pecificki vytvarnu podobu. V zavere prispevku by som rad upriamil
pozornost na niekolko aspektov suvisiacich s ikonografickym typom
a sposobom jeho uchopenia poprednym viedenskym maliarom, akym
Jozef Kessler nepochybne bol.!

Nalez obrazu Neposkvrnenej Panny Marie

V rdmci vyskumu istej témy moze niekedy nastat aj situdcia, Ze badatel
narazi na vytvarné dielo, ktoré sice nespadd do pola aktudlneho zaujmu,
ale uputa jeho pozornost a ostane v pamaiti. V obdobnej situdcii som na
predmetny obraz narazil pri prehliadke klastora tesitelov v Marianke uz
vroku2016.Vjednejzo skladovych miestnostijuznéhokridla priliehajiuceho
k severnej stene kostola, sa medzi predmetmi rézneho druhu nachadzal
aj Kesslerov obraz Immaculaty. Nebolo ho mozné prehliadnut vzhladom
na jeho velkost a predovsetkym zjavnu vytvarnud a technologicku kvalitu
prevedenia. K obrazu som sa dostal opdtovne v roku 2022 a tentokrat uz
nie len ako vnimavy recipient, ale aj ako ¢iasto¢ne pouceny umenovedec,
ktory sa odhodlal o obraze zistit dalsie informacie. Dielo ponukalo viacero
nadstandardnych indicii, ktoré opodstatiovali predpoklad, ze vynalozené
usilie nebude marne.

! Na tomto mieste by som sa rad podakoval gen. predstavenému kongregacie
tesitelov patrovi Michalovi M. Krysztofowiczovi a agilnému administratorovi
putnického miesta patrovi Marekovi Vadrnovi, ktori mi opakovane umoznili
vstup do priestorov klastora v Marianke.
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Obr. 1 jozef Kessler, Neposkvrnend Panna Maria (Immaculata), 1872, olej na
pldtne, 183 x 150 cm, Kldastor Kongregdcie bratov teSitelov z Gethseman v Marianke.
Foto: Samuel Okkel, 08/2023.
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Ovalny obraz Neposkvrnenej Panny Mérie je vyhotoveny technologicky
bravirne zvladnutou technikou olejomalby na platne. Panna Maria je
zobrazend z Celnej strany ako plaché mladé dievca v rozviatom odeve, na
pozadi neurcitého nebeského priestoru, z ktorého sa vynaraju hlavicky
cherubinov (obr. 1). Celofiguralne stvarnend postava stoji bosa na zemeguli
s polmesiacom a hadom s jablkom v tlame pod nohami. Nad hlavou
s nimbom z dvanastich hviezd sa vznasa biela holubica. Maria je odeta
do splyvavého riaseného bieleho richa s dlhymi rukavmi. Okolo casti jej
tela sa ovija tmavomodry plast, ktory je za figirou dynamicky rozviaty.
Postava ma rozpazené ruky, pricom lava je volne otvorend a v pravej
drzi laliu s dvoma okvetiami (obr. 2). Lubezny vyraz tvire je umocneny
jemnym vyklenutim nadoc¢nicovych oblikov nad polo zatvorenymi
o¢ami. Uzke pery a pokorne naklonend hlava smerom k lavému ramenu,
umocnuju dojem nevinnosti. Svetlohnedé vlasy volne spadaju popri

Obr. 2 Detail pravej ruky Panny Marie s laliou. Foto: Samuel Okkel, 08/2023.
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krku na chrbét. Svetly inkarnat je porcelanovo biely, pricom na pozadi
je badatelné z hlavy vyzarujice jemné svetlo (obr.3). Pozadie vyjavu ma
podobu jemnych splyvavych virivych oblakov, z ktorych sa vynara devét
detskych okridlenych hlavi¢iek cherubinov (obr. 4). Pozadie oblakov je
vytvorené prechodmi svetlo Zzltkastych a hnedastych odtieniov, lokalne az
s nezelenanymi a modrastymi partiami.

Pomerne velky obraz (183 x 150 c¢cm) je zaramovany v p6vodnom,
robustnom rame s linearnou plastickou profilaciou. Malba ma uhladenu
formu so splyvavym rukopisom stabilizovanym kvalitnou vrstvou laku.
Krakeldz je badatelnd na celej ploche malby, nedochadza vsak k jej
oddelovaniu od podkladu. Lokdlne mechanické poskodenia (drobné
perforacie a preliac¢iny) su badatelné na spodnom okraji. Povrch malby
je pokryty depozitom a malymi stopami po exkrementoch. Zhodnotenie
stavu malby je vo vSeobecnosti prekvapujuco kladné. Za dobry stav malby

Obr. 3 Detail tvire Panny Marie. Foto: Samuel Okkel, 08/2023.
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Obr. 4 Detail pozadia s cherubinmi. Foto: Samuel Okkel, 08/2023.

Obr. 5 Detail signatiiry a datovania (Jos. KefSler Wien 1872) pri spodnom okraji
malby. Foto: Samuel Okkel, 08/2023.
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Obr. 6 Ndpis na zadnej strane platna. Foto: Samuel Okkel, 08/2023, viprava autora
09/2023.

nepochybne moze aj kvalitné vyhotovenie, vdaka ktorému obraz bez vacsej
$kody preckal vsetky presuny.

Zakladnou informaciou pre stanovenie autorstva obrazu je samozrejme
signatura. Pomerne dobre viditelny podpis maliara aj s datovanim sa
nachadza tesne pri lavom dolnom okraji ramu ,,Jos. KefSler Wien 1872
(obr. 5). Signatdra je bezpochyby autenticka a pri porovnani s inymi
zachovanymi dielami vykazuje rovnaky rukopis. Na uzemi Slovenska
je zatial evidovanych len niekolko Kesslerovych diel. Supis pamiatok
na Slovensku zo 60. rokov 20. storoc¢ia uvadza oltarne obrazy sv. Jozefa
a Immaculaty z roku 1875 v kostole v Unine (okres Skalica).” Predmetné

2 HARMING, L. a kol.: Sipis pamiatok na Slovensku. 3. zvizok, R-Z. Bratislava:
Obzor, 1969, s. 352. Predmetné obrazy sa nachddzaju na boc¢nych oltaroch
v Kostole sv. Martina. V 80. rokoch 20. storocia boli z interiéru kostola odstranené
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Obr. 7 Stitok na zadnej strane rdmu pldtna (BRATISLAVA JEZUITI 77). Foto:
Samuel Okkel, 08/2023.

obrazy nie su ndrodnymi kultirnymi pamiatkami. Pamiatkovo chraneny je
Kesslerov oltarny obraz sv. Petra a Pavla v Borskom Mikulasi, m. ¢. Borsky
Peter z roku 1884 (¢. UZPF 1561/6). Obraz sv. Jozefa by sa mal nachédzat
aj v Déme sv. Martina v Bratislave, je vSak nezvestny.’

Pri dalSom badani bola rozhodujica zadna strana obrazu. Na rube
platna zanechal maliar népis, v ktorom uviedol meno objednavatela (obr.
6). Tazko ¢itatelny népis sa podarilo rozlustit az po dlhgom usili. Uvedend
lokalita ,,Pressburg® koreSponduje s novs$im papierovym $titkom, ktory
je nalepeny na zadnej strane dolného okraja ramu, na ktorom je napnuté
plétno. Na obdlznikovom stitku je velkymi pismenami vytlaceny, slabo
¢itatelny napis ,,BRATISLAVA JEZUITI® (obr. 7). KIucovy je pripis cislice
77, ¢o sa ukazalo eminentne dolezité pri skladani mozaiky s informaciami

v stvislosti s rekonstrukénymi pracami. Dlhé roky boli nezvestné, kym sa nenasli
uloZené v jednej stodole v obci. Na pévodné miesto sa vratili priblizne v roku
2010. Na zaklade obhliadky a rozhovoru s kitazom vo farnosti Unin, 22. 9. 2023.
* HARMING, 1. a kol.: Supis pamiatok na Slovensku. 1. zvizok, A-J. Bratislava:
Obzor, 1967, s. 189.
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z archivnych materialov. Vyznam, stvislosti a vyvodené zavery rozvediem
v dalsich castiach $tudie.

Nahlad do dejin putnického miesta

Putnické miesto Marianka pri Bratislave je najstar§im maridnskym
putnickym miestom na izemi historického Uhorského kralovstva. Pociatky
putnickej tradicie objasnuju legendy, v ktorych zohrava kluc¢ova ulohu
milostiva socha Panny Marie s Jeziskom (Madona z Marianky). Uhorsky
kral Cudovit I. Velky z Anjou (1326-1382) v roku 1377 zalozil v Marianke
pavlinsky klastor.* Pustovnicky Rdd svitého Pavla, prvého pustovnika sa na
danom mieste uspesne etabloval a vyrazne spoluurc¢oval podobu Marianky
dalsie $tyri storocia. Na zaklade dekrétu cisara Jozefa II., bol klastor
pavlinov v roku 1786 zruseny a klastorny majetok sa dostal do drazby.
Po odchode reholnikov sa niekdajsi klastorny kostol Narodenia Panny
Marie stal farskym a v starSej budove klastora, priliehajucej ku kostolu,
bola zriadenad fara. Putnicky areal a tamojsie objekty trpeli nedostatocnou
udrzbou a chatrali.

Opétovny rozvoj nadisiel az prvej polovici 20. storo¢ia. Trnavsky biskup
Pavol Jantausch (1870-1947) zveril v roku 1927 spravu putnického
miesta novozalozenej Kongregdcii bratov tesitelov z Gethseman.> Mnisske
spolocenstvo, ktoré vzniklo v roku 1922 prijalo nové pdsobisko za ,,svoje”
a stotoznilo sa s jeho marianskou podstatou. Kongregacia sa cielene
snazila povzniest staroslavne putnické miesto. S ndtenym prerusenim
medzi rokmi 1950-1990, pdsobia v Marianke uz takmer jedno storocie
a spoluurcuju jeho duchovnu i materidlnu podobu. V roku 1933 zalozili
teSitelia Maticu Mariatdlsku, ktord zdruzovala priaznivcov putnického
miesta priamo z Marianky a z okolitych obci.® V duchu obdobnych

4+ CIK, S. X.: Dejiny Mariatdlu. Marianka, 1942, s. 43.

> Kongregacia bratov tesitelov z Getseman (lat. Congregatio Fratrum Consolatorum
de Gethsemani) bola zalozena v roku 1922 patrom Janom Jozefom Litomiskym (¥
1956). Kongregécia rozsirila svoje pdsobenie v stredoeurdpskom priestore uz pred
2. svetovou vojnou. V klastornych komunitach je kladeny doéraz predovsetkym
na kazdodennu poklonu Najsvitejsej sviatosti oltarnej. Podobne ako pavlini st aj
silnymi marianskymi ctitelmi. Bliz§ie BUBEN, M.: Encyklopedie tddii, kongregaci
a teholnich spolecnosti katolické cirkve v Ceskych zemich. 4. diel, 2. zvdzok. Praha:
Libri, 2018, s. 221.

¢ NADASKA, K.: Marianka, Etnologicka analyza putnického miesta. In: Zbornik
Miizea mesta Bratislavy. Zvazok XXIV, Ed.: HYROSS, P, Bratislava: Muzeum
mesta Bratislavy, 2012, s. 145.
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Obr. 8 Poslednd strana inventdra kldstora jezuitov v Bratislave s podpisom ].
Kdlmana, detail. Zdroj: Archiv Pamiatkového viradu SR, fond Poverenictvo Skolstva
a osvety 1945-1953, Cirkevné pamiatky, Bratislava kldstory, s. 54.

spolkov, ktoré vznikali pri vyznamnych nabozenskych lokalitach, sa matica
usilovala o propagaciu a rozvoj putnického miesta. Jednou z aktivit bolo
aj zalozenie tzv. prikostolného miizea v roku 1940. Klastorné a putnické
muzeum inkorporovalo Siroké spektrum zbierok, ktoré zahrnalo nie
len umelecko-historické, ale aj prirodovedné a etnografické kolekcie.”
Muzeum umiestnené v priestoroch klastora priliehajucich k severnej stene
kostola, bolo pristupné len jedno desatrocie. Nastup totalitného rezimu po
roku 1948 posobenie teSitelov v Marianke obmedzil a nasledne zakazal.
V ramci Akcie K boli v aprili 1950 tesitelia printiteni Marianku opustit.
Spravu nad zhabanym klastornym majetkom prevzal Slovensky trad pre
veci cirkevné (SUVC).

7 K okolnostiam vzniku, zbierkam a postupnému zaniku tzv. prikostolného
miizea v Marianke pozri blizsie: SABOL, R.: Zaniknuté mizeum v Marianke pri
Bratislave. In: Pamiatky a miized. 2019, ro¢. 68, ¢. 2, s. 24-31.; SABOL, R.: Ochrana
a prezentdcia reliktov zbierok prikostolného muzea v Marianke. (Rigordzna praca).
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre. Filozoficka fakulta, Katedra archeoldgie,
2023, 165 s.
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76. Hlavy pépezov (GQMAL iconogﬂdica) tlad.
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Obr. 9 Polozka ¢. 77 zaznamendvajiica predmetny obraz Immaculaty, detail. Zdroj:
Archiv Pamiatkového tiradu SR, fond Poverenictvo skolstva a osvety 1945-1953,
Cirkevné pamiatky, Bratislava kldstory, s. 50.

Presun obrazu z Bratislavy do Marianky

Zmena spolocensko-politickych pomerov po roku 1948 viedla
k prevratnym majetkovym presunom. V ramci Akcie K, boli v noci
z 13. na 14. aprila 1950 razantne rozohnané pocetné reholné komunity.
Klastorné objekty mali dostat nové vyuzitie a s ich inventdrom malo byt
nalozené podla jeho materidlnej ¢ umeleckej hodnoty. SUVC v spolupraci
s prislunymi okresnymi narodnymi vybormi (ONV) urcili pre kazdy
zrudeny klastor hospodarskeho veduceho. Okamzite po odsune reholnikov
boli vyhotovované stpisy vybavenia budov podla stanovenych kategorii.
Jednu z nich predstavovali aj predmety potencidlnej umeleckej hodnoty.
Spisané inventdre mali byt ndsledne odovzdané SUVC.® Dal§i postup
spocival v zapojeni odbornych institticii a pracovnikov, ktori mali za ulohu
vyselektovat najcennejsie umelecké diela, vhodné pre zaradenie do fondov
zbierkotvornych institucii.

Na vyhotoveni zoznamov vybavenia zrusenych bratislavskych klastorov
spolupracoval historik umenia a muzejnik Julius Kalman (1911 - 1991).°
V stvislosti s malbou 19. storocia nie je bez zaujimavosti, ze je autorom
monografie venovanej Jozefovi Bozetechovi Klemensovi.'” Mozno preto

$ SEREGI, M.: Dokumenty k likvidacii klastorov v rokoch 1950-1951. In:
Monument revue. 2012, roc¢. 1, ¢. 2, s. 21.

? Ibidem, s. 24. Kalman prezil svoj Zivot v rodnej Bratislave a posobil na viacerych
poziciach kultirnych institucii. Isty ¢as pdsobil v Slovenskom narodnom muzeu,
na Pedagogickej fakulte UK, Vysokej skole vytvarnych umeni a Encyklopedickom
ustave SAV. Od roku 1946 pdsobil vo funkcii riaditela Mtzea mesta Bratislavy,
z ktorej bol odvolany v roku 1951. — Heslo: Kalman, Jdlius. In: Encyclopaedia
Beliana, Dostupné na internete : https://beliana.sav.sk/heslo/kalman-julius [cit.
2023-10-01].

" Monografia nikdy nevysla v ucelenej forme. Rukopis je uchovany v Archive SNG
vo fonde Jutlius Kdlmdn. Ciastkovo bol obsah rukopisu publikovany v KALMAN,
J.: Jozef BozZetech Klemens. Bratislava: Pallas, 1978.
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predpokladat, Zze v kontextoch malby druhej polovice 19. storocia bol
odborne dobre zorientovany.

V Archive Pamiatkového tradu SR sa vo fonde Cirkevné pamiatky
nachadza oddiel s nazvom Kldstory v Bratislave.! Jeho sucastou je aj
inventar spisany v bratislavskom klastore jezuitov dna 31. maja 1950.
Zoznam bol vytvoreny pre Poverenictvo $kolstva vied a umeni (PSVU)
a SUVC. Obsahuje 182 poloziek, pri¢om na stroji je zoznam pisany po
polozku 104-128."> Chyby a doplnky st do stru¢nych zépisov doplhané
pisanym pismom. Druha cast zoznamu s ru¢ne dopisanymi polozkami
obsahuje aj cenovy odhad. K strojopisnej ¢asti zoznamu boli dopisané po
14. juni 1950. V postrannom zapise Kalman uvadza, Ze (rukou dopisané)
diela nasiel v ,odpeciatkovanej miestnosti opatrenej pdskou Hudobnej
skoly“?® Skutocnost, ze ide o Kdlmanove doplnenia skorsieho (?) zoznamu
potvrdzuje jeho podpis na poslednej strane (obr.8).

Vyssie spominany nalepeny stitok na zadnej strane obrazu nesie tlaceny
napis: ,BRATISLAVA JEZUITI, ¢o neomylne vedie k hladaniu stvislosti
s tamoj$im jezuitskym klastorom. Na stitku je rucne pripisané ¢islo 77.
V zozname poloziek Kalmanovho zoznamu inventara klastora jezuitov
je pod cislom 77 uvedené: ,,Neposkvrnené pocatie, olej“ (obr. 9). I ked
v zozname nie je uvedeny autor ani vrocenie diela, korelaciu lokality,
nametu a techniky pokladdm za dostato¢nu pre konstatovanie, ze polozka
s ¢islom 77 sa tyka predmetného Kesslerovho obrazu, ktory sa od druhej
polovice roku 1950 nachadza v Marianke.

V liste zo diia 15. méja 1950 SUVC dal ,byvaly kldstor jezuitov na
Kostolnej ulici ¢ 1“ do ndgjmu PSVU a ta budovy pridelila Hudobnej
skole. V jini 1950 sa podla Kalmanovho pripisu na zozname, do objektu
byvalého klastora jezuitov v Bratislave (aspon ¢iasto¢ne) $kola nastahovala
a zapecatila jednu miestnost. Predpokladdm, Ze povodny inventar (vratane
Kesslerovho obrazu) bol uz vtedy odvezeny. V rovnakom liste je v zozname
uvedené, ze byvaly klastor tesitelov v Marianke ma byt vyuzity ,,... pre
umiestnenie cirkevného miizea a kniZnice, pricom v tejto budove bude tiez
umiestnend fara“* (obr. 10).

" Archiv Pamiatkového tradu SR (dalej Archiv PU SR), fond Poverenictvo
Skolstva a osvety 1945-1953 (dalej f. PSO, Cirkevné pamiatky, 125 s.)

12 Archiv PU SR, fond Poverenictvo skolstva a osvety 1945-1953, Cirkevné pamiatky,
Bratislava klastory, s. 48-54.

1 Ibidem, s. 51.

' Ibidem, s. 51.
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Cislos 5815/1550. Bretislave,dfg 15.md3a 1950,
redmet: Uvolnené objekty po rehelnfkoch,
danie do adjmu pre Wiely ikolatva.

Foverenfotvo ikolstva,vied a wosend

vy Bratislavaes
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Obr. 9 Odpis zoznamu uvolnenych objektov pre ticely skolstva zo dria 15. 05. 1950,
detail. Zdroj: Archiv Pamiatkového tiradu SR, fond Poverenictvo skolstva a osvety
1945-1953, Cirkevné pamiatky, Bratislava kldstory, s. 26.

Kesslerov obraz Immaculaty sa teda do Marianky preukazatelne
dostal v suvislosti s planovanym zriadenim cirkevného muzea. Kedze
ide o kvalitné umelecké dielo, jeho zjavné vytvarné kvality Kalman
zaiste rozpoznal a zaradil ho do skupiny diel urcenych pre muzedalne
vyuzitie. Cirkevné muzeum v Marianke malo snad nadviazat na tamojsie
prikostolné muzeum, ktoré v klastore tesitelov existovalo od roku 1940.
K realizacii zameru nikdy nedoslo a tak obraz ostal ulozeny v priestoroch
fary. Aj zbierky prikostolného muzea sa postupom casu roztratili. Posledné
fotografické zabery zachytavajice priestory muzea so zbierkovymi
predmetmi vytvoril zndmy bratislavsky muzejnik, archivar a dlhoro¢ny
kustéd zbierok bratislavského muzea Ovidius Faust (1896-1972).
Na niekolkych, nie prili§ kvalitnych, ale o to cennejsich fotografiach,
zaznamenal pohlady do dvoch miestnosti opusteného muzea. Marianku
navstivil v stredu 17. augusta 1960. V priestoroch muzea sa vtedy este stale
nachadzal velky pocet zbierkovych predmetov. Fotografie sa zachovali
v jeho osobnej pozostalosti, ktora je dnes stcastou fondu Ovidius Faust
v Archive Mizea mesta Bratislavy."®

15 Archiv Muzea mesta Bratislavy, fond Ovidius Faust, sign. OF-03027.
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Kesslerov obraz Immaculaty na fotografiach zachyteny nie je. Vzhladom
k velkosti a znacnej vahe s nim nebolo mozné polahky manipulovat.
Mozno prave to ho uchranilo pred zmiznutim.'® Z komunikécie so star$imi
reholnikmi vieme, Ze obraz dlhé roky visel na chodbe v blizkosti klastornej
kaplnky (oratéria). Pravdepodobne v suvislosti s adapta¢nymi stavebnymi
pracami bol, v bliz§ie nezndmej dobe, zveseny a ulozeny v skladovych
priestoroch na tretom nadzemnom podlazi juzného kridla klastora. V tejto
polohe som ho nasiel v roku 2016. V sticasnosti (oktober 2023) je ulozeny
medzi pocetnymi obrazmi roznej vytvarnej kvality na tom istom podlazi
klastora.

Objednavatel Thomas Matzura

Rozlustenie vyssie zmieneného ndpisu na zadnej strane platna bolo
klticové pre objasnenie okolnosti jeho vzniku. Platno je napnuté na ovalny
ram vystuZeny na seba kolmymi ramenami v tvare kriza. V Iavej dolnej
¢asti platna autor zanechal tmavou farbou vyhotoveny napis nasledovného
znenia (obr. 6):

Gemalt im Auftrage des Namalované na objedndvku
Hochwurdigen Herrn vysokoddstojného pana

P. [pater] Thomas Matzura derzeit Brata Tomdsa Matzuru toho asu
S. [Societas] J. [Jesu] Minister Ministra Spolocnosti JeZisovej

in Pressburg v Bratislave

von Jos. Kessler od Jozefa Kesslera

Wien 1872 Vieder 1872

16 V rokoch 1971 az 1975 posobil ako administrator farnosti Marianka knaz Jan
Galbavy. S jeho pdsobenim sa spaja tidajné bezosty$né rozpredavanie cennej$ich
predmetov z inventara klastora pre vlastny prospech. Na zaklade rozhovoru s
patrom Marekom Vadrnom (v Marianke 13. decembra 2017).
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Precitanie jednotlivych nemeckych slov bolo pomerne komplikované,
avéak vysledkom je jednoznacné urcenie objednavatela obrazu, ktorym
bol jezuita Thomas (Tomas) Matzura (Mazura), pdsobiaci v roku 1872
na bratislavskom kolégiu ako hospodarsky spravca (minister).

Pater Matzura sa narodil 29. decembra 1821 vo Vodianoch. Ve¢né sluby
zlozil 15. augusta 1858 a v jezuitskom rade posobil na viacerych miestach.
Jeho meno je za rok 1872 uvedené v zoznamoch Catalogus Provinciae
Austriae Societatis Jesu na pozicii Ministra pri bratislavskom kolégiu
(Collegium Posoniense), kde zacal posobit v roku 1868."7 Rok predtym
je este uvedeny medzi clenmi kolégia v Linci (Collegium Lincense).'®
V Bratislave posobil osem rokov. K roku 1876 je uz evidovany medzi
¢lenmi bratstva v Bohosudove (Mariaschein).” V roku 1895 sa presunul
do svojho posledného posobiska na Velehrade. V publikacii venovanej
jezuitom zomrelym na Velehrade od roku 1814 je o niom uvedené, Ze islo
o mimoriadne ¢inorodého a vzdelaného ¢loveka, ktory ovladal viacero
cudzich jazykov. Studoval v Rakusku, Polsku, Belgicku a za kitaza bol v roku
1851 vysviteny v dalekom Francuzsku. Mal nadanie pre oblast klasickej
filolégie, ktoru zuzitkovaval pri vyucbe klasickych jazykov. Pedagogicka
¢innost mu znemoznila neurditd ,,krénd choroba“ a tak sa zacal venovat
ekonomickym zilezitostiam. Podla spomienok pamitnikov vraj islo
o prisneho cloveka, ktory dosledne dohliadal na dodrziavanie reholnych
pravidiel.” Néaro¢ny vsak nebol len na svoje okolie, ale do konca Zivota
predovsetkym na seba samého. Zomrel na Velehrade 24. janudra 1896
vo veku 75 rokov.” Pochovany je v spolo¢nom hrobe jezuitskych patrov

7 Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1872, s. 32
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.global/wp-
content/uploads/2022/06/ AUSTRO-HUNGARICAE_1872-lowquality.pdf>.

18 Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1867, s. 20
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.global/wp-
content/uploads/2022/06/AUSTRIAE_1867-lowquality.pdf>.

' Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1876, s. 23
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.global/wp-
content/uploads/2022/06/ AUSTRIACO-HUNGARICAE_1876-lowquality.pdf>.
2 PAVLIK, J.: Vzpominky na zemfelé jezuity, narozené v Cechdch, na Moravé a v
moravském Slezsku od roku 1814. Refugium Velehrad-Roma, 2011, s. 32.

! Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1897, s. 62
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.global/wp-
content/uploads/2022/06/ AUSTRIACO-HUNGARICAE_1897-lowquality.pdf>.
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na tamojSom cintorine. Pocas posobenia v Bratislave zastaval niekolko
pozicii: ,,Minist., Proc., Praef. eccl. et valet., Conf. in t.“** Z titulu funkcie
Ministra dohliadal na hospodarske zalezitosti. Mal na starosti zabezpecenie
véetkého potrebného pre chod komunity, ako aj spravu klastorného
majetku. Podriadeny mu bol kolégiovy ekoném (oeconomus).”? Okrem
toho bol Procuratorom, ktory v ramci rehole riesil disciplindrne zalezZitosti;
Praefectom ecclesie et valet, osobou zodpovedajucou za vybavu kostola;
Confessorom, teda spovednikom a Consultantom domus, ¢o bol post
zodpovedajuci poradcovi predstaveného kolégia - rektora. V roku 1872
bol rektorom bratislavského kolégia pater Josephus Lindsberger (od 30.
septembra 1869).**

Z titulu hospodarskeho spravcu mal pater Matzura zaiste dobry prehlad
o ekonomickej situdcii klastora a jeho potrebach. Vzhladom na velkost
diela nepredpokladam, ze iSlo o jeho stikromnu objednavku, nemozno
to vsak vylucit. Jeho jazykovd zdatnost a predchadzajice posobenie
v rakaskych krajinach, moézu zakladat jeho dobry prehlad o vytvarnej
produkcii vo Viedni. Nezanedbatelnt ulohu mohli zohrat samozrejme aj
radové kontakty, ktoré mohli asistovat pri zadani objednavky vo Viedni.

V stcasnosti nie je zname, aké bolo prvotné umiestnenie Kesslerovho
obrazu, ani na akom mieste visel v bratislavskom konvente jezuitov do
aprila 1950. Predpokladam vsak, ze predmetny obraz Immaculaty nebol
od pociatku zamyslany pre vybavu klastorného kostola, ale priamo pre
vyzdobu konventu. Je velkym S$tastim, Ze umelec po dokonceni diela
okrem signatiry a datovania na celnej strane doplnil aj kratku, ale dolezita
spravu na zadnej strane platna. Bez nej by uvedené suvislosti upadli do
zabudnutia a rekonstruovali by sa len mimoriadne tazko, ak vobec.

> Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1869, s. 33
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.global/wp-
content/uploads/2022/06/ AUSTRIAE_1869-lowquality.pdf>.

* BUBEN, M.: Encyklopedie tadu a kongregaci v Ceskych zemich. 3. diel, 4. zvizok.
(Reholni klerikové - jezuité) Praha: Libri. 2012. s. 31.

* Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1872, s. 32
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.global/wp-
content/uploads/2022/06/ AUSTRO-HUNGARICAE_1872-lowquality.pdf>.

1120



Viedensky maliar Jozef Kessler

Najobsiahlejsou a de facto jedinou znamou publikdciou, ktora sa venuje
osobnosti a dielu Jozefa Kesslera je monografia Hansa Klingera Der Maler
Josef Kessler (1825-1887): Ein Beitrag zur Wiener Kunst der Spitromantik,
z roku 2005. Stcastou monografie je rozsiahly katalég chronologicky
zoradenych diel, ktoré sa nachadzaju vo Viedni a na pocetnych lokalitdch
Dolného Rakuska.

Jozef Kessler sa narodil 30. janudra 1825 ako syn kraj¢ira v Losticiach
pri Olomouci. Zdznam o narodeni je mozné dodnes dohladat v oblastnom
archive.® V matrike je priezvisko zaznamenané s ostrym es (3). Pri
prepisoch signatur z jeho diel sa mozno stretnut s roznymi variantami:
Kefller/Kehsler/Keszler/Kestler/Ketzler. Priklinam sa k vSeobecnému
prepisu Kessler, ako ho pouziva aj Klinger. Nemame Ziadne informacie o
detstve a prvych rokoch Jozefovho vzdeldvania. Nie st zndme ani okolnosti
za akych sa dostal do Viedne. Kazdopadne, v zdznamoch viedenskej
Akadémie vytvarnych umeni je prvykrat uvedeny v roku 1847. Hlavné
mesto podunajskej monarchie sa mu stalo novym domovom a uspesnym
milieu pre jeho vytvarny ateliér. V polovici 19. storocia zacal posobit
ako ucen u Leopolda Kupelwiesera (1796-1862), pri ktorom zotrval az
do jeho smrti. Klinger uvadza, Ze mimoriadne populdrny umelec, akym
Kupelwieser nepochybne bol, sa stal Kesslerovi u¢itelom, vychovavatelom,
radcom, priatelom a v istom zmysle i otcom.” Osobnostna blizkost sa
pretavila aj do podoby Kesslerovho vytvarného $tylu, pre ktory sa stal
majstrov vplyv Gplne zdsadnym. Na inom mieste Klinger Kesslera nazyva
Kupelwieserovym ,,najlepsim Ziakom“*

Uz od roku 1854 zacal Kessler intenzivnejsie participovat na
Kupelwieserovych zakazkach. Medzi rokmi 1855 az 1860 spolupracoval

» Digitalni archiv Zemského archivu v Opave, Sbirka matrik Severomoravského
kraje, Matriky 1571-1949, zv. N 1779-1835, inv. ¢. 7053, s. 152. [online]. [cit. 2023-
09-02]. Dostupné na internete: <https://www.archives.cz/web/digitalni_archiv/>.
% WURZBACH, C.: Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich,
enthaltend die Lebensskizzen der denkwiirdigen Personen,welche seit 1750 in den
osterreichischen Kronldndern geboren wurden oder darin gelebt u.gewirkt haben.
11. Theil, Karolyi-Kiwisch und Nachtrage. Wien: Hof- u. Staatsdruck, 1864, s. 202.
2 KLINGER, H.: Der Maler Josef Kessler (1825-1887): Ein Beitrag zur Wiener Kunst
der Spdtromantik Wien: Pfarre Dobling — St. Paul, 2005, s. 22.

28 Ibidem, s. 5.
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na prominentnom zadani vyzdoby kostola v Altlerchenfelde, jednej
z predmestskych casti Viedne. Leopold Kupelwieser zomrel v roku 1862
a Kessler bol jednym zo Ziakov, ktori v pohrebnom sprievode niesli jeho
rakvu.” Po majstrovej smrti dokoncil niekolko jeho obrazov a v roku 1863
odcestoval na $tudijnu cestu do Talianska, odkial sa po roku vratil. Takmer
vo veku 40 rokov si otvoril svoj vlastny ateliér. Tvoril predovietkym
nabozenské obrazy pre cirkevnych objednavatelov, ziskaval viak aj
portrétne zakazky. Pocas celej svojej tvorby sa pridrzal Kupelwieserovho
vytvarného odkazu, ktory bol vo Viedni nie len v§eobecne prijimany, ale aj
vyhladévany. Kesslerove obrazy sa nachadzaja hlavne vo Viedni a $ir§om
okoli. Rozsirené su aj na vidieku v okoli Sankt Péltenu. Poznanie jeho
tvorby vyplyva zo skutocnosti, Ze svoje diela spravidla datoval a signoval.
Klinger uvadza, ze mal vo zvyku na zadnej strane obrazov uvadzat mena ich
objednavatelov (...Namen der hochwiirdigen Pfarrer bei Verso-Signierung
seiner Bilder...),** ¢o potvrdzuje aj obraz v Marianke.

Kessler vytvaral prevazne olejomalby na platne, nebola mu vsak cudzia
ani technika fresky. Islo o mimoriadne pracovitého autora, ktory napriklad
v roku 1873 vytvoril 18 obrazov. Kvoli vytaZenosti cestovali objednavatelia
spravidla za nim, do ateliéru vo Viedni. Len malokedy videl svoje diela na
vyslednom mieste, pre ktoré boli uréené. Vacsinu ¢asu stravil pracou, pre
ktoru zil, nikdy si nezalozil rodinu a nemal potomstvo. V roku 1880 sa
uiho udajne objavili prvé zdravotné problémy, ktoré si vynutili spomalenie
pracovného tempa. Posledné diela vytvoril ete v roku svojej smrti. Zomrel
4. decembra 1887 vo Viedni, pravdepodobne na tuberkulézu, vo veku 63
rokov.”!

Diela Jozefa Kesslera mozno zaradit do okruhu neskorého romantizmu
nazarénskeho razenia.*> Klinger uvadza, Ze sa mu podarilo spolahlivo
identifikovat 138 autorskych olejomalieb. Je si vSak dobre vedomy, Ze
majstrovo dielo je eSte pocetnejsie. Vyskyt diel predpokladd predovsetkym
na uzemi juznej Moravy. Opomenul zmienit aj prilahlé tzemie za riekou
Morava, ktoré taktiez dodnes zdobia jeho diela a o niektorych s vysokou
pravdepodobnostou ani nevieme. Ako sme uviedli v ivode, obrazy Jozefa

2 Ibidem, s. 10.

3 Ibidem, s. 11.

3 KLINGER, 2005, s. 13.
32 Ibidem, s. 5.
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Kesslera sa dodnes nachddzaju v Borskom Mikuldsi a Unine. Novou
atribuciou je penzum majstrovych diel na izemi Slovenska preukazatelne
roz$irené o obraz Immaculaty v Marianke.

Percepcia barokovych predobrazov na diele z Marianky

Pomenovanie $pecifického zobrazenia Neposkvrnenej Panny Marie
(Immaculata Conceptio) nie je odvodené od skutoc¢nosti, ze priviedla na
svet Jezida bez straty panenskosti, ale vychadza zo zauzivanej krestanskej
tradicie, Ze Panna Maria bola zvlastnou milostou (singulari gratia)
a vyvolenim (privilegio) usetrena vietkej poskvrny dedi¢ného hriechu.”
Podla tradovanych postulatov katolickej madriolégie bola pozehnana
a vyvolena uz od pociatkov vekov, aby na svet priviedla Krista Spasitela.
Zobrazenia Panny Marie v S$pecifickej podobe plachého mladého
dievcata, su v nabozenskom umeni pritomné starocia. Uz papez Sixtus
IV. vyhlasil v roku 1471 sviatok Neposkvrnenej Panny Marie.* Neslo vSak
o nespochybnitelny vierou¢ny bod katolickeho katechizmu. Nabozenska
dogma v tejto vieroucnej otdzke, bola v rimsko-katolickej cirkvi vyhlasena
az papezom Piom IX. v roku 1854. Jednozna¢né zadefinovanie vykladu
biblickych dejov péapezskou kidriou podmienilo vznik pocetnych diel
s touto tematikou.

TIkonograficky typ Immaculaty sa konstituoval este v obdobi stredoveku,
avéak do charakteristickej a najrozsirenejSej formy sa vyformoval
az v novoveku. Synkretickym spojenim niekolkych star$ich typov
zobrazeni Panny Marie, vznikol jasne rozoznatelny ikonograficky typ
s charakteristickymi atributmi. Historické sposoby zobrazeni Panny Marie,
ktoré predchadzaju typ Immaculaty mozno rozdelit do Styroch skupin.
Namet Tota pulchra (Celd krasna) vychddza z Piesne piesni, v ktorej sa
nachadza aj vers: ,Celd si krdsna, priatelka moja, a $Skvrny na tebe niet.“ (Pie
4, 7). Zobrazenia Panny Marie ako krasnej mladej Zeny su sprevadzané
symbolmi, ktoré s sucastou loretanskych litanii.*> Predovsetkym v 16.

% KLINGER, 2005, s. 138.

* APPUHN-RADTKE, S.. Innovation durch Tradition. Zur Aktualisierung
mittelalterlicher Bildmotive in der Ikonographie der Jesuiten. s. 250 [online]. [cit.
2023-03-30]. Dostupné na internete: <http://www.austriaca.at/0xclaa5576%20
0x000587¢6.pdf>.

¥ ROYT, J.: Slovnik biblické ikonografie. Praha: Ekopress, 2007, s. 197.
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storo¢i ziskalo na oblube zobrazenie zvané Disputa (Sacra conversatione).
Panna Maria na nich byva zobrazovand v spoloc¢nosti anjelov a svitcov.
Najbliz§imi predchodcami ikonografického typu Immaculata Conceptio
je tzv. zobrazenie La Purisima (Najlistej¢ia) a Vitazka nad hadom
(Apokalypticka zena). Rozdiel medzi oboma sposobmi zobrazeni nie je
velky. Spociva v tom, Ze Vitazka nad hadom zvykne v naruci drzat malého
Jeziska, ktory krizom prebodéva hada. Zobrazenia vychadzaju z casti biblie
s opisom zjavenia Janovi Evanjelistovi: ,,Potom sa na nebi ukdzalo velké
znamenie: Zena odetd slnkom, pod jej nohami mesiac a na jej hlave veniec z
dvandstich hviezd.“ (Zjv, 12, 1)

Motiv Najcistejdej Panny Mdrie je tradi¢ne oznacenim pre zobrazenia
mladistvého dievcata bez dietata s rukami zopatymi v modlitbe. Maria
moze mat zahalend hlavu ale najcastejie je prostovlasa, stojaca na
polmesiaci a na hadovi s jablkom v tlame. Okolo hlavy ma rovnako ako
Apokalyptickd Zena spravidla nimbus z dvandstich hviezd.** Anjelmi
je nadndsana do nebeskych sfér s ¢astym doplnenim lalii — symbolom
Cistoty. Zasliapavanie hada ako stelesnenia satana ma predobraz vo versi:
»Nepriatelstvo ustanovujem medzi tebou a Zenou, medzi tvojim potomstvom
a jej potomstvom, ono ti rozsliape hlavu a ty mu zranis pétu.“ (Gen, 3, 15).

Vynimocné je, Ze najvplyvnejsi predobraz zobrazeni Immaculaty je
mozné vysledovat az k jeho tvorcovi, za ktorého je tradi¢ne povazovany
$panielsky maliar Bartolomé Esteban Murillo (1618 - 1682). Pri tvorbe
obrazov Immaculaty vychddzal hlavne z tradicie zobrazeni Panny Marie
Najcistejsej (La Purisima). Prvé dielo, ktoré sa stalo v nasledujucich
storoc¢iach opakovane kompozi¢nym predobrazom, namaloval pre
kralovsky Klastor sv. Vavrinca pri Madride (La Conception de El Escorial)
niekedy medzi rokmi 1660-1665. V roku 1678 kompoziciu mierne
poupravil a obohatil o pocetnu stafaz anjelikov (La Conception de los
Venerables / de Soult). Zadefinovany ikonograficky typ nasiel $iroké
uplatnenie a pretrval v tradicii nabozenského umenia pocas celého 18.a 19.
storocia. Doplnenia a kompozi¢né zmeny boli vyslovene otazkou invencie
toho-ktorého umelca. Pokial zostali na obraze pritomné zauzivané atributy
(globus, mesiac, had, nimbus 12 hviezd a lalia), bol namet recipientom
plne zrozumitelny. Ani rézne tpravy a $tylové polohy neznemoznuju
identifikaciu zobrazeni ikonografického typu Immaculaty.

¥ ROYT, J.: Slovnik biblické ikonografie. Praha: Ekopress, 2007, s. 198.
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Vytvaranie diel s tematikou Panny Marie, v roznych ikonografickych
typoch, bolo hojne podporované predovsetkym v obdobi protireformacie.
Obnova a rozvoj marianskeho kultu mali napomoct pri zamedzeni
$irenia reformacnych idei. Cielené zakomponovavanie marianskych
diel do liturgickych priestorov malo rimskokatolickej cirkvi napomdct
pri stabilizacii pomerov, ako ich zadefinoval Tridentsky koncil (1545-
1563). Jednym z dominantnych nametov sa stal aj motiv Immaculaty.”
Opitovny rozvoj nastal v druhej polovici 19. storocia, po vyhlaseni dogmy
o Neposkvrnenosti Panny Marie (1854). Viacero diel s tymto nametom
vytvoril aj Jozef Kessler. V niektorych pripadoch ide o pendanty so
zobrazenim sv. Jozefa. Ako priklad moze posluzit dvojica obrazov z Kostola
sv. Martina v Unine na Zahori.

Stvarnenie Immaculaty na Kesslerovom obraze v Marianke preukazatelne
vychadza zo zauzivanych predobrazov popisanych vyssie a umeleckej
invencie, ktora je jedine¢na aj v rade autorovych diel s tymto nametom.
Obraz sa vymykd nie len ojedinelym ovalnym tvarom, ale $tylovou
polohou zobrazenia. Zaradenie Immaculaty z Marianky do Sirokého penza
historizujicej nabozenskej malby, by bolo prili$ skratkovitym hodnotenim.
Diferencidcia Kesslerovho pristupu k zobrazeniam Immaculaty je
badatelnd pri ich porovnani. Autor vytvoril v priebehu svojej tvorby
niekolko obrazov s celo figuralnym nametom Neposkvrnenej Panny
Marie. Zvacsa ide o obrazy, ktoré su adjustované na boc¢nych oltaroch
sakralnych stavieb. V pripade obrazov Immaculaty z rakuskych lokalit
v Klastore Sestier Bozského Spasitela vo Viedni (1866), kostoloch v
Dobersbergu (1878) a Weinburgu (1881) ide o sosné zobrazenia Marie
odetej v plno plastickom, bohato riasenom odeve s exaktne traktovanymi
zahybmi splyvavého tmavomodrého plasta. Jasne vyskladana staticka
kompozicia tychto diel je ukotvena v neorenesan¢nom slohovom ponati,
v ktorom dominuje ista odtazitost a chlad. Podobnosti v zobrazeni tvare
a vacdej preziarenosti malby v Marianke badame na obraze Immaculaty zo
Zemlingu (1868). Dynamickej$ie narabanie s vejucou drapériou moézeme
vidiet aj na Immaculate zo slovenského Unina (1873).

Na obraze Immaculaty z Marianky (1872) mozno identifikovat viacero
dynamizujucich prvkov, ktoré st v Kesslerovom podani daného nametu

7 LUKOVA, J. - VYSKUPOVA, M.: Ave Mdria: maridnska ikonografia v zbierkach
Galérie mesta Bratislavy. Bratislava: Galéria mesta Bratislavy, 2013, s. 8.

1125



vyraznej$ieako najeho ostatnych znamych dielach s tymto ndmetom. Vejica
modrd drapéria plasta a asymetricky umiestnené hlavicky cherubinov na
oblakmi zahalenom pozadi, dodavaji kompozicii ndznak viriaceho pohybu.
Ten je charakteristicky pre ndbozenské diela vychadzajuice este z barokovej
maniery. V tomto ohlade je obraz Immaculaty v Marianke dokladom
inven¢ného zakomponovania starsich, stale inspirativnych schém, ktoré
v krestanskom prostredi pretrvavali este z 18. storocia. Dynamizujucejsie
barokové stvarnenie vyplynulo z parametrov objednavky ¢i momentalneho
umelcovho priklonu k star$ej vytvarnej tradicii. Ingpiraciou by mohli
byt barokové kompozicie janovského (G. B. Castiglione zv. Il Grechetto)
¢i benatskeho (G. B. Tiepolo) maliarskeho okruhu. Vzory kompozicii
sa $irili jednak vizudlnym kontaktom s dielami obdobnych nametov a
predovsetkym prostrednictvom grafickych listov. Isté¢ kompozi¢né zhody
mozno identifikovat aj na grafickom liste Immaculaty od benatcana A.
Barattiho (?) zo zbierok GMB. V bohato zastipenej rakuskej nabozenskej
malbe sa podobné diela vyskytuji pomerne ¢asto. Napriklad na bo¢nom
oltari Kostola Najsvitejsej Trojice v Grazi, ktorého obraz Immaculaty
vytvoril vdruhej polovici 18. storoc¢ia nezndmy autor. Parcialne kompozi¢né
podobnosti Kesslerovho obrazu v Marianke s vyssie uvedenymi prikladmi
star$ich barokovych diel je z mojho pohladu evidentnd. Retrospektivny
priklon k barokovym maliarskym formam podciarkuje aj neobvykly
ovalny format, ktory je pre epochu baroka typicky.

Nabozenska malba druhej polovice 19. storo¢ia, ktora byva oznacovana
$irokym pojmom - historizmus, mohla u kongenialnych umelcov dospiet
do pozoruhodne synkretickych poldh. Zauzivané barokové kompozicie
prezivali v sakralnej malbe pocas celého 19. storodia a stretivame sa
s nimi v podstate dodnes. Novoobjaveny Kesslerov obraz Immaculaty
v Marianke je dokazom inspirativnosti umeleckej tradicie 18. storocia,
ktorej vyznievanie v sakralnej malbe siahalo hlboko do druhej polovice
19. storocia.

Zaver

Historizujtica sakralna malba 19. storocia je na Slovensku este stale médlo
prebadanou oblastou umelecko-historického vyskumu. Pozoruhodné diela
pritom mozno najst takmer v kazdom vyznamnej$om kostole, farskych
budovach a klastoroch. Region zapadného Slovenska bol v 19. storo¢i pod
znac¢nym umeleckym vplyvom viedenského milieu, ktoré dominovalo aj
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v produkcii kvalitnych sakralnych diel. Novoobjaveny Kesslerov obraz
Immaculaty v Marianke je toho taktiez dokazom. Stylovy charakter malby
stelesniuje pretrvavanie star$ich kompozi¢nych schém a vytvarnych vzorov,
pochadzajucich este z obdobia baroka.

V $tadii boli predstavené dejinné ruptury, za akych sa obraz do
Marianky dostal. Vdaka priaznivej zhode nahod a indicii sa mi podarilo
zrekonstruovatjeho cestu z maliarovej dielne vo Viedni (1872), cez jezuitské
kolégium pri Kostole sv. Salvatora v Bratislave, po kriticky okamih zrusenia
klastora v roku 1950. Do Marianky obraz doputoval v stuvislosti s planom
zriadit v byvalom klastore tesitelov cirkevné muzeum. To malo nadviazat
na tesitelmi zalozené prikostolné mizeum (1940). Zmena priorit a presun
pozornosti na iné ciele sposobili, ze niekdajsie klastorné mizeum tesitelov
bolo rozkradnuté a planované cirkevné mizeum nikdy nevzniklo. Napriek
véetkym dejinnym ruptiram obraz Immaculaty pretrval v Marianke
do dnesnych dni. Doteraz i$lo o nezname dielo, ktoré sa sndd aj vdaka
tomuto textu podari zaradit do Sir$ieho povedomia odbornej verejnosti a
ucinnejsie chranit.

Bibliografia:

BUBEN, M.: Encyklopedie fadu a kongregaci v Ceskych zemich. 3. diel, 4.
zvazok (Reholni Klerikové - jezuité), Praha: Libri. 2012.

BUBEN, M.: Encyklopedie fdadii, kongregaci a teholnich spolecnosti katolické
cirkve v Ceskych zemich. 4. diel, 2. zvazok (Kongregace a feholni spole¢nosti),
Praha: Libri, 2018.

CIK, S. X.: Dejiny Mariatdlu. Marianka: Nakladom ¢asopisu ,,Mariatal,
1942.

HATLKO, J. - ROJKA, L.: Dejiny jezuitov v Bratislave do roku 1773. Trnava:
Dobr4 kniha, 2015.

KLINGER, H.: Der Maler Josef Kessler (1825 - 1887): Ein Beitrag zur Wiener
Kunst der Spdtromantik. Wien: Pfarre Dobling — St. Paul, 2005.

LUKOVA, J. - VYSKUPOVA, M.: Ave Mdria: maridnska ikonografia v
zbierkach Galérie mesta Bratislavy. Bratislava: Galéria mesta Bratislavy,
2013.

NADASKA, K.: Marianka, Etnologickd analyza putnického miesta. In:

1127



Zbornik Miizea mesta Bratislavy. Zvazok XXIV, Ed.: HYROSS, P. Bratislava:
Muzeum mesta Bratislavy, 2012. s. 133-174.

PAVLIK, J.: Vzpominky na zemfelé jezuity, narozené v Cechdch, na Moravé
a v moravském Slezsku od roku 1814. Refugium Velehrad-Roma, 2011.

PRAHL, R.: Uméni, naturalismus a zboznost. In: Neklidem k Bohu,
Ndbozenské vytvarné uméni v Cechdch a na Moravé v letech 1870 - 1914.
Eds.: FILIP, A. - MUSIL, R. Muzeum uméni Olomouc a Zapadoceska
galerie v Plzni, 2006. s. 137-153.

ROYT, J.: Slovnik biblické ikonografie. Praha: Ekopress, 2007.

SABOL, R.: Zaniknuté muzeum v Marianke pri Bratislave. In: Pamiatky
a miuzed. 2019. roc. 68, ¢. 2, s. 24-31.

SABOL, R.: Ochrana a prezentdcia reliktov zbierok prikostolného muzea
v Marianke. (Rigorézna praca). Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre.
Filozoficka fakulta, Katedra archeolégie, 2023.

SEREGI, M.: Dokumenty k likvidacii klastorov v rokoch 1950-1951. In:
Monument revue. 2012, ro¢. 1, &. 2,s. 21-25.

WURZBACH, C.: Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich,
enthaltend die Lebensskizzen der denkwiirdigen Personen,welche seit 1750
in den osterreichischen Kronlidndern geboren wurden oder darin gelebt
u.gewirkt haben. 11. Theil, Karolyi-Kiwisch und Nachtrage. Wien: Hof- u.
Staatsdruck, 1864.

HARMINCI. a kol.: Stipis pamiatok na Slovensku. 1. zviizok, A-]. Bratislava:
Obzor, 1967.

HARMINCI. akol.: Stipis pamiatok na Slovensku. 2. zvizok, K-P. Bratislava:
Obzor, 1968.

HARMINC L. a kol.: Stipis pamiatok na Slovensku. 3. zviizok, R-Z. Bratislava:
Obzor, 1969.

Online zdroje

APPUHN-RADTKE, S.: Innovation durch Tradition. Zur Aktualisierung
mittelalterlicher Bildmotive in der Ikonographie der Jesuiten. [online].
[cit. 2023-08-30]. Dostupné na internete: <http://www.austriaca.
at/0xc1aa5576%200x000587e6.pdf>.

1128



Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1872
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.
global/wp-content/uploads/2022/06/AUSTRO-HUNGARICAE_1872-
lowquality.pdf>.

Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1867,
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.
global/wp-content/uploads/2022/06/AUSTRIAE_1867-lowquality.pdf>.

Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae,
1876, [online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://
arsi.jesuits.global/wp-content/uploads/2022/06/AUSTRIACO-
HUNGARICAE_1876-lowquality.pdf>.

Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae,
1897, [online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://
arsi.jesuits.global/wp-content/uploads/2022/06/AUSTRIACO-
HUNGARICAE_1897-lowquality.pdf>.

Catalogus Provinciae Austriaco-Hungaricae Societatis Jesu, Viennae, 1869,
[online]. [cit. 2023-09-14]. Dostupné na internete: <https://arsi.jesuits.
global/wp-content/uploads/2022/06/ AUSTRIAE_1869-lowquality.pdf>.

Digitalni archiv Zemského archivu v Opave, Sbirka matrik
Severomoravského kraje, Matriky 1571-1949, zv. N 1779-1835, inv. ¢. 7053.
[online]. [cit. 2023-09-02]. Dostupné na internete: <https://www.archives.
cz/web/digitalni_archiv/>.

Encyclopaedia Beliana, Kdlmdn, Jilius [online]. ISBN 978-80-89524-30-
3. [cit. 2023-10-01]. Dostupné na internete: <https://beliana.sav.sk/heslo/
kalman-julius>.

FIORI, N.: LImmacolata a Roma, i segni della devozione tra culto e arte.
2019 [online]. [cit. 2023-10-28]. Dostupné na internete: <https://www.
aboutartonline.com/8-dicembre-limmacolata-a-roma-i-segni-della-
devozione-tra-culto-e-arte/>.

MIHALIK VILMOS, B.: Centuries of Resumptions: The Historiography of the
Jesuits in Hungary. 2016 [online]. [cit. 2023-09-25]. Dostupné na internete:
<https://referenceworks.brillonline.com/entries/jesuit-historiography-
online/centuries-of-resumptions-the-historiography-of-the-jesuits-in-
hungary-COM_192543?lang=fr>.

1129



Archivne pramene

Archiv Pamiatkového uradu SR, fond Poverenictvo skolstva a osvety 1945-
1953, Cirkevné pamiatky, 125 s.

Archiv Mtizea mesta Bratislavy, fond Ovidius Faust, fotografie.

1130



Reprodukovatelnost portrétu 19. storocia: od maliarskeho
k mechanickému (fotografickému) a spit k maliarskemu
Mgr. Andrea Smitkova

Abstrakt

V predlozenom prispevku sa budem venovat reprodukovatelnosti v portréte
19. storodia, jeho $ireniu a novej renesancii v podobe objednavok malovanych
portrétov podla fotografii. Od pociatkov technickej reprodukovatelnosti, cez
disemindciu, az po efemérne vzkriesenie portrétnej malby v druhej polovici 19.
storocia, prechadza portrét evoliciou, na konci ktorej predstavuje viac symbol
ako individualnu tvar. Uz od prvopociatkov vynilezu fotografie, tento novy druh
kopirovania prirody zuzitkovali portrétisti pre svoje malby. V prispevku budem
viest dialog s publikaciou od Geoffreyho Batchena, Obraz a diseminace: za novou
historii pro fotografii, ktord vykresluje $irenie dagerotypického ¢i fotografického
portrétu prostrednictvom rytin uverejnenych v novinach, ¢asopisoch a knihach.
Tazisko mojho zdujmu predstavuje $irenie fotografického portrétu pomocou
malby, smerom od reprodukovatelného fotografického portrétu k malbe.
Fotografia predstavovala rychle a presné zachytenie individudlnych ¢ft tvare a
aj z tychto dovodov bezprostredne po jej rozsireni bola adaptovana ako predloha
pre maliarov.

V ére silnejucej dominancie fotografie v portrétnom umeni, mnohi portrétisti
prechadzaju k fotografii z ekonomickych dévodov. V nasom regiéne okrem
Slachtickych rodin, priemyselnikov a  mes$tanov objednavala portréty aj
novovzniknutd intiticia Matica slovenska. Tieto sa neskor stavaju popularnymi
nastrojmi a zdkladnymi piliermi slovenského narodného uvedomenia.
Matica kreovala panteén ndrodnych tvari maliarskymi portrétmi. Pri analyze
objednavatelov portrétov sa opriem o Pierra Noru, Mezi paméti a historif, vktorom
rozoberd vznik a potrebu archivov/kronik. V procese stracajucej sa tradi¢nej
pamite existuje spolocenska potreba zbierat dokumenty a zachytit tvare, ktoré
budu stcastou histdrie. Pre vznik portrétu je stracajica sa pamit na individudlne
¢rty osoby kluc¢ovou motivaciou. Zaroven v rovnakom case sa rozsiruju portréty
vmédiach ako druh novej politiky druhej polovice 19. storocia. K lepsej propagacii
osobnosti a zaroven jej idei, potrebuje mat spolo¢nost v kolektivnej pamiti hlboko
zapisany jej obraz.

Klucové slova: portrét, fotografia, objednavatel, pamit, reprodukovatelnost, kopia

Abstract

In the submitted contribution, we will focus on reproducibility in the 19th-century
portrait, its dissemination, and the new renaissance in the form of orders for painted
portraits based on photographs. From the beginnings of technical reproducibility,
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through dissemination, to the ephemeral resurrection of portrait painting in the
second half of the 19th century, the portrait goes through an evolution, at the
end of which it represents more a symbol than an individual face. Since the very
beginning of the invention of photography, this new kind of copying of nature has
been used by portraitists for their paintings. In the paper, I will engage in dialogue
with Geoffrey Batchen's publication, Image and Dissemination: Towards a New
History for Photography, which traces the dissemination of the daguerreotype or
photographic portrait through engravings published in newspapers, magazines,
and books. The focus of our interest is the spread of the photographic portrait
using painting, in the direction from the reproducible photographic portrait to
painting. Photography represented a quick and accurate capture of individual
facial features, and for these reasons, immediately after its spread, it was adapted
as a model for painters.

In an era of the increasing dominance of photography in portraiture, many
portraitists are turning to photography for economic reasons. In our region, in
addition to noble families, industrialists, and townspeople, the newly established
institution Matica slovenska also ordered portraits. These later became popular
tools and basic pillars of Slovak national awareness. Matica created a pantheon of
national faces with painterly portraits. In analyzing those who ordered portraits,
we rely on Pierre Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire, in
which he discusses the creation and need for archives/chronicles. In the process of
losing traditional memory, there is a social need to collect documents and capture
faces that will be part of history. The losing memory of a person's features is a key
motivation for creating a portrait. At the same time, portraits in the media are
spreading as a kind of new politics of the second half of the 19th century. To better
promote the personality and at the same time its ideas, society needs to have its
image deeply written in the collective memory.

Keywords: portrait, photograph, customer, memory, reproducibility, copy

Vyvoj portrétu 19. storocia ovplyvioval zvysujuci sa dopyt spdsobeny
zmenami v dobovej spolocnosti. ,,Pfed vyndlezem fotografie se dal témér
kazdy tadny clovék alespori jednou za Zivot portrétovat,“ napisal Gombrich
v Pribehu umenia. Objednavatelia portrétov uz nepochddzali len zo
$lachtického ¢i mestianskeho prostredia, ale aj iné institdcie ¢oraz viac
zadavali zakazky portrétistom. Uz v druhej polovici 19. storocia prichadza
ustup maliarskeho portrétneho umenia, ktory je spdsobeny novymi
vynalezmi. Postupne nastupuje dagerotypia a technické zdokonalovanie

! GOMBRICH, E. H.: Pfibéh uméni. Praha 1995, s. 525.
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fotografie. Tento zlom pozvolna znizoval pocet portrétistov a ich miesto
preberala finan¢ne i casovo ovela dostupnejsia fotografia. No to, Ze
~vkusové poziadavky“ objednavatelov neboli ni¢im vynimoc¢né, vystihuje
dobre Geoftrey Batchen: , Zdkaznici - ktefi méli zdjem deklarovat svou
tridni prislusnost a své socidlni ambice a zdroven si odnést kvalitni portrét
- pozadovali, aby na snimcich vypadali osobité a zdroven, aby se co nejvice
podobali viem ostatnim. Jinak teceno, komercni fotografické podnikani
zaviselo na metodé, pti niz byla udrzovdna vizudlni ekonomika opakovani
a rozdilnosti.> Portrétna fotografia predstavovala spojenie zamoznych
objednavatelov s najnov$imi priemyselnymi pokrokmi.

Predvecer mechanickej reprodukovatelnosti portrétu

Dagerotypia, celosvetovo predstavena v roku 1839, este nepatrila k
metdde fahkej reprodukovatelnosti diela v tom slova zmysle, ako o niom pise
Walter Benjamin priblizne o sto rokov neskor. Na rozsirovanie dagerotypu
sa pouzivala graficka technika litografie, ktord sa pouzivala v novinach.
Bol to pomerne komplikovany proces — dagerotyp (neskoér fotografiu)
musel kresliar prekreslit a nasledne rytec vyryt. Reprodukovatelnost, o
ktorej pise Benjamin, nastdva az s roz$irenim fotografie, pri ktorej nezalezi
na tom, ¢i ide o origindl - vietky fotografie su origindlom.> Pri snimani
dagerotypu sa vytvaral len jeden original, preto sa priblizoval z istého
uhla pohladu tradi¢nej malbe, v ktorej sa tvoria obrazy len v jednom
exemplari, no na druhej strane poskytoval rychlejsi a verny zaznam osoby.
V histérii reprodukovatelnosti portrétov je preto dagerotyp dolezitym
medzicldnkom. Sice bol vytvoreny verny obraz portrétovaného, avsak
jeho dalsie Sirenie v tla¢i bolo mozné len cez grafické prevedenie. Tomuto
hladaniu novej histérie pre fotografiu sa venoval uz spominany Geoffrey
Batchen v knihe Obraz a diseminace: za novou historii pro Fotografii.

V nej podrobnejsie opisuje pozoruhodny proces $irenia dagerotypu v
novinach. Origindl sa pri tomto procese ¢asto znicil, a preto mnohokrat
mame zachované len ,koépie“: ,Daguerrotypie samotné jsou unikdtni a
pomérné kiehké predméty, avsak obrazy podle nich zhotovené velmi casto

2BATCHEN, G.: Obraz a diseminace: za novou historii pro fotografii. Praha 2016,
s. 29-30.

? BENJAMIN, W.: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In:
Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979.
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kolovali v riiznych médiich, diky cemuz se tésili dlouhému Zivotu.” Pri tomto
procese pripravy do novinovej tlace bolo mozné vela pozmenit, islo o isty
druh retuse. Napriklad, bolo pomerne lahko dosiahnutelné vylepsenie
tvare ¢i vyrazu zvySenim katikov ust, ¢im vytvorili usmievavejsiu tvar.
Dalsi ¢initel pre vydavatelov/siritelov predstavovala snaha ziskat portréty
vyznamnych osobnosti, ktoré sa dali spenazit. ,Vezmeme-li v uivahu, ze
fotografiejesté nebyly chranéné autorskym prdavem, zdd se byt pravdépodobné,
Ze vydavatelé si fotografie objednali, anebo je zakoupili se vsim vsudy a poté
je prekreslili nebo okopirovali na dievény blok, nechali vyryt.“> Preto sa
niektori fotografi stali aj vydavatemi. Batchen spomina zaujimavy priklad.
Jeden z fotografov, Antoine Claudet (1897-1867), nasnimal v roku 1844
vojvodu z Wellingtonu. Claudet v ateliéri neraz pouzival dva fotoaparaty
sicasne, postavené vedla seba. Jednu fotografiu ponechal vojvodovi
a druht sebe, nésledne presla niekolkymi premenami a rozsirila sa vo
viacerych médiach. V roku 1845 bola tato fotografia predana vydavatelovi
Jamesovi Watsenovi. Ten ju nasledne zapozi¢al maliarovi Abrahamovi
Solomanovi (1823-1862), ktory ju premaloval olejom na pldtno. Malba aj
dagerotypia bola zapozi¢ana aj Henrymu Thomasovi Rayllovi, ktory podla
nich pripravil ocelorytinu.® Takéto spojenie vedy a umenia, ako napisal
reportér v Times, idajne mohol prekonat len vojvodov odraz v zrkadle.”
Pribeh disemindcie portrétu, ktory uvadza Batchen, je pomerne bezny
aj v nasom prostredi, no nam pricasto niektoré komponenty skladacky
chybaju.

Ako sme vyssie opisali, v druhej polovici 19. storocia sa zhotovené
fotografické portréty dostavali k Sirsiemu publiku prostrednictvom ich
transformacie do iného média. Pri grafikidch vyhotovenych podla fotografii
sa mylne predpokladala absoltitna presnost. ,,Spojovani rytin a litografii
s fotografiemi tak slouzilo k proklamaci téchto tiskovych forem jakoZto
takovych technik zpodobnéni, jez jsou nadrazeny tradicnim zobrazovacim
zptisobem zavislym na umélcové oku a ruce.”

* BATCHEN 2016, s. 86.

> Ibidem, s. 72.

¢ Ibidem, s. 88- 96.

7 Ibidem, s. 89; Autor neznamy: Claudet’s Portrait of Duke of Wellington. In: The
Times. 22. 5. 1845.

¢ Ibidem, s. 76.
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Aj v naSom geografickom prostredi sa dagerotyp rychlo $iril. Uz v roku
1842 si otvara Svetloobrazaren v Prahe Jozef BoZetech Klemens (1817-
1883). Dialo sa tak pod vplyvom Karla Slavoja Amerlinga (1807-1884),
ktory mu financ¢ne prispel na dagerotyp. Niekolko snimok vyhotovenych
v tejto dielni sa nachddza v zbierkach Umelecko-priemyslového muzea
v Prahe. Po Klemensovom odchode z Prahy sa fotografii podla nam
znamych informacii uz nikdy nevenoval, az neskoér v 60. az 70. rokoch 19.
storocia pouziva fotografiu ako predlohu pre maliarsky portrét. V nedavno
publikovanej monografii, venovanej primarne P. M. Bohunovi, Ingrid
Halaszova bilancuje Klemensovu poslednu fazu tvorby: .,V zdvere Zivota
sa nebrdnil ani tvorbe portrétov podla fotografii...” Azda to sposoboval
zvyseny dopyt po portrétoch premalovanych z fotografie. Okrem Klemensa
v Prahe, sa $iril dagerotyp na nasom tizemi aj prostrednictvom putovnych
fotografov, napr.: Jakuba Marastoniho, Jana Bubenika, Eduarda Kozic¢a ¢i
Imricha Emanuela Rotha.

Patranie po vychodiskovom bode, diseminicia fotografického portrétu
prostrednictvom malby

»S technickym vyvojom fotografie sa zacalo znepokojovat realistické
maliarstvo, fotografia vedela lepsie zachytit realisticky obraz, no zdroveri mala
z toho komplex, maliarstvu sa snazila vyrovnat volbou tém, aranZovanim,
osvetlenim a rdmovanim.“!

Vztah maliarstva a fotografie Katarina Benovd podrobne rozobrala
v texte Maliarstvo a fotografia v 19. storo¢i. Zaujem fotografov o portrét
prisudzuje este biedermeierovskému obdobiu 40. rokov 19. storodia,
kedy sa méda podobizni dostala na svoj vrchol. Ciasto¢ne sa fotografii
a maliarskemu portrétu venuje aj v daldej $tudii Vizudlna kultiira Ludovita
Stiira a Stirovcov v kontexte ndrodnych tendencii v Habsburskej monarchii."
Zameriava sa v nej na maliarske portréty narodovcov premalovanych

* HALASZOVA, 1.: Peter Michal Bohuiri. Maliar vliidneho $tetca. Liptovsky Mikul4s
2023, s. 60.

10 TRESTIK, M.: Uméni vnimat uméni. Praha 2022, s. 98-99.

' BENOVA, K.: Maliarstvo a fotografia na Slovensku v 19. storo&i. In: Renesancia
fotografie 19. storo¢ia. Ed.: HOJSTRICOVA, J. Bratislava 2014, s. 149; BENOVA,
K.: Vizudlna kultira Tudovita Stdra a $tirovcov v kontexte narodnych tendencii
v habsburskej monarchii. In: Ludovit Stiir na hranici dvoch vekov. Ed.: MACHO,
P. - KODAJOVA, D. Bratislava 2015, s. 300-315.

1135



z fotografie. Samotné dejiny fotografie a jej pociatkov na Slovensku zatial
najprehladnejsie spracoval Ludovit Hlavac.'

Roz$irovanie portrétov osobnosti spatych s nasim uzemim v novinach
v tretej $tvrtine 19. storocia predstavovali hlavne noviny, ktoré neboli
vydavané na tzemi dne$ného Slovenska, napr. prazsky Svétozor ci
budapestianske Orszdg Vildg a Vasdrnapi Ujsdg. V ceskom obrazkovom
tyzdenniku Svétozor sa objavili portréty doplnené poznidmkou ,dle
fotografie“ hned od prvého &isla z roku 1867. Casto byvaju signovani
rytci priamo v rytinach a zaroven kresliari pod podobiziou. Bohuzial,
fotoateliér ¢i fotograf, ktory vytvoril pévodnu snimku, sa neuvadza.
V roku 1877 uverejnili graficky spracovany portrét Andreja Sladkovica.
Presny népis pod portrétom je ,,Ondrej Sladkovic. Dle fotografie kreslil Josef
Mukarovsky™ a na rytine je signatura rytca: Mdra. Dalej uverejnili v roku
1880 podobiziu Michala Miloslava Hodzu so zhodnou poznamkou: ,, Dle
fotografie kreslil Josef Mukafovsky<'* spoloc¢ne s jeho Zivotopisom. Rytec
uz na jeho portréte nebol podpisany. Dalsie publikované portréty boli
napr. Stefan Moyzes a Dr. Jozef Miloslav Hurban.”* Vo Vasdrnapi Ujsdg
bol publikovany portrét podla fotografie Lajosa Benického,'® ktory ako
krajinny sudca vydal zatyka¢ na Hurbana, HodZu a Sttra. V ¢lanku hrdo
piSu, Ze uverejnuju jeho podobizen v obdobi, kedy zmizol, a dufaju, ze ho
n4jdu zivého (1868).

V tomto texte pouzivame termin premalovana fotografia, ¢o predstavuje
malbu odkopirovanu z fotografie. Z reprodukovatelného média sa stava
znovu len jeden original. Terminologicky cerpame z knihy od Petry
Trnkovej. Ona tento druh nazyva ,fotomalba“ (photopeinture), nazov
povodne prebera z Ottovho slovnika nducného novej doby. Pre fotografov
nebola tato technika tabu, skor bola beznou sucastou tvorby. Trnkova

12 HLAVAG, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin 1989.

13 Svétozor: Obrdzkovy tydenik. Praha: FrantiSek SkrejSovsky, ro¢. 11, 29. 12. 1877,
¢. 52, s. 613. Dostupné na: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:52fea837-2d97-
430c-8e14-e37952df1£8f.

14 Svétozor: Obrdzkovy tydenik. Praha: Frantisek Skrejsovsky, ro¢. 14, 27. 8. 1880,
¢. 35, s. 409. Dostupné na: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:a0e5263c-3ea4-
4e5d-b603-120293584888.

15 Svétozor: Obrdzkovy tydenik. Praha: FrantiSek SkrejSovsky, roc¢. 4, 14. 1. 1870, ¢.
3, s. 17. Dostupné na: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:84c43e6f-aa6d-4c54-
8lac-bbbae64bd2f0.

1 Vasarnapi Ujsag, ro¢. 15,2. 8. 1868, ¢. 31.
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popisuje aj sposoby, akymi sa realizovalo premalovanie - napr.
premietnutim diapozitivu pomocou laterny magiky na platno, nasledovalo
obkreslenie kontir, nalepenie ¢i transfer fotografie na platno ¢ilepenku a jej
nasledna premalba, nandsanie fotografickej emulzie na pldtno a nasledné
premietnutiu obrazu pomocou zvac¢Sovaka z negativu na svetlocitlivi
vrstvu.”” 'V poslednej tretine 19. storocia sa stretdvame s roznymi
varidciami tejto technoldgie. Ide o r6zne kratkodobé experimenty. Salomon
Bloch si dokonca nechal zaregistrovat metédu vytvarania olejomalieb
prostrednictvom fotografii ¢i pretlace.’

Prizbeznom pohlade na malovany portrét je nelahké urcit, ¢iide o portrét
premalovany z fotografie, alebo podla prirody. Samozrejme, existuji jemné
rozdiely v malbe, ktoré by ndm mali vediet pomdct. Pri vyskume nepomézu
ani povodné fotografie, ktoré su, ako sme vyssie spominali, znicené alebo
stratené. Obcas sa takéto stotoznenie podari, napr. ked Jana Svantnerova
spojila Rothovu fotografiu neznameho muza s Klimkovic¢ovou podobiziiou
revolucionara z roku 1848." Z predchadzajucich obdobi pozname portréty
namalované podla grafiky, tie v§ak uz predtym zachytilo fudské oko. Pri
fotografii je to iné, ta vznikd za pomoci stroja, ktory zachytdva obraz
cez $o$ovku. Prenos na maliarske platno znamena transformaciu, ktorej
spolo¢né ¢rty je mozné $kolenym okom identifikovat.

Jozef Bozetech Klemens zanechal na niektorych portrétoch zamerne
napis, aby bolo ocividné, Ze iSlo o premalbu podla fotografie. Takyto odkaz
zapisal na portrét Ludmily Jesenskej, dnes v zbierke Liptovskej galérie
Petra Michala Bohtna.®® Portréty spaja urcita ,fotografickd“ strnulost,
aka nachddzame aj na tvarach Frana Taganyiho* a Marie Drahutovskej

7 TRNKOVA, P.: Podle prirody! Fotografia a uméni v 19. stoleti. Brno 2013, s. 29-
34. ,,Pri zistovani, ¢i ide o tento typ procesu, ndm vie pomdct technologickd analyza,
ak objavi ldtky, s ktorymi sa bezne stretavame pri fotografii, napr. Zelatinu, albumin
alebo kolédium.”

18 Ibidem, s. 29-34.

1 SVANTNEROVA, J.: Leopold Horovitz 1838-1917. Strateny — Ndjdeny. Kosice
2019.18lo o dielo dostupné na: https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_518.
2 Dostupné na: https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:GPB.O_828. Znacenie:
vlavo dole, ¢ervenou Dla photogr malovau Jozef Klemens v B. Bystrici 1865.

2 Slovenské narodné muzeum, Mizeum Bojnice, XI-2156. Frano Taganyi (31.
10. 1816 - 1. 2. 1894) pochadza z obce Oslany blizko Prievidze. Bol jednym zo
zakladatelov Matice Slovenskej. Posobil ako kaplan v Orechovom, Dlhom Poli,
Papradne, potom ako katolicky farar v Turzovke (1849 - 1883), ako dekan v Cadci
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zo zbierky Muzea Bojnice.”> Obidva portréty su strnulé, maji jemné
prechody ténov v tvari a malba je utahand - chyba jej maliarska dynamika.
Pri hladani povodnosti malby vo fotografii ndam vedia pomoct aj listy od
objednavatelov, napr. Matice slovenskej, ktoré sa nachadzaju v archive.
Z korespondencie sa dozvedame, akym sposobom si vyberal objednavatel
fotografiu pre portrét Andreja Sladkovica. Viliam Pauliny-Téth si
u Klemensa objednal pre mati¢nti dvoranu portrét Ludovita Stira. Ako
predloha mu sice mohol sluzit aj dagerotyp z roku 1850, no v tomto pripade
sa rozhodli pre litografiu od Frantiska Kolafa z roku 1861.” Dagerotypia
Ludovita Stdra je zndma len z fotografickej reprodukcie, ktort dal vytvorit
Samuel Sttr v Rébe.

Pri portrétoch velkych dejatelov Stara ¢&i Sladkovica vidime osobnost
skor ako umelecké dielo. Preslavenost malby cez jej nepretrzité opakovanie
v podobe reprodukcii ndm nedovoli pristupovat k umeleckému dielu
ako takému.** To si uvedomovali uz aj redaktori v Ndrodnych novindch
v roku 1897, preto kritizovali madarsky obrazovy dvojtyzdennik Orszdg
Vildg. Ked v Pesti volili obecnych zastupitelov, Orszdg Vildg oslovil
véetkych novozvolenych zastupitelov mesta, aby poslali do redakcie svoje
podobizne s tym, ze ak ku kazdej pribalia pat zlatych, noviny ich radi
opublikuju. K tejto vyzve vysiel kriticky komentdr s nazvom Sldva za pdt
zlatych v Ndarodnych novindch.” Tam prameni sila politiky tvare a zaroven
potencial osobnosti, ktord sa bez rozsirovania podobizni nezaobide.

Matica slovenska ako objednavatel portrétov

V roku 1861 na zhromazdeni v Martine bolo prijaté Memorandum
ndroda slovenského a aj poziadavka na zaloZenie slovenského kulturneho
spolku. Matica slovenskd vznikla na valnom zhromazdeni 4. augusta 1863.

a ako kanonik v Nitrianskej kapitule. Patril k ndrodnym buditelom 19. storo¢ia.
Prispieval do Stirovych Slovenskych narodnych novin.

22 Slovenské narodné muzeum, Muzeum Bojnice, XI-2634. Zobrazenie sediacej
starej Zeny, konkrétne ide o Mariu Drahutovskd. Odev ma ¢ierny, vdovsky, bez
ziadnych ozdob. Na hlave ma ¢ierny éepiec zdobeny jemnou ¢ipkou a uviazany
pod krkom.

» BENOVA 2014, s. 155.

# BATCHEN 2016, s. 13.

% Ndrodnie noviny. Turciansky sv. Martin: Mikulas St. Feriencik, ro¢. 28, 16. 12.
1897, ¢. 287. Dostupné na: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:bf93aca0-cb18-
11e8-b888-5ef3fcobb22f.



Za prvého predsedu bol zvoleny Stefan Moyzes.” V druhej polovici 19.
storocia na slovenskom tzemi takto pribudol, hoci len nakratko, novy
objednavatel portrétov (Matica, ako vieme, bola zrusena v roku 1875). I§lo o
portréty $pecifické narodno-buditelské. Meni sa teda paradigma, dovtedy si
portréty objednévali bohaté Slachtické rodiny, ktoré vytvarali svoje vlastné
kroniky rodu, no Matica slovenska vytvarala kroniku naroda. Matica si
tieto portréty objednavala u slovenskych umelcov Bohuina a Klemensa,
ktori mali doveru ako strojcovia narodného slohu. Matica iniciativne uz
v roku 1870 vyzyvala svojich ¢lenov, aby podarovali portrét*” vyznamnych
osobnosti a cielene vytvarala narodne orientovany archiv tvari. ,,Kontrola
nad archivom je kontrola nad pamditou®® piSe Aleida Assmannova.
Mozeme skonstatovat, ze podobizne slovenskych revolu¢nych osobnosti
$iroka verejnost pozna cez portréty, ktoré boli vytvorené prave pre Maticu.
Assmanova dalej uvadza, ze archivy podliehaji vyberu kvoli kapacitam.
Matica mala jednoducho moc rozhodovat o tom, koho tvar z nasich dejin
si zapamitame. Aby bolo mozné uskuto¢nit politické idey, treba mat viziu,
ucinny mytus ako revolu¢nu udernd silu, pretoze revolucia je prebudenim
pamate.” Rozsirovanie obrazu patrilo k doélezitym nastrojom modernej
politiky.

Prvy dagerotyp, dolezity ako dokument narodnych snah, ako uvadza
Hlavae, vznikol mimo slovenského tzemia.* Dalej uvadza, ze snimky
s motivmi blizkymi slovenskému ndrodnému pohybu, stretivame
vo vsetkych ateliéroch, ale najmd v stadiu E. Kozi¢a, u Divaldovcov
a v levocskej dielni E 'W. Koutnika a A. J. Malika. V RuzZomberku v
ateliéri Jana Labaya vznikali portréty vychodoslovenskych narodnych
a osvetovych pracovnikov. Portréty nevznikali programovo, ale skor ako
bezna portrétna ateliérova prax.’!

Dolezitym fotografom pre narodovcov bol Ivan Branislav Zoch, ktory
pracoval pre Maticu slovensku, podobne ako maliari Bohtn a Klemens.
Fotografie vyznamnych predstavitelov vydal v $tyroch tableau vizitkového
formatu, prvé vyslo v roku 1866. Na nich boli vyobrazeni napr. Tomas

¢ Dostupné na: https://matica.sk/ 13. 10. 2023.

¥ Archiv Matice slovenskej, Matica slovenska I., 1697.

28 ASSMANNOVA, A.: Prostory vzpominani, Praha 2018, s. 388.
*? Ibidem, s. 188-189.

* HLAVAC 1989, 5. 50.

*! Ibidem, s. 51.



Cerven, Stefan Zavodnik, Martin Culen, Michal Miloslav Hodza, Daniel
Gabriel Lichard a neskor, v roku 1868, Samo Tomasik, Andrej Sladkovi,
Samo Chalupka, Jonas Zaborsky, Jan Kalinc¢iak a dal$i.*> Zochove portrétne
fotografie sluzili ako predlohy pre vytvarnych umelcov.

Dalsi fotograf, ktory sa programovo usiloval vytvorit galériu nositelov
¢i predstavitelov narodného ¢i politického a kultirneho pohybu v rokoch
vystupnovanej madarizacie, bol Pavol Sochan. Zvecnoval clenov slovenskej
spolo¢nosti najmd v Martine. Sochan zacal fotografovat uz pocas $tudii
v Mnichove roku 1886.%

Danuta Uc¢nikova vo svojom prispevku k téme Umelecky portrét
buditelskych a revolucnych osobnosti 19. storocia v zbierkach slovenskych
miizei a obrazdrni popisuje trefne korelaciu, na ktort prendsa aj skimanie
portrétov malovanych pre Maticu Slovensku: ,,Dielo odliicené od svojho
prvotného prostredia strdca so zmenou spolocenskych vztahov v inej epoche
niektoré praktické funkcie (rodovd galéria portrétov, portréty oslavujiice
jednotlivca)... Pévodne réznorodé funkcie portrétov (rodinnd podobizer,
oficidlny portrét hodnostdra zanikajii so zmenou spolocenskych pomerov
a nadobiuidajii kvalitativne novii, druhotnii a vieobecnejsiu spolocenskii
funkciu. Dostavajui oficidlnu tilohu historického dokumentu...** (...)
»Portréty malované dodatocne vznikali v minulosti na doplnenie slachtickych
rodovych galérii. Podobnd tendencia a usilie o kontinuitu, bola ja pri
doplriani galérii biskupov a superintendentov. >

Tiez dalej uvadza, Ze predlohy portrétov boli rozne, niekedy iné malované
portréty, inokedy litografie, no vela olejovych portrétov malo za predlohu
dagerotypy (konkrétne uvadza: K. Kuzmany, S. Moyzesa). Pri portréte
Stefana Moyzesa U¢nikova v kataléogu uvadza ,Malované dodatocne
(podobnost s fotografiou, pozri Slovensky literdrny album, s. 231.)“** V roku
1872 vystavil Klemens ticet pre Maticu slovensku za olejomalbu Slddkovica.
Zaroven za opravu portrétu Stura, ,,natiahnutie* na novy ram a tiez blizsie
neurceny ucet za opravu ,jedného starého obrazu® Najdrahsi bol portrét

2 Ibidem, s. 51.

¥ Ibidem, s. 111.

3 UCNIKOVA, D.: Umelecky portrét buditelskych a revolu¢nych osobnosti 19.
storo¢ia v zbierkach slovenskych muzei a obrazarni. In: Zbornik Slovenského
ndrodného miizea. Historia 15, roc. 69, 1975, s. 182.

» Ibidem, s. 178.

% Ibidem, s. 207.



Sladkovica za Styridsat zlatych. O rok neskor Klemens urguje vyplatenie
honoréru za podobizen Stira v hodnote $tyridsatosem zlatych, pretoze sa
chystd na svetovu vystavu do Viedne. Dekan Sujansky poziadal Klemensa
o namalovanie Sladkovi¢a pre Mati¢nu zbierku v rovnakej velkosti, ako
je portrét Moyzesa. Klemens v liste Ziadal o rozhodnutie, podla ktorej
fotografie ma vytvorit portrét Sladkovica — ¢i od Koutnika alebo podla
druhej od Krausa. Fotografie posielal ako prilohu listu. Odpoved bola, ze
podla Koutnikovej fotografie.””

Pierre Nora uvadza, ze vklasickych dobach boli tromi velkymi povodcami
archivov $lachtické rodiny, $tat a cirkev. Pamit je fenoménom vzdy
aktudlnym, histéria je zobrazenim minulosti.*® Matica vytvarala len jednu
¢ast historie, vytrhavala kiasky pamite a osadzovala ich do inych rdmcov.
S myslienkou budovania narodnych dejin narabala vedome. To dokazuje
zvy$eny zaujem o ,,hrdinov® zo slovenskych dejin nielen v poetickej tvorbe
$tirovcov, ale aj v samotnych objednévkach portrétov pre mati¢ni dvoranu.
Historia jednoducho priklada detaily ku kapitalu naroda alebo ich z nej
odcitava. Histdria je posvitna, pretoZe narod je posvétny. Prostrednictvom
naroda sa na$a pamit udrzala v oblasti akejsi nedotknutelnosti.” Vychadza
z kultu kontinuity: vedomost komu a comu dlzime, i to kym a ¢im sme.
Odetial prameni snaha hladania , korenov®. Cim boli korene vznedenejsie,
tym viac vytvarali nas samotnych. Skrze minulost sme uctievali samych
seba. Nora tvrdi, Ze tento vztah sa uz rozbil: ,,Mista paméti se rodi a Ziji z
pocitu, Ze neexistuje Zddnd spontdnni pamét, Ze je treba vytvdret archivy, zZe
je tfeba slavit vyroci, organizovat oslavy, prondset smutecni projevy, provddét
notdfské zdaznamy, protoZe tyto iikony nejsou prirozené.“ Preto je potrebné
pripominat si tvare nasich velkych predkov.*® Kazdé dieta na Slovensku
poznd tvar Stura.

Pri premalovanych portrétoch, ktoré su kopiami z fotografii, chyba ,tu
a teraz“ Waltera Benjamina, a zdroven maji neodskriepitelnt auru. St
ovela zndmejsie ako povodné fotografie. Pojem ,aura“ je pre Batchena

37 Archiv Matice slovenskej, Matica slovenska I., 2246.

3 NORA, P: Mezi paméti a historii. In: Politika pameéti: antologie francouzskych
spolecenskych véd. Ed. MAYER, E. Praha 1998, Cahiers du CEFRES, 2012, ¢. 13,
s. 9. Dostupné online: https://www.cefres.cz/IMG/pdf/nora_1996_mezi_pameti_
historii.pdf

9 Ibidem, s. 10.
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najviac nepochopenym pojmom v odbornom diskurze, podla neho pre
Benjamina ide o pokus objasnit ,,halucinacné ticinky zbozného fetisizmu®.
“'Reprodukovatelnost na jednej strane podporuje, a nadruhej strane dokaze
otravit kapitalizmus. Umelecké dielo je nam s kazdou dalSou reprodukciou
viac na dosah a jeho kultova hodnota exponencialne rastie, no na druhej
strane sa zaroven danému dielu viac a viac vzdalujeme. ,Vidime spise
celebritu nez herce; spise mistrovské dilo hodné uctivani nez malbu hodnou
analyzy.“** Taktiez v narodnobuditelskych portrétoch vidime dnes uz viac
historickd osobnost ako umelecké dielo, a prave preto potrebujeme znova
otvarat i priblizovat dobové vkusové poziadavky na portrét. Ukazuje sa, ze
téma podielu Matice slovenskej na formovani portrétneho vkusu druhej
polovice 19. storocia je zaujimava pre dalsi vyskum.

Bibliografia:
Archiv Matice slovenskej, Matica slovenska I.
ASSMANNOVA, A.: Prostory vzpominani, Praha: Karolinum, 2018.

BATCHEN, G.: Obraz a diseminace: za novou historii pro fotografii. Praha:
AMU, 2016.

BENJAMIN, W.: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti.
In: Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979.

BENOVA, K.: Maliarstvo a fotografia na Slovensku v 19. storo¢i. In: Renesancia
fotografie 19. storocia. Ed. HOJSTRICOVA, J. Bratislava: VSVU, 2014.

BENOVA, K.: Vizuilna kultdra Tudovita Stdra a étﬁrovcvov v kontexte
ndrodnych tendencii v habsburskej monarchii. In: Ludovit Star na hranici
dvoch vekov. Ed. MACHO, P. - KODAJOVA, D. Bratislava: Veda, 2015.

GOMBRICH, E. H.: Pfibéh uméni. Praha: ARGO, 1995.

HALASZOVA, 1.: Peter Michal Bohuisi. Maliar vliidneho stetca. Liptovsky
Mikulas: LGPMB, 2023.

HLAVAGC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin: OSVETA, 1989.

1 BATCHEN 2016, s. 11.
2 BATCHEN 2016, s. 11-14.



Ndrodnie noviny. Turéiansky sv. Martin: Mikula§ St. Ferien¢ik, rod.
28, 16. 12. 1897, ¢. 287. Dostupné na: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/
uuid:bf93aca0-cb18-11e8-b888-5ef3fcobb22f.

NORA, P.: Mezi pamétiahistorii. In: Politika pameéti: antologie francouzskych
spolecenskych véd. Ed. MAYER, E Praha 1998, Cahiers du CEFRES, 2012,
¢. 13,

Svétozor: Obrazkovy tydenik. Praha: Frantisek Skrejsovsky, ro¢. 11, 29. 12.
1877, ¢. 52, Dostupné na: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:52fea837-
2d97-430c-8e14-e37952df118f.

Svétozor: Obrdzkovy tydenik. Praha: Franti$ek SkrejSovsky, ro¢. 14, 27. 8.
1880, ¢. 35, Dostupné na: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:a0e5263c-
3ea4-4e5d-b603-120293584888.

Svétozor: Obrdzkovy tydenik. Praha: FrantiSek Skrejsovsky, roc. 4, 14. 1.
1870, ¢. 3, Dostupné na: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:84c43e6t-
aa6d-4c54-81ac-bbbae64bd2f0.

SVANTNEROVA, J.: Leopold Horovitz 1838-1917. Strateny — Najdeny.
Kosice: VSM, 2019.

TRESTIK, M.: Uméni vnimat uméni. Praha: Motto, 2022.

TRNKOVA, P: Podle ptirody! Fotografia a uméni v 19. stoleti. Brno:
Masarykova univerzita, 2013.

UCNIKOVA, D.: Umelecky portrét buditelskych a revoluénych osobnosti
19. storocia v zbierkach slovenskych muzei a obrazarni. In: Zbornik
Slovenského ndrodného miizea. Historia 15, ro¢. 69, 1975.

Vasdrnapi Ujsdg, roc. 15, 2. 8. 1868, ¢. 31.



Obr. 1 Jozef Bozetech Klemens, Portrét Ludmily Jesenskej rod. Kuzmdny, 1865, olej,
pldtno, 107 x 76,5 (bez ramu), 123,5 x 93 cm (s ramom), GPB O 828, prir. ¢. 72/1982.
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