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PREDHOVOR AUTORKY A PODAKOVANIE

Predlozena publikacia je druhou castou dvojdielnych vysokoskolskych skript
so zastresujucim podnazvom Kompendium zdkladnych vedomosti k predmetu
Znalectvo - aukcie - zberatelstvo. Podla dvoch hlavnych tém, ktoré definuju prva
Cast’, bol zvoleny aj nazov: ZNALECTVO A TRH S VYTVARNYM UMENIM.

Predlozené skriptum si nenarokuje na Uplnost' ani z hladiska pomerného
zastUpenia vsetkych relevantnych tém, ani z pohladu chronoldgie. Aj tato
problematika je po dlhodobo sucastou magisterského studia dejin vytvarného umenia
a architektUry na Katedre dejin a tedrie umenia FF Trnavskej univerzity. Praca
s rozmanitou literatirou a predovsetkym elektronickymi zdrojmi si ziadala pripravit
pre studentov ucelenejsi prehlad zakladnych oblasti a vedomosti, ktoré je mozné
v ramci predmetu obsiahnut’. AZ pri priprave samotného textu skript - tentoraz mam
na mysli rukopisy oboch casti - sa ukazalo, ako je tato problematika dosial
rozptylena, nejednoznacne definovana, pricom poznatky z praxe su casto len
sporadicky publikované, slabo overitelné a ako samotna teodria este len tazko hlada
spolocnl vypoved' nielen s praxou znalectva a aukéného trhu s umenim, ale tiez

s akademickym prostredim a limitmi vyucovacieho procesu.

Recenzent druhého zvazku je rovnako Mgr. Mgr. Martin Sugar, Ph.D. Ako sudny
znalec v oblasti vytvarného umenia, vystudovany historik umenia a pravnik je
v kontakte so zberatelmi umenia na Slovensku ateda ma vyborny prehlad
o problémoch, ktoré zberatelstvo v legislativnej, umeleckohistorickej i zakladnej
etickej stranke vyznamne sprevadzaju. Zberatelstvo nestoja len na humanitnych
vednych zakladoch, ale vyzaduju interdisciplinarny pristup: zapojenie spolocenskych
vied (sociologie, psychologie, azda i politickych vied), prava, IT odborov, ekonomiky,
manazmentu a v niektorych pripadoch i prirodnych vied a chémie. Je celkom

pravdepodobné, Ze v kratkej dobe bude potrebné zohladnovat’ aj vplyv Al.
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Aj v tejto publikacii teda vyjadrujem vd'aku za jeho ochotu a pomoc o veciach
diskutovat’, pomoct’ ich uviest' na pravi mieru - tak, aby teoria a prax boli podané
a zosuladené korektne a aby sa do akademického ucebného materialu dostali
objektivne, nekolidujuce informacie.

Vzhladom na formu volne dostupnej e-knihy bude pre mna ako autorku velkym
zadost'ucinenim a radostou, ak si kniha najde svojich citatelov nielen v radoch
Studentov dejin umenia pribuznych odborov z domacej univerzity i d’alsich vysokych

skol, ale tiez medzi zaujemcami z radov SirSej odbornej verejnosti.

V Trnave dna 1. septembra 2024

Ingrid Halaszova
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ZBERATELSTVO
VYTVARNEHO UMENIA




3.1 CO JE ZBERATELSTVO ?

Hladat’ odpoved’ na takto priamo poloZen( otazku je mozné réznymi sposobmi:
okrem nam blizkeho umelecko-historického pohladu, skiimajiceho najma premeny
objektov a foriem zberatelstva napriec¢ dejinami, je rovnako dolezité brat’ do Uvahy
aj filozofické, psychologické, antropologické a sociologické vyskumy pohnutok
zberatelov k vytvaraniu svojich zbierok. Uvedené vedné odbory vo vseobecnosti
skimaju pat’ zakladnych otazok: v prvom rade je to otazka, Co sa zbiera? Po druhé,
kto zbiera? Aki ludia? Po tretie, kde, v ktorej Casti sveta? Po stvrté, kedy, v ktorych

historickych obdobiach? A nakoniec, preco, z akych pohnutok?

Na tieto otazky sa zacali hladat odpovede az v osemdesiatych rokoch 20.
storoCia, no je potrebné pokracovat dalej ku komplexnejsim a systematickejsim
zaverom. Jednou z prvych publikacii, ktora sa pokusila priniest takto komplexny
interdisciplinarny pohlad na pohnltky k zberatelstvu a dodnes patri k zakladnej
literatlre, je The Cultures of Collecting: From Elvis to Antiques — Why do we Collect
Things? (1994), zostavena Johnom Elsnerom and Rogerom Cardinalom. Povestnym sa
stalo ich konstatovanie, ze prvym zberatelom bol vlastne uz biblicky Noe, ktory
vyselektoval a zhromazdil parny pocet reprezentantov z kazdého jestvujuceho druhu
zivocCichov na svojej arche, aby prezili potopu. Ako jeden z klicovych podnetov pre
zberatelstvo potom identifikovali ,,nutkanie postavit’ permanentny kompletny
systém proti destruktivnosti casu”, pricom zberatel funguje ako ,prendsac

materidlnych dbkazov tvorivého aj imitativneho ludského konania“.



3.1.1 JEAN BAUDRILLARD
O ZBERATELSTVE

SUcastou spominanej Elsnerovej a Cardinalovej knihy je tiez antropologicky
koncipovana, precizne analyticka Baudrillardova stat zberatelstve a zberateloch
umenia nazvana System of Collecting (Baudrillard, 1994). V podstate je to
aktualizovana verzia kapitoly z jeho publikovanej dizertacnej prace Le systéme des
objets (1968).

Jean BAUDRILLARD (1927-2007) bol vyznamny francuzsky filozof a sociolog,
ktory v predmetnej stati Citatelovi otvorene prezentuje zberatelstvo ako
4NARCISTICKE ZRKADLENIE MEDZI ZBERATELOM A OBJEKTMI JEHO ZBIERKY“.
Zbierané predmety definuje ako ,,objekty nasej vasne“ a preto aj nasa financna a
" citova investicia do nich ma potencial byt
rovnako intenzivna ako investicia do cCloveka,

ku ktorému pocitujeme vasnivé city.

Baudrillarda pri pisani dizertacie silne
inSpirovali myslienky Mauricea RHEIMSA
(1910-2003): tento franclUzsky historik
umenia, prozaik a organizator aukcii pisal o
zberatelstve ako vasni v knihe La vie étrange
des objets (Paris: Plon, 1959). Zatial co
Rheims, ktory v rokoch 1935 az 1972

organizoval najvacsie aukcné predaje

umeleckych zbierok majitelov z Franclzska i réznych krajin sveta, povaZoval
zberatelsky ,,apetit* za druh vasnivej hry, Baudrillard zberatelstvo interpretoval ako
,2unikovy“ druh vasne, pri ktorom ,vsetko, ¢o sa nedd investovat’ do ludskych

vztahov, sa investuje do predmetov, [ktoré] v kazdodennom Zivote sliZia k dusevnej
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autoregulacii, rozptyluju mnohé neurdzy a poskytuju prietok vsetkym druhom
napdtia a frustrdcie prameniacich v smutku. To je to, ¢o im [zbieranym predmetom,
pozn. |.H.] ddva ich ,,dusu“, ¢o ich robi ,,nasimi“ (Baudrillard, 1994). Niet divu, ze
clovek najintenzivnejsie vyhladava spolocnost’ predmetov, ked’ sa potrebuje zotavit'.
Predmet je potom ako milovany domaci pes, ktory je idealne i kastrovany, aby
poskytol emocionalnu bezpecnost’ a vylucni vernost svojmu panovi. Ba o viac,
Baudrillard tvrdi, ze objekty zbierky si dokonca omnoho viac nez najlepsi domaci
milacik, pretoze ich vlastnosti - na rozdiel od zZivych bytosti - zberatela prakticky
vobec neobmedzujd, ale vsetky sa k nemu mu podriadene zbiehajd a s najvacsou

lahkost'ou sa hromadia v jeho vedomi.

Obraz vzt'ahu zberatela a nim zbieranych predmetov tak, ako ho v danej studii
podal Jean Baudrillard, nie je vobec lichotivy: ,,V zberatelstve je nieCo z hdremu*,
tvrdi autor a dodava, ze zberatel rad travi Cas so svojimi objektmi vasne, ale
spravidla v ziarlivej majetnickej intimite svojej zberatelskej ulity. Na druhej strane
vsak jeho narcizmus Cerpa najvacsie uspokojenie z vedomia prestize, ktorl ma nim
vlastneny predmet v ociach inych (udi, vediac, Ze je pre nich nedostupny. Konkrétna
hodnota predmetu, jeho vymenna hodnota, je samozrejme vecou kulturnych a
socialnych determinantov, no jeho absolutna jedinecnost vsak podla Baudrillarda
vzdy savisi s faktom, Ze je MOJIM VLASTNICTVOM - a zrkadli teda moje vlastné

jedinecné bytie (an absolutely singular being).

Baudrillard hovori, Ze kazda zbierka pozostava z naslednosti poloziek, no
poslednou z nich je v ramci setu sam zberatel. ReciproCne sa osoba zberatela ako
taka konstituuje vtedy, ked’ postupne nahradza kazdu do zbierky pridavanu polozku
zbierky. Temporalita zbierky vlastne realny cas rusi, pretoze samotna organizacia
zbierky je za kazdych okolnosti nie nutnost'ou, ale zalubou, potesenim. Realny cas
sa tak transformuje na ,,systematicki dimenziu“, pri ktorom sa vzdy znova spusta
riadeny cyklus organizacie zbierky, ktory mozno v hociktorom intervale znovu spustit’
alebo znovu ukoncit'. Baudrillard prave v tomto mimocasovom kruhu vidi hlavni silu
predmetov tvoriacich akukolvek zbierku v ich ,,absurdnej schopnosti iluzérneho, ale

intenzivneho uspokojenia, ktoré poskytuju*.
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Fakt, ze zbierkové predmety su plne podriadené zberatelovi ich pozbavuje
nielen ich primarnej funkénosti, ale vobec akéhokolvek sposobu praktického vyuzitia.
Zbierané predmety vsak naberaju inG (zitkovu hodnotu, ktora sa podriaduje
kuratorskej logike samotného zberatela. Baudrillard ich nazyva predmetmi
abstrahovanymi od ich funkcie (the Object Abstracted from Its Function), ¢o sa Casto
prejavuje ich priam neuroticky sterilnym uchovavanim. Mozno tu poukazat' na rozne
priklady z praxe, ked' sa napriklad zberatel platni boji znicit' vinylové platne ich
prehravanim, alebo ked’ sa majitel krasnej zbierky grafik obava svoje poklady

vystavit’ z obavy pred vyblednutim od slnka.

Na druhej strane toto uspokojenie je trvale sprevadzané utrpenim
vyplyvajucim z absencie dalsieho, respektive predpokladaného ,posledného*
chybajlceho dieliku az do momentu potencialnej kompletizacie kolekcie. Baudrillard
na margo toho pise: “Ekvivalencia, ktoru tu zaZivame medzi celou sériou minus
jeden posledny kus, ktory v sérii chyba, je vyjadrend s aritmetickou istotou.
Chybajuci posledny dielik je symbolickou destildciou tohto radu, bez ktorého by
neexistoval; ndsledne ziskava zvldstnu kvalitu, ktord je kvintesenciou celej
kvantitativnej kalibracie série.“

Chybajlci jedinecny predmet navodzuje v zberatelovi utkvell predstavu, ze ho
nevyhnutne musi mat’ (ak by aj nedosahoval estetické kvality uz vlastnenych ohniviek
série), pretoze nim sa kruh uzavrie a kolekcia dosiahne plnost’, konkrétny ciel alebo
ucel. Predmet teda ziskava vynimocnu hodnotu uz len vd'aka svojej absencii, no

Baudrillard citatelovi predklada jednu zo zasadnych otazok psycholdgie zberatelstva:

SU ZBIERKY SKUTOCNE URCENE NA DOKONCENIE?
NEZOHRAVA PRI NICH NEDOSTATOK SKOR POZITiVNU ROLU?

Podla Baudrillarda totiz fakt, ze zberatel pocituje tento nedostatok ako
utrpenie, je zaroven aj istou trhlinou - prerusenim - ktoré mu umoznuje vyhnat' sa
dokonceniu zbierky a tym definitivnemu potlaceniu reality. Zberatel pri chybajlicom
ohnivku si chtiac-nechtiac uvedomuje svoju vlastnl objektivitu. Pretoze pritomnost’
konecného predmetu - jeho zaradenie do zbierky - by vlastne v podstate znamenalo

zberatelovu ,,smrt™“. Prestal by byt tym Zivym a vasnivym muzom nadchnutym pre
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kazdy jeden kusok svojej zbierky. Baudrillard je presvedceny, Ze skutocné Sialenstvo
u zberatela praveze zacina praveze az vtedy, ked sa jeho zbierka povazuje za

kompletnu, pretoze tym sa prestava tocit okolo absentujiceho pojmu.

Vzt'ah s predmetmi ma jednu vynimocnu vlastnost’: Ziadny z nich sa nikdy
nepostavi proti rozsireniu procesu narcistickej projekcie na neobmedzeny pocet
dalSich predmetov; naopak, predmet sam prispieva k vytvoreniu celkového
prostredia, k tej totalizacii obrazov seba, ktora je zakladom zazraku zbierania.

Pretoze — ako konstatuje Baudrillard:

TO, CO SKUTOCNE ZBIERATE, STE VZDY VY SAMI.

Ano, zbierka je individudlnym a vysostne subjektivnym aktom vyberu
predmetov za Ucelom ich zbierania, respektive zhromazdovania. Zberatelstvo, po
anglicky collecting etymologicky vychadza z latinského colligere vo vyzname
»,zhromazdit“, ale aj ,znovu pozbierat“. V druhom zmienenom vyzname je
obsiahnuty aj aspekt reorganizacie — nového sposobu ich zostavenia a prezentovania.
Koncept zberatelstva je teda absolitne odlisSny od konceptu hromadenia dci

zhromazd'ovania predmetov (lat. accumulare, angl. accumulating).

Zberatelstvo slizilo aj ako komunikacny prostriedok: v ociach ostatnych
konotovala zbierka honor, bohatstvo, intelekt a moc jej majitela, jeho siroky rozhlad
i konkrétne detailné znalosti. Zaroven je zberatelstvo samo o sebe tvoriva ¢innost,
pretoZe nesie odtlacok identity konkrétneho zberatela: jeho osobnosti, financnych
moznosti, odbornej erudicie i vkusovych preferencii, ktoré primarne vychadzaju zo

zaluby v esteticky hodnotnych a peknych veciach.
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3.1.2 WALTER BENJAMIN
O ZBERATELSTVE

Popri vyssie spominanej analyze Baudrillardovych myslienok mozeme priblizit

& vnltorny svet zberatela aj na osobnom
pribehu vyznamného historika umenia,
Waltera BENJAMINA (1892-1940)
prostrednictvom jeho znamej eseje s nazvom
Ako som vybaloval svoju kniznicu:
Rozpravanie o zberatelstve knih (volny
preklad I. H., angl. orig. Unpacking my
Library: A Talk about Book Collecting), ktora
vysla v roku 1931. Mohli by sme povedat, ze
velmi empaticky podava fenomén
zberatelstva, respektive vasnivej tuzby
zbierat ako oscilaciu medzi poriadkom
a chaosom. Na jednej strane v tejto Cinnosti
funguje urcity systém - poriadok vyplyvajuci
zo zberatelovho vztahu k predmetom, ktoré pre neho nie su dolezité ako ucelné,
uzitocné veci, ale preto, ze mu prinasa radost’ ich vizualna pritomnost’ a skimanie
ich osudu. Na druhej strane vsak stoji neusporiadatelny chaos spaty so spomienkami
k nim sa viazucim.

Obdobie, region, remeselna zrucnost’, niekdajsie vlastnictvo - pre skutocného
zberatela tvori celkové pozadie predmetu ,MAGICKU ENCYKLOPEDIU, ktorej
podstatou je osud jeho predmetu“, zatial Co vsetky spomienky a Uvahy venované
predmetu sa stavaju ,,podstavcom, rdmom, zdkladriou, aj trezorom tohto jeho

majetku*“.

Na priklade svojej zbierky starych knih Benjamin konstatuje: ,,Neprehdriam,
ked poviem, Ze pre skutocného zberatela je ziskanie starej knihy ako jej
znovuzrodenie. OBNOVIT STARY SVET - to je najhlbsia tuZzba zberatela, pohdrianého
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k ziskavaniu novych veci; preto mad zberatel starsich knih bliZsie k prameriom
zberatelstva ako nadobudatel luxusnych edicii“.

Benjaminovu esej o zberatelstve odporucame precitat cell, pretoze ide o
mimoriadne putavé intimne dielo. Osobnost zberatela vsak zvlast povabne

vykresluje v samom zavere eseje:

e O, blaZenost zberatela, blaZenost ¢loveka volného &asu! [...] Pre skutoéného
zberatela je vlastnictvo tym najintimnejsim vztahom, aky méze mat’ Clovek
k predmetom. [...] V jeho vnutri su totiZ duchovia, alebo aspon mali géniovia,
ktori sa staraju o to, aby pre zberatela - a myslim skutocného zberatela, akym
by mal byt - bolo vlastnictvo tym najintimnejsim vztahom, aky ¢lovek mézZe
mat’ k predmetom. Nie Ze by v nom oZili; je to on, kto v nich Zije. Postavil
som teda pred vami jeden z jeho pribytkov s knihami ako stavebnymi kamenmi

a teraz zmizne vo vnutri, ako sa len hodi. “

3.1.3 ETHAN WAGNER A THEA
WESTERICHOVA WAGNEROVA
O ZBERATELSTVE

Podobné skusenosti s emocionalnym efektom zberatelstva su vSak popisané aj
v dnesnych odbornych publikaciach na predmetnu tému.

Z mnohych spomenme tematicky siroko koncipovanu a plne aktualnu prirucku
Sbirani umeéni: vdsen, investice a mnohem vic od manzelského paru zberatelov
umenia - Ethana WAGNERA a jeho manzelky They WESTERICHOVEJ WAGNEROVEJ
(Wagner - Westerichova Wagnerova, 2013). Kniha poskytuje vseobecny, dobre
vyargumentovany prehlad zakladnych oblasti problematiky zberatelstva, znalectva

a umeleckého trhu.
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Na margo zberatelstva autori uvadzaju svoje vlastné skusenosti a aj vd'aka nim

posobia popisy emocionalne-racionalnej amplitidy zberatela pocas akvizicie

umeleckého diela tak presvedcivo:

Touha vlastnit umélecka dila sbératele odlisuje od mnohem sirsi skupiny lidi,
kteri sami sebe oznacuji za milovniky uméni, a ¢ini z nich malou podmnoZinu
téeto uménimilovné komunity. Pro né je koupé, nebo jak oni sami rikaji,
,,akvizice uméleckého dila“, okamzZikem neprekonatelné rozkose. Podle jejich
vlastnich slov v nich koupé uméleckého dila vyvoldva vzruseni, je pro né
adrenalinovym zazitkem, diky némuz citi, Ze Ziji a maji moZnost’ vyjadrit

vlastni individualitu.

Béhem podobnych okamZiki, pro které sbératelé a milovnici uméni Ziji, se
aktivuju nervovd spojeni a informace, dojmy a pocity se Fiti mozkem ve
zlomcich sekund. V tu chvili se formuje cosi mezi myslenkou a pocitem a vse
ostatni ndhle prestava existovat. Pravé v téchto zvldsté vzrusujicich
momentech madzZe byt vdsnivy sbératel pfemozZen touhou dany objekt vlastnit.
... V okamziku koupé vsak mohou sbératelé pocitit taky protichidné emoce:
pochybuji o svém vybéru, proZivaju tuzkost nebo dokonce pocity viny nad vysi
Utraty. Pnuti mezi racionalitou a ndporem vdsné muZe byt znilujici

i vzrusujici zdroven.

Zdrojem vzruseni, které sbératelé pocituji, kdyZz objevi a posléze ziskaji
umelecké dilo, jeZ je fascinuje, jsou proZitky magickeh uniku a obrodné
extdze. Mohou citit také uspokojeni dobyvatele a pocit nadvlddy. Tyto opojné
vjemy sa rodi vétsinou v podvédomi a nevédomi; jsou vsak natolik silné, Ze
ve sbératelich na celém svété roznécuji vdsen, kvuli niZz si mnohdy bez

sbératelstvi nedovedou svij Zivot vibec predstavit.
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3.1.4 MICHAEL TRESTIK
O ZBERATELSTVE

Zberatelstvo mozno volne definovat nielen na zaklade toho, o zbierkou je,
ale aj toho, ¢o zbierkou nie je. O tento pristup sa pokusil Michael TRESTIK (nar.
1947) vo svojej knihe Uméni sbirat uméni, ktora prvykrat vysla v roku 2010
a opatovne v roku 2015.

Ako rozlisSovacie kritéria uvadza:

1. NEPOTREBNOST ako najdélezitejsie kritérium zberatelstva v pravom slova
zmysle: zberatel zbiera veci, ktoré nepotrebuje v ich pévodnom praktickom
Ucele, alebo pre neho v takom mnozstve nie su potrebné. Z uvedeného dovodu
nemozno za pravu zbierku povazovat nielen kolekciu topanok alebo obrazov,
ale ani bohatu kniznicu, ak ide o zbierku topankovej ,,maniacky“, ktoré hoci
len prilezitostne nosi, ani diela o diela urcené na dekoraciu bytu, respektive
knihy primarne zakUpené na (potencialne) Citanie. Pravou zbierkou by sa stali
v pripade, ze by zberatel vyhladaval napriklad topanky z urc¢itého dejinného
obdobia (napr. zo ,zlatej“ éry firmy Bata), alebo kusky od jedného dizajnéra
prezentujlce napriklad sled kolekcii. O zbierke by sme hovorili aj v pripade,
ak by islo vylucne o prvé vydania urcitych knih, respektive tematicky, casovo
alebo autorsky suvisiacu kolekciu obrazov, ktorych pocet uz davno presiahol

moznosti stien zberatelovho pribytku.

2. ZHROMAZDOVANIE zbierkovych predmetov je sice sprevadzané narokmi na
sledovanie kvality, no i tej je nadriadena potreba rozsirovat’ zbierku najma
kvantitativne. V zasade plati, Ze neustale rozrastanie zbierky o nové a nové
akvizicie v zasade obchadza racio v prospech vyhovenia emocionalnej tuzbe

predmet vlastnit.

3. MOBILNOST zbierky ako moznost ju presunt alebo presavat na iné miesto
je logickym, i ked’ malo prizvukovanym kritériom skutocnej zbierky. Teda
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nemozno povazovat za zberatela napriklad majitela viacerych
funkcionalistickych vil - nehnutelnosti, ktoré navyse aspon nacas uziva, ale
toho, kto ma zbierku, ktorej kusy dokaze manipulovat, presuvat, pridavat

a odoberat, teda aj menit’ ich poradie pri instalacii.

4. MATERIALNA VEC znamena, e zbierku mdzu tvorit len materialne
predmety, nie duchovné (napriklad zazitky). Michael Trestik s humorom sebe
vlastnym reflektuje aj na zbieranie urcitych, vo svojej podstate duchovnych
zazitkov - napriklad ,zbieranie osemtisicoviek* - ktoré on povazuje za

zberatelstvo argumentujuc ich nepotrebnostou v praktickom Zivote.

5. ZBERATELSKY ZAMER, SPAJANIE A SELEKCIA znamend, Ze vybrané
predmety su do zbierky ziskavané, vyberané a prepajané podla urcitého
principu vyplyvajuceho z individualneho zameru konkrétneho zberatela,
z jeho vkusu, zberatelskych zaujmov a mozZnosti. Samotné rozsirovanie

zbierky ma vlastné, vysoko specializované pravidla vyberu.

6. KOMPAKTNOST zbierky je postavena na dvoch poziadavkach: musi byt cela
sUustredena na jednom mieste a ma jedného vlastnika. Vztah medzi objektmi
zbierky musi byt vlastnicky pevny a pravne formalizovany, aby majitel mohol
vsetkymi predmetmi pravne disponovat’ a o nich osobne slobodne rozhodovat’

aj v pripade rozhodnutia k predaju, vymene, darovaniu.

7. POSTUPNOST A NEUKONCENOST pri vytvarani a formovani zbierky s

velmi dolezité faktory: hoci ma zberatel prvotny zberatelsky zamer, ten sa
moZe vyvijat' a menit. Zbierka nikdy nevznika nikdy naraz - ako jednorazovy
pocin, ale sa buduje a pretvara postupne. Hoci smeruje k postupnej realizacii
zberatelovho zameru, fakticky je nemozné zbierku Uplne sfinalizovat’ - ak za

tento moment nepovazujeme smrt’ jej tvorcu - majitela.

Vytvorit' a formovat’ svoju vlastnu zbierku umenia otvara pred zberatelom
ohromné mnozstvo ciest, ktorymi sa méze uberat’ a moznosti, z ktorych moze svoju

vlastnl zbierku ako mozaiku postupne formovat'. Zbierka je tak vynimocne osobnym
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vhladom do mentality, vkusu a osobnosti jej tvorcu - zberatela. Psychologicky profil
zberatela vsak vyrazne ovplyviuje aj dalsie faktory, ako napriklad dobovo
preferované oblasti a sposoby zberatelstva, akvizicné moznosti (limity umeleckého
trhu, financii atd’.) a odborné znalosti.

Pochopitelne, nevyhnutne musi byt’ brané do Uvahy, ¢i je zberatelstvo realizované:

a) profesionalne - profesia odborného pracovnika v muzealnej alebo

galerijnej institlcii, prip. velkej siUkromnej zbierke;
b) amatérsky - sam zberatel moze, alebo nemusi byt profesionalne erudova-

ny, respektive moze vyuzit' sluzby poradcu - znalca.

PRECO SA AJ DNES ZBIERA UMENIE?

Pre zaujemcov o zodpovedanie tejto otazky moéze byt prinosny cyklus
rozhovorov so sicasnymi ¢eskymi zberatelmi o ich pohnitkach, vysielany Ceskou

televiziou: https://art.ceskatelevize.cz/tema/sberatele-umeni.

3.1.5 REVIZIA A AKTUALIZACIA TEM
VO VYSKUME ZBERATELSTVA

Ak by sme chceli definovat zberatelstvo vecne, mohli by sme ho povazovat’ za
subor cyklicky a dlhodobejsie vyvijanych rozmanitych aktivit zameranych na:
1) na citovo, vkusovo a vedomostne podmienené ziskanie Ziadanych
predmetov,
2) naich opatovnu selekciu a reorganizaciu,

3) naich priebeznl prezentaciu, zaradenie/vyradenie a vystavenie.
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Medzi akvizicné, ale v podstate i selektivne cCinnosti v zberatelstve patria:
nakup, predaj, nalez, vymena ¢i dar, ale tak ako v minulosti, aj dnes nemozno

nespomenut’ dva neetické spdsoby - kradez a lUpez.

Ak vychadzame z odboru dejin umenia a vizualnej kultlry, v zabere mame tri

hlavné skupiny zberatelskych objektov:
A. UMENIE = volné umenie & (zitkové umenie (oznacené casto ,,dizajn*), bez
ohladu na vek artefaktov,
B. STAROZITNOSTI = diela vysokého umenia a umeleckych remesiel s Easovym
horizontom min. 100 rokov,
C. STARINARSTVO (vetednictvo) = UZitkové predmety dokumentujlce bytov(,
odevnu kulturu (zZivotny Styl istej spolocenskej vrstvy v urcitej dobe).

Predmety su spravidla mladsie, len 30-50 rokov dozadu,

Samozrejme, postupne st do odboru zapajané aj NOVE MEDIA, SOCIALNE
SIETE, takZe tieto nové a velmi $pecifické sposoby ich uchovavania a prezentacie.

Okrem toho nemozno vylucit ani TECHNICKE PAMIATKY = v istom rozsahu aj
predmety technického razu: astronomické a fyzikalne pristroje, mechanické
strojceky, rozne aparaty (telefony, fotoaparaty, Sijacie stroje) ako dokumenty
technickej a zaroven esteticko-dizajnovej Urovne tvorby v ludskych dejinach.

V dejinach vizualnej kultlry sa vsak - Ci chceme, alebo nie, stavaju castym
objektom individualneho privatneho zberatelstva aj predmety nekvalitné, esteticky
nekultivované ci priamo nevkusné. Machael Trestik usudzuje, Ze v schémach
zberatelstva sa prave BRAK A GYC chova netypicky: zatial &o esteticky kultivovana
vaza je podla neho po dvadsiatich rokoch zrela na vyhodenie, odporna gycova vazicka
prezije generacie - ak sa nerozbije - no aj v takom pripade je Uprimne oplakavana.
Trestik z toho ironicky vyvodzuje zaver, ze zatial Co je (aj dobry) pominutelny,
nevkus je vecny. Nevkus spravidla nie je zaujmom odborného vyskumu, kedze su
takéto predmety spaté so silnym sentimentom, vyskytuju sa aj v mnohych historicky
vyznamnych aristokratickych zbierkach. Nemozno ich celkom vyclenit' z predmetu
vyskumu zbierok, pretoZze vistom rozsahu sU nevyhnutné pre vykreslenie

psychologického profilu tvorcu a majitela takejto zbierky.
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V zavere tejto podkapitoly je potrebné zdoéraznit vyznam zberatelstva

i v kontexte dejin ludského poznania, pretoze vdaka tejto Cinnosti sa pre ludstvo

uchovali veci i hodnoty, o ktorych by sme inak nevedeli, ktoré by inak zrejme zanikli.

Zberatelstvo je teda zaroven aj jednou zo Sstandardnych technik poznania

a poznavania. Bez neho by sotva mohli existovat mnohé vedné odbory, najma

humanitné historické vedy: dejiny umenia, archeoldgia, historia, ale tiez napr.

etnografia, paleontologia atd’. Zberatelstvo sa totiz netyka len jednej z uvedenych

oblasti, ale ich presahuje a preto vytvara vynikajuci priestor pre interdisciplinarne

studia.

3.1.6 KRZYSZTOF POMIAN A POHLAD NA
ZBERATELSTVO AKO DEJINY VYTVARANIA
SEMIOFOR

Jednym z prvych podnetov postmoderného celosvetového zaujmu o dejiny

"-: il 8 Iff ; 1 jl
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a formy zberatelstva bola dnes uz
klasicka kniha Collectionneurs,
amateurs et curieux vydana
vroku 1987, ktora o tri roky
neskor vysla aj v anglictine ako
Collectors and curiosities : Paris
and Venice 1500-1800 (Pomian,
1990).

Jej autor, Krzysztof POMIAN
(nar. 1934) je znamym polskym

profesorom humanitnych vied,

filozofom a historikom, ktory podstatn( Cast’ zivota prezil vo francUzskej emigracii.



Jeho vychodzim filozofickym konceptom bolo:

,ZBERATELSTVO AKO BRANA MEDZI VIDITELNYM A NEVIDITELNYM¥.

Krzysztof Pomian vo svojich pracach venovanych zberatelstvu a vystavovaniu
predmetov v mizeach apeloval, ze zberatelstvo je tak osobitnou doménou, ze jeho
dejiny nemozno vtesnat do Uzkych hranic dejin umenia, histérie alebo inej
humanitnej ¢i spolocenskej vedy. Vo svojom filozofickom nahlade na problematiku
uviedol do tedrie koncept tzv. semiofor (z gréckeho séma = ,,znamenie“ a phoros =

,hositel).

SEMIOFORA je hmotny, viditelny predmet, ktory nesie vyznam. Podla
Pomiana je prostrednikom medzi tym, co je viditelné a neviditelné, respektive pre
ludsklu skusenost nedostupné. Semioféry su spojnice medzi semiotickym a
pragmatickym pristupom k poznavaniu sveta a zaroven su objektmi, na ktorych je
mozné demonstrovat vzajomnu previazanost' sveta viditelného (materialnej kultiry)
a neviditelného (duchovnej kultlry). Parafrazujuc ho, semioféry prepajaju svet
mrtvych a zZivych, bohov a ludi, minulost’ a pritomnost’. Z toho dovodu su vlastne
nositelmi minulych vyznamov a historickej pamate a zaroven si samy o sebe
historické: v priebehu casu sa meni sa ich vzhlad, funkcia ¢i vyznam a tiez prichadza
k ich destrukcii, preto musi byt sUCastou ich vystavenia (napr. v muzeach) aj
konzervatorska alebo restauratorska cinnost. Semioféry samotné sa tak stavaju
komponentmi zbierok uz od pociatkov zberatelstva aZ po obsahy sucasnych muzei.
Ako také sa prelinaju s dejinami umenia, historie, spolocenskych i prirodnych vied,
pretoze semiofory nie st len umelecké diela, ale tiez rozmanité historické predmety
ako relikty minulosti a podobne aj predmety reprezentujlice prirodny svet, vratane
jeho raritnych a exotickych prikladov. Skimajlc historiu ich ,spotreby“, historiu
systémovej klasifikacie predmetov a premenlivosti ich vyznamov sa tak dostavame
do kontaktu s intelektualnou histériou, kultirno-spolocenskymi, ale aj ekonomickymi

dejinami konzumnej spolocnosti.

Tym, Ze sa hranica medzi viditelnym a neviditelnym na casovej osi stale

posuva, pribudaju predmety, ktoré nepatria do ziadnej doteraz vytvorenej
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kategorie. Konkrétnejsie to mozeme ilustrovat na aktualnom rozsireni okruhu
vyskumnych tém na nové typy a sposoby zbierania vyplyvajlce z nového priestoru
socialnych sieti. K novym témam patria tiez otazky praxe a politiky zberatelstva,
historické a spolocenské zmeny v zberatelstve a zberatelskych postupoch, otazky
kategorizacie a klasifikacie, problém sUkromnych verzus verejnych zbierok,
zberatelstvo a aspekty konzumu a komodifikacie, pravne aspekty nadobudania,
vlastnictva a nakladania so zbierkovymi predmetmi, problém identifikacie
konkrétnych zberatelov a zbierok, otazky ich proveniencie a biografie, hodnoty a
autenticity, rozsahu a kvality zberatelskych sieti, skimania archivnych pramenov

a vytvarania novych inventarov, kataldgov, znaleckych priruciek atd'.
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3.2 DEJINY ZBERATELSTVA
V STAROVEKU

Zberatelska ,,vasen“ sa da pozorovat’ uz u najstarsich orientalnych antickych
civilizacii - je to zalezitost mocensky a ekonomicky najsilnejsich spolocenskych
vrstiev: zbierky vzacnych kurioznych predmetov ziskavali vladcovia Egypta,
Babylonskej rise a vobec starovekej Asyrskej rise najcastejsie ako dar (zvyk vladarov
navzajom sa pri navstevach uctit darmi), alebo ako vojnovu korist: napokon, to
platilo az do novoveku, resp. ako lUpeze umeleckych diel az dodnes.

Zberatelstvo sa netykalo vyslovne umeleckych diel, ani sa neSpecializovalo,
v staroveku boli pre zaradenie do zbierky dvomi zasadnymi kritériami ,raritnost’ -
exotickost“ a ,,materialova drahocennost“ predmetov, vyrobenych z najvzacnejsich
prirodnych surovin (drahé kovy, nerasty, slonovina atd.). Predmety museli byt
jednak hodné darovaného a tiez spolocensky adekvatne reprezentovat moc
a bohatstvo darcu, teda museli reprezentovat prestiz svetskej moci, vzbudzovat
Uzas mnozstvom, drahocennostou, pripadne aj kuriéznostou. Zbierané preto boli
najma knizné zvitky, sperky, zbrane, drahocenné nadoby, slonovina a z nej

vyhotovené umelecké predmety, vazy zo skla atd'.

Dokladom najstarsieho zberatelstva v antickej ére tak pre sucasnost’ zostavaju
len nastenné malby alebo zachované literarne zmienky s takymito nametmi, akym je
biblicka pasaZ o daroch kralovnej zo Saby Salaminovi. Samotné hmotné predmety sa
zachovali len vynimocne, napriklad v hrobovych vybavach, ktoré odolali vykradacom.
Najznamejsia dosial zachovana zbierka takéhoto povodu je pohrebna vybava faraona

Tutanchamona, obsahujuca okrem iného tiez mnozstvo exotickych darov.
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3.2.1 ANTICKE GRECKO

V starovekych gréckych mestskych statoch boli od cias gréckych kralov az
k helenistickej ére votivne dary a kultové predmety primarne umiestnované
do chramovych svatyn.
Postupne, ako pocet takychto vzacnych predmetov rastol, presuvali sa do
samostatnych chramovych pokladnic pristavanych zvonku za hlavnou sienou.
Uchovavali sa tu kolektivne aj sukromné dary bozstvam, vyhotovené z drahocennych
materialov v najvyssej umeleckej i remeselnej kvalite: sochy z mramoru, bronzu
alebo slonoviny, nezriedka oplastované striebrom alebo zlatom, zasvacovacie dary
a pre nabozensky kult nevyhnutné umelecké predmety. Uz od 5. stor. pred Kr.
zavadzali Gréci ,,umelecké inventare* takychto chramovych pokladnic a cenného

chramového mobiliaru.

Vsetky tieto predmety boli vysokej umeleckej iremeselnej kvality a
vyhotovené z drahocennych materialov, takze pre ten-ktory mestsky stat Ci spolok
Statov predstavovali chramové pokladnice akysi ,,bankovy trezor“ a ekonomicku
rezervu, ktorych obsah sa v pripade nudze, pocas vojen, ale tiez v pripadoch
vynimocnej umeleckej objednavky dal ciastocne sekundarne zhodnotit, predat,
zalozit', alebo roztavit'.

V casoch Periklovej vlady tak bolo z aténskeho chramového pokladu vynaté zlato
v celkovej hodnote asi 1150 kg a takmer 250 kg striebra, nehovoriac o mnozstve
slonoviny, aby z nich sochar Feidias (Phidias, Pheidias) vytvoril velkorozmernu sochu
Atheny Parthenos pre aténsku Akropolu. Ked' potom neprajnici Feidia obvinili, ze si
velkl Cast’ zlata nechal pre seba, umelec dokazal svoju nevinu prava vd'aka pouzitej
socharskej technologii: zaklad diela totiz tvorilo mramorované jadro, ktoré Feidias
oplastoval, teda pokryl plasticky stvarnenym zlatym plechom, ktory sa dal snat

a odvazit'.
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3.2.2 ANTICKY RiM

V obdobi rimskeho cisarstva sa v sukromnych i verejnych objednavkach okrem
samotnej materialovej narocnosti vysoko cenila umelecka a remeselna uroven
tvorcu, lebo napomahala reprezentacii spolocenského statusu a prestize majitela.
Pre rimskeho aristokrata bola, pochopitelne, umelecka tvorba ako vysledok
manualnej prace nedostojnym zamestnanim, naproti tomu vsak kvalitné diela
socharov, maliarov, mozaikarov a inych umeleckych remeselnikov sa tesili velkej

popularite.

Zo zaujmu o jeden predmet sa velmi rychlo rozvinula zberatelska moda:
grécke, egyptské a iné orientalne starozitnosti viedli zberatelov v intelektualnej
rovine k rastucemu respektu voci reliktom dejin, umenia a kultiry predkov.
Predmety nabozenského alebo kultirneho vyznamu sa stali zberatelmi velmi
vyhladavanymi: podla rimskeho historika z 3. storocia Cassia Dia mal cisar Caracalla
zalubu v zbierani poharov na pitie a zbrani, o ktorych sa domnieval, Ze ich kedysi
vlastnil Alexander Velky. Anticky Rim sa v ére cisarstva stal centrom starovekého
poznania a zberatelstva ako takého. V sUvislosti s tym vznikali na forach prvé verejné
a v palacoch sukromné ,,mazea* starych kultir, ktoré mohli obyvatelia i navstevnici
Rima obdivovat’. Svojim sposobom bola zbierkou svetovych starozitnosti aj umelecka
vyzdoba ulic a namesti cisarskeho Rima, kde sa v prvej polovici 4. storocia po Kr.
nachadzalo takmer 4000 bronzovych soch. Verejné zbierky spravovali najskor
povereni cenzori, neskor kuratori, pretoze pocas vlady cisara Augusta bola Specialne

pre spravu verejnych zbierok zalozena kancelaria Curatores aedium sacrarum.

Najziadanejsie umelecké starozitnosti do Rima prudili z Grécka: uz
republikdnske armady Rima privliekli z Grécka a Malej Azie mnoZstvo diel
vynikajucich gréckych majstrov. Lucius Cornelius Sulla (asi 138-78 pred Kr.) dal
napriklad na rimskom Kapitole prestavat’ Jupiterov chram a nechal v fiom osadit’ stipy
privezené z Atén. Najvyssi dopyt sa tykal gréckych socharskych originalov, ktoré sa
snazili za obrovské sumy ziskavat' najma rimski cisari s ambiciou vyzdobit jednak

svoje privatne rezidencie, ale tiez verejné a Uradné priestory. Jednym z takychto
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slavnych diel bol Polykleitov Diadumenos, o ktorom Plinius poznamenal, ze bol
predany v aukcii za 100 talentov, ¢o bola na tu dobu neuveritelna suma. Samotni
rimski umelci ich ani neskusali napodobnovat, lebo ich povazovali za nedostihnutelné
vzory. Grécki sochari pozdného helenizmu preto z vlastnej iniciativy odchadzali
pracovat do Rima, aby sa tam zivili tvorbou kopii podla starSich gréckych soch
v zivotnej mierke. Staroveki rimski zberatelia velmi vyhladavali repliky starych
umeleckych diel, najma diela slavnych umelcov ako Zeuxis . Archeologické vykopavky
v Baiae odhalili viac ako 400 sadrovych odliatkov pouzivanych na vytvorenie kopii
soch z 5. a 4. storocia pred Kristom.

Vseobecna nedostupnost’ ziadanych gréckych originalov tak otvorila umelecky trh aj
pre nové kopie: staré slavne nastenné malby a sochy sa kopirovali nielen v mensej
mierke, ale tiez v odliSnom médiu a technike. Jednou z metod zobrazovania diel bola
Pinacothecae . Bola to akasi obrazaren , kde sa malovali obrazy na mramorové alebo
drevené dosky. Villa of the Papyri , starobyla vila z Herculanea , obsahovala 85 soch:

22 z mramoru a 63 z bronzu .

Pri vytvarani prvych velkych verejnych zbierok starozitnosti boli sporadicky
zamestnavani aj profesionalni prehladavaci starych etruskych hrobiek. Do Rima sa
takymto sposobom dostalo napriklad velké mnozstvo gréckych a etruskych vaz,
ktoré vsak boli prilis drahé, a preto v Rime vznikali kopistické dielne zhotovujlce ci
uz presné kopie, alebo zmenseniny. Hoci spociatku boli prace kopistov vyuzivané
prave na vyzdobenie interiérov lacnejsimi ,,priznanymi“ koépiami, trh s umenim
postupne generoval aj vela falzifikatov. Medzi originalmi starych a mimoriadne
drahych etruskych vaz sa tak na trhu objavovali falzifikaty, ktoré sa dali identifikovat’
len vdaka zle Ccitatelnym, preto zamerne patinovanym etruskym napisom:
falzifikatori totiz starU etrustinu neovladali a nevedeli napisy zo starych a
poskodenych originalov spravne prepisat. V antickom Rime tak uz prichadza aj
k skutocnému falSovaniu starozitnosti z dovodu dopytu trhu - falSovanie minci,

medaili, umelecko-remeselnych predmetov z roznych krajin a roznych dob.

Predmetom antického rimskeho zberatelstva sa velmi rychlo stali aj knizné
zvitky. UZ spominany Lucius Cornelius Sulla sa pocas vojenského plienenia Atén

v roku 86 pred Kr. zameral na vyrabovanie Lykeionu - filozofického a vedeckého
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ucilista zalozené Aristotelom okolo roku 335 pred Kr., z ktorého nechal previezt do
Rima nielen celd tamojSiu kniZnicu, ale aj v nej sa nachadzajuce umelecké
zariadenie. Prvl vyznamnu sUkromnu kniznicu v Rime vlastnil konzul Aemilius Paulus
v 2. storoci pred Kr. a hoci s ambiciou vybudovat’ velku verejna kniznicu prisiel uz
Caesar, Uspe$ny bol Gaius Asinius Pollio (76 pred Kr.-4 po Kr.). DalSie verejné
kniznice zriadili Augustus (27 pred Kr.-14 po Kr.), Tiberius (14-37 po Kr.),
Vespasianus (69-79 po Kr.) a Traianus (98-117 po Kr.). Niektoré kniznice v Rime boli
sucastou kupelov. Jedina zachovana kniznica bola najdena vo ville Pisoniovcov
v Herculaneu, obsahujica asi 2000 prevazne gréckych zvitkov filozofického
zamerania.

Zberatelskej oblube sa tesili aj perly, drahé kamene, ale aj rezané gemy a kamey,
ktoré v podobe napadnych sperkov najviditelnejsie reprezentovali majitelov
ekonomicky a spoloCensky status. Znamym antickym zberatelom rytych gem a kamei
bol Caesar, no podla Plinia starsieho vlastnil najvacsiu zbierku tohto druhu Sullov zat’
a dedi¢ Marcus Aemilius Scaurus ( asi 159-89 pred Kr.). Pravdou je, Ze Scaurove
necestné sposoby ziskavania cennosti si nikto v Rime nedovolil kritizovat,, napokon,
neziskal takto len gemy a kamey, ale z Messiny si pre seba ukoristil aj vzacne

gobeliny a nabytok.

Okrem Grécka, Alexandrie a Etrarie boli do Rima pozvazané umelecké poklady
prakticky z celého vtedy znameho sveta, teda aj z podrobenych barbarskych Uzemi
na severe ijuhu Eurdpy. Ich ziskavanie nebolo vecou diplomatickych darov, ale
predovsetkym expanzivnej dobyvacnej politiky a vladarskej propagandy. Nasledne
sa starovekom Rime koncentrovali hmotné relikty davnych a exotickych kultur
ziskanych rabovanim podrobenych Uzemi: tak bol do Rima na jesen roku 70 privleceny
i chramovy poklad z Jeruzalema dobytého cisarom Vespasianom a jeho synom Titom,
ktory prevzal velenie rimskych vojsk pocas vojny Prvej zZidovskej vojny. Nielen tato,
ale prakticky kazda vojnova korist z podrobenych Uzemi sa obyvatelstvu Rima
slavnostne prezentovala na prichadzajlcich nespocetnych vozoch pocas triumfalnych
sprievodov trvajlcich i niekolko dni za sebou. Pre Rimanov predstavovali vitazstvo
rimskeho statu nad ich nepriatelmi. Velka cast vojenskej Kkoristi pripadla
prislusnikom vojska, najma vojenskym velitelom, ktori si ju nemuseli nechat, ale

mohli k ich predaju vyuzit' prilezitostné aukcie umenia, na ktorych bohati Rimania
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radi nakupovali dovezené predmety do svojich sukromnych zbierok. V starovekom
Rime mame doloZené vobec prvé verejné aukcie umenia v historii: zaznamenané je,
ze za vlady cisara Caligulu (37-41 po Kr.) sa konala nesmierne dlhé aukcie: jeden
z dvoranov na jednej z nich nechtiac zaspal a tym, ze zo spanku pokyvoval hlavou,

zvysil cenu priemerného predmetu az niekolkonasobne viac.

Avsak tak, ako do Rima prudila umelecky drahocenna korist’ zo vSetkych kutov
podrobeného sveta, aj tieto cudzokrajné cennosti a samotné domace rimske prace
sa stavali koristou pre barbarov atakujicich centrum Rimskej riSe. Cast
jeruzalemského chramového pokladu, ktory kedysi ukoristili Rimania, bol v roku 410
z Rima odvleceny vizigotskym kralom Alarichom, no pocas presunu cez mocariska
Busenta sa spolu s nim utopil a tak nenavratne stratil.

Zatial Co prvé vlny barbarského plienenia mali v 3.-5. storocCi na svedomi
Vizigoti, Ostrogoti a Huni, odsunoch takychto pamiatok z Rima podielali aj Byzantinci
a Orientalci, v suvislosti s presunom centra na vychod (do Vychodorimskej rise, do
Carihradu a ku koptskym krestanom). Celkovo len maloco z antickych pokladov
uchovavanych v Rime sa da identifikovat: niektoré predmety si vo Vatikanskych
muzeach, pripadne v Louvri a v Ermitazi. Niektoré predmety boli medzitym rozbité
alebo sekundarne rozdelené a tak sa nachadzaju napriklad na roznych : napr. hlava
Jupitera z majetku rimskeho bohaca Luculla (preslaveny lukulskymi hodmi) bola

identifikovana medzi antikami v Louvri a Venusa z jeho zbierok je dnes v Ermitazi.
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3.3 STREDOVEKE A PROTORENESANCNE
ZBERATELSTVO: CHRAMOVE A
VLADARSKE KLENOTNICE

V krestanskom stredoveku sa vyprofilovala nova kategéria cennosti:
nabozenské relikvie. Ich hodnota spocivala vo vynimocnej duchovnom vyzname,
ktory nabrali v ramci krestanského nabozenského kultu tcty k Bohu a svatym. Rimske
cintoriny sa kvoli ziskaniu pozostatkov ranokrestanskych svatych mucenikov stavali
miestom rabovania a relikvie boli nasledne predavané do zvysku Europy. Ako
historické doklady potvrdzujluce pravost a pravdivost’ legiend zo Zivota Krista, Panny
Marie asvatych, boli aj relikvie zbierané, predavané, zamienané, ale tiez
fragmentované, vymienané, falSované, kradnuté i lupené. V severnom FrancUzsku sa
relikvie od 11. storocia az do reformacie vystavovali v chramoch na verejnu Uctu,
aby podnietili veriacich k financnym darom na stavbu kostolov a opatstiev.

Kazdy chram a opatstvo si v stredoveku postupne budoval vlastnu pokladnicu,
v ktorej uchovaval vzacne relikvie v relikviaroch, ornaty z drahych talianskych alebo
flamskych textilii, zdobené drahymi kamenmi, perlami a naroc¢nymi plastickymi
vysivkami, ale tiez mnohé dalSie sakralne predmety z drahych kovov uréené
nabozensky kult. Vysoky pocet predmetov, z ktorych cCast’ slizila skor ako kapital
v pripade financnej nldze, vyzadoval dokladni pisomnlU evidenciu jednotlivych
poloziek, ¢im sa velmi skoro v prakticky celej Europe zaviedla tradicia inventarnych

supisov chramovych pokladnic.

Podobne ako v chramoch, pokladnice rozmanitych cennosti sa postupne

zakladali aj v domacnostiach vladarov ainych vojensky cCi politicky vplyvnych
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osobnosti. Obsahovo sa stredoveké klenotnice (angl. Treasury, nem. Schatzkammer)
kreovali pomerne nahodne, s dérazom na reprezentacny charakter, rozmanitost,

drahocennost’ ¢i pozoruhodnost’ do nich zarad'ovanych predmetov.

Mozno konstatovat, ze Styrmi zakladnymi hodnotami protorenesancného
zberatelstva boli:

STAROBYLOST (venustas, antiquitas),

ZAZRACNOST (mirabilia),

NEVSEDNOST (curiositas, raritas) a

MATERIALOVA, REMESELNA A ESTETICKA CENNOST (Schdtzen, Kleinodien).

Ako spravne postrehol Krzysztof Pomian (Pomian, 1990), pozoruhodnym rysom
inventarov profannych klenotnic je, Ze vacsina v nich uvedenych predmetov mala
nejaky druh praktického, hoci len prilezitostného pouzitia. V pripade vladarskych
regalii, prstenov a opaskov to boli slavnostné a reprezentacné Ucely, v pripade
nabozenskych predmetov, relikviarov, domacich oltarov to boli nabozenské ucely
(napriklad sluzenie omsi v hradnej kaplnke). Podobne sa aspon prilezitostne pri
stolovani pouzil aj ten najhonosnejsi strieborny ¢i cinovy riad, na steny zavesili
tapisérie, pri turnajoch obliekli cizelérsky dokonalé vojenské brnenia, zbrane
a zlatou nit'ou vysivané konské postroje.

Druhym znakom je obrovsky pocet zozbieranych objektov: napriklad
inventarny supis klenotnice francizskeho krala Karola V. obsahuje 3 906 predmetov,
pricom je zrejmé, ze také obrovské mnozstvo nemohol vladar pouzit' naraz a sotva
mal prilezitost’ pouzit’ pocas svojho zivota kazdy jeden predmet.

Tretim znakom profannych klenotnic je - v porovnani so sakralnymi
klenotnicami - ovela vacsia fluktuacia naakumulovanych predmetov z drahych kovov,
ktoré boli sekundarne vyuzivané ako dar alebo financna rezerva, preto sa aj

inventare klenotnic pravidelne aktualizovali.
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3.3.1 KLENOTNICA BURGUNDSKEHO
VOJVODU JEANA DE BERRY

Burgundsky vojvoda Jean de BERRY (1340 - 1416) bol synom, bratom a
strykom troch po sebe nasledujucich francuzskych kralov: Jeana Dobrého, Karola V.
a Karola VI. Zil v &ase takmer nepretrzitych nepokojov medzi Anglickom a
Francizskom, v obdobi znamom ako storo¢na vojna. Jeho Utociskom sa stali krasne,
luxusné, nevsedné a cenné predmety. Vojvoda bol cely Zivot aktivny ako patrén
umenia, pocnlc zaujmom o stavebné aktivity. Postavil alebo zrekonstruoval
sedemnast’ zamkov a inych sidiel, ktorych sicast'ou boli zvacsa aj sakralne objekty -

kaplnky.
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Dominantnym objektom jeho vasne pre praktické a zaroven krasne predmety
boli zlatnicke a klenotnicke prace: relikviare, zlaté a strieborné kanvice, pokaly,

mince, gemy a kamey, Sperky, Sperky a miniaturne plastiky zo zlata, zdobené
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drahymi kamenmi a zlatnickym emailom. Niektoré z nich nechal spracovat’ do podoby
funkénych predmetov ako napriklad solnicky, z liturgickych zlatnickych prac
objednaval najma bohato klenotnicky stvarnené relikviare, ktoré sa dali pouzivat’ aj
ako prenosné oltare. V supise majetku vojvodu de Berry z roku 1416 sa spomina viac

nez 300 zlatnickych prac.

Jednou  z nemnohych zachovanych
a identifikovanych cennosti tohto druhu je tzv.
TRNOVY RELIKVIAR prezentovany na
obrazku vlavo. Je to nadherna zlatnicko-
klenotnicka praca s mnozstvom anjelskych

postaviciek zdobenych farebnym emailom.
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koruny, ktorG mal na hlave Kristus pred
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ukrizovanim. Samotna triova koruna bola
francUzskou kralovskou relikviou, ktora sa
nachadzala vo vlastnej kaplnke v Parizi.
Jednotlivé trne boli oddelené na vyrobu
viacerych podobnych relikviarovych klenotov.
Relikviar je vysoky asi 30 cm, na jeho

podstavci su plakety s vojvodovym menom ako

jeho vlastnikom.

Co sa tyka vztahu k pamiatkam antiky, v pokladnici burgundského vojvodu st
doloZené antické gemy a kamey, ale tiez mince a medaile s podobiznami rimskych
cisarov. Okrem toho sa v klenotnici vojvodu de Berry spominaju rozne doboveé
hudobné nastroje a Co je prekvapivé, sucastou inventara boli dokonca polovnicke
psy (v roku 1388 ich vlastnil 1500!) a exotické zvierata - vratane leoparda, tavy a

opice.
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Medzi cennostami vojvodu Jeana de Berry boli zapisané tiez rozlicné vzacne

textilie, napriklad
flamsky GOBELIN
S VYOBRAZENIM
DEVIATICH HR-
DINOV, pretkava-

ny zlatymi a strie-
bornymi  nitami.

Ikonograficky
zhodny gobelin
vlastni muzeum

The Cloisters zo

siete newyorského METmuseum, na ktorom je aZ desat’ erbov spominaného vojvodu,

hoci jednoznacny dokaz o proveniencii tejto vinenej tapisérie zatial nejestvuje.

Najpocetnejsie zastupenymi luxusnymi predmetmi v inventari pokladnice vojvodu de
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Berry boli iluminované rukopisy: nevlastnil sice taky pocet knih ako jeho brat, kral
Karol V. Franclzsky, no zato vsak tie najkrajsie. Na ich ziskanie vojvoda nevahal
vyuzit vSsetky mozné spdsoby: niektoré zdedil alebo ziskal darom, iné pre neho

vytvarali priamo na objednavku umelci, ktorych zamestnal na svojom dvore.

S vojvodovym menom su spité predovietkym PREBOHATE HODINKY

VOJVODU DE BERRY (Trés Riches Heures du Duc de Berry) vytvorené bratmi z
Limbourgu asi v rokoch 1412-1416 (vid’ obrazok vyssie). Rukopis obsahuje 66 velkych
a 65 malych iluminacii, vd'aka ktorym sa opravnene povazuje za vrcholny priklad
gotickej kniznej malby. Nazov rukopisu je prevzaty zo zaznamu vo vojvodovom

inventari klenotnice.

Napokon zostava spomenut vzacne raritné alebo exotické predmety.
Obrazok vlavo je kolorovana kresba tzv. VAZY FONTHILL z &inskeho porcelanu,
datovanej medzi roky 1300-1340. Vaza bola este v 14. storoc¢i doplnena o zlatnicku
montaz z pozlateného striebra zdobeného modrym emailom, ¢im sa z nej stala
luxusna kanvica s vyraznym uchom, pakou otvaranym vekom a s dlhou ,labutou*

vylevkou. Kolorovana kresba je z 18. storocia a detaily zobrazenych erbov svedcia,
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ze majitelom kanvice bol uhorsky kral Ludovit Velky, ktory ju zrejme dostal do daru
od cinskeho velvyslanca cestujuceho k papezovi Benediktovi XIl. v roku 1338.
Z dnesného pohladu je to vobec prvy zdokumentovany predmet z ¢inskeho porcelanu,
ktory sa dostal do Eurdpy. V roku 1381 ju Ludovit Uhorsky daroval svojmu
pribuznému, Karolovi Ill. Neapolskému, od ktorého ju azda neskor ziskal vojvoda de
Berry a o viac nez tri storocia neskor ju vlastnil syn Ludovita XIV., Grand Dauphin.
V 19. storoci bola odstranené jej stredoveké zlatnicke doplnky a v roku 1882 sa
predmet - tentoraz uz ako neznama cinska porcelanova vaza - ponukal na auk¢nom
trhu. Vazu zakapilo irske ndrodné mizeum za sotva 28 libier, no aZ v roku 1959 sa ju
podarilo stotoznit’ s cennost'ou spominanou v inventari burgundského vojvodu de

Berry.

3.3.2 ZROD HABSBURSKEJ KLENOTNICE
V STREDOVEKU

Habsburgovci zacali budovat svoju rodovd pokladnicu v druhej polovici 14.
storocCia. Impulz vysiel od mladého a ambiciézneho rakuskeho arcivojvodu Rudolfa
IV. (1358-1365), ktory sa snazil imitovat svojho svokra, rimsko-nemeckého cisara
a Ceského krala Karola IV. Luxemburského.

Za vlady cisara Fridricha Ill. Habsburského (1440-1493) uz tato rodova
klenotnica obsahovala mnozstvo zlatych a striebornych predmetov, minci, medaili,
drahych kamenov i Sperkov. V priestoroch klenotnice vsak sustredovali i dolezité

rodové dokumenty, rukopisy a vzacne sidobé ,vedecké“ pristroje.

Najvacsiu cenu v habsburskej pokladnici vsak predstavovali dva predmety: tzv.
AINKHURN (v skutoénosti kel narvala), ktory bol v stredoveku povaZovany za roh
jednorozca a teda opradeny legendou o jeho magickej moci ochranit’ pred otravou.
Druhym bola achatova misa povazovana za SVATY GRAL teda nadoba, do ktorej
bola Udajne zachytena krv Krista. Z dnesného pohladu tak oba predmety popri sebe
velmi dobre reprezentuju dve najdolezitejsie zlozky stredovekych klenotnic: zatial
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¢o Ainhiirn bol raritou s mytickou magickou silou, Svaty Gral bol povazovany za
relikviu ohromného nabozenského vyznamu.
V skutoCnosti je vsak achatova misa
najvacsim zachovalym prikladom neskoro-
rimskej glyptiky: vratane ornamentalne
stvarnenych Gch bola misa vyrezana z
jedného bloku achatu asi za vlady cisara
Konstantina ado zapadnej, respektive
strednej Eurdpy sa dostala pravdepodobne po
dobyti  Konstantinopolu  vroku  1204.

Relikviou sa stala vd'aka jedinecnej zostave

zfn v struktire achatu, z ktorého bola
vyrezana, pretoze pri spravnhom dopade svetla sa na mise da rozoznat’ slovo XRISTO.
Kristovo meno tu bolo vnimané ako ,,prirodny zazrak“, ktory misu z drahého kamena
doplnil spominanou svatou legendou. Oba predmety mali naveky zostat’ spolocnym
pokladom habsburského rodu. Po zaniku Habsburskej monarchie patria Rakuskemu

statu a su trvale vystavené v ramci expozicii KHM vo Viedni v Schatzkammer .

U Habsburgovcov zacina realne zbieranie cennosti az v ére cisara Maximiliana
I., ktory manzelstvom s Mariou Burgundskou zdedil okrem rozsiahlych Uzemi,

hmotnych a nehmotnych majetkov aj zbierky burgundskych vojvodov. Mnoho z
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burgundskych pokladov tak dodnes patri k najcennejsim objektom habsburského

zberatelstva prezentovanym v spominanej viedenskej Schatzkammer.
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1 : a skrinkach na réznych
1' miestach, najma vsak v jeho
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denskom Novom Meste. V
nemcine sa tieto chranené

priestory pre cennosti nazyvali
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T { e A spravidla situované v sporo
odvetravanych miestnostiach pod Uroviou terénu, zaklenutych valenou klenbou.
Napokon, presne takyto priestor je zobrazeny na velkorozmernej grafike tzv.
Triumfdlneho obluku (nem. Ehrenpforte) z roku 1518 (vid' obr. nizsie), medialne
propagujlcej cisarovu Magnanimitas. Pochopitelne, vierohodnost’ medialne sireného
vyobrazenia je otazna, nakolko tato rana habsburska cisarska klenotnica nebola

ur¢ena na vystavovanie, ale prave naopak, mala byt utajena.
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3.4 STUDIOLO V KONTEXTE
RENESANCNEHO ZBERATELSTVA

Okolo roku 1400 sa zacina v prostredi eurdpskych, predovsetkym talianskych
vzdelancov a vysokopostavenych oséb, ktoré mali vztah a pristup k vedomostiam,
crtat’ novy koncept zberatelstva, reflektujuci ocarenie z novych poznatkov o svete,
o davnej historii, o ¢loveku a prirode. Tento pristup sa oznacuje aj ako ,,premyslené*
zberatelstvo, respektive encyklopedicka faza dejin zberatelstva. Zbierané objekty
boli klasifikované podla kategorii genus, species, differentia, accidens, resp.
roztriedené podla prislusnosti k prirodnym vytvorom, oznacovanym vseobecne ako
NATURALIA (mineraly, rastliny, zvieratd) a ludskym vytvorom ,,ARTIFICIALIA (t. j.
technické aj umelecké predmety). Objektmi zberatelstva prominentnych zberatelov
boli nielen predmety slUvisiace s prvotnou skutocnou vedou, ale takisto magiou.
Magicka mineralogia mala v zbierkach svoje miesto nielen medzi naturaliami, ale aj
medzi ,,raritami“ kvoli od stredoveku tradovanej viere v silu mineralov, kovov a

drahych kamenov.

Objektmi encyklopedicky koncipovanej zbierky sa tak stavali rozmanité
materialne predmety ako hmotné reprezentacie duchovnych hodnot, zatriedené
v urcitych prehladovych systémoch na zaklade ich duchovnej hodnoty. Zbierané tak
boli:

o relikvie, relikviare, fosilie, starozitnosti (antikvity) a memorabilie

(pamatihodnosti dejin),

e vzacne tlace a iluminované rukopisy, kartografické artefakty,
e predmety Uzitkovo-dekorativne (hodnotné drahym materialom a remeselnym
spracovanim), mince a medaily, zlatnicke vyrobky a militarie,

e obrazy, sochy a iné umelecké diela, rytiny,
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e rozmanité mechanické a iné ,vedecké“ pristroje,

e tiez cudzokrajné, exotické prirodniny a mimoeuropske artificialie (orientalie,
exotika), mineralogické exponaty, formaldehydové preparaty prirodnych
anomalii (vratane tych ludskych), ako aj raritné, kuridzne Ci extrémne bizarné
predmety, za aké sa povazovali napriklad rohy jednorozcov, alebo preparaty

morskych panien.

Encyklopedické zbierky sa spravidla zhromazdovali v jednej ¢&i viac
Specialnych miestnostiach tvoriacich STUDIOLO - studoviu, respektive pracovnu
humanistu, cirkevného hodnostara ¢i vysoko urodzeného muza zaujimajuceho sa
o veci intelektu, kultlry, historie a umenia. Fenomén studovni bol extrémne
popularnym v 15. a prvej polovici 16. storocia, nasledne v manierizme prerastol do
este sofistikovanejsej mody tzv. kabinetov umenia a rarit (Kunstkammer &
Wunderkammer).

STUDIOLO bolo v silne patriarchalnej societe 15. storoCia povazované za
vylucne ,,muzsky“ priestor, takze pristup don a nakladanie s predmetmi v nom
umiestnenymi podliehalo rozhodnutiam pana domu. Leon Battista ALBERTI vo
svojom nevydanom traktate ,,0 rodine“ (Della Famiglia) predstavil nepochybne
typicky dobovy obraz domacnosti a rodiny, v ktorej na postave jedného z recnikov
deklaroval zvyk pana domu vsetky dokumenty, zaznamy a rodové kroniky drzat
zamknuté a usporiadané v pracovni ,,takmer ako posvatné a nabozenské predmety*,
aby ich jeho manzelka nielenze nemohla citat’, ale ani ruky na ne polozit. Neplatilo
to vsak absolutne, pretoze jednym z povestnych ranorenesancnych studiol sa pysila

urodzena zena — vojvodkyna Isabella d' Este, rezidujuca v Palazzo Ducale v Mantove.

Na zaklade dobovych literarnych zdrojov je zjavné, Ze takéto studovne v
quattrocente fungovali ako maximalne sukromné a kontemplativne miesta urcené na
sustredené citanie knih, studium, pisanie listov a knih, zaroven vsak sluzili tiez ako
spoloCenské a konverzacné priestory pre pana domu a jeho hosti, v ktorych sa
debatovalo, diskutovalo a spolocne zdielali poznatky. Predmety uschované v
Studovniach a obrazové programy zdobiace interiér tychto komnat fungovali ako

vizualne, materialne a hmatatelné formy pren typickych intelektualnych aktivit.
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Pochopitelne, najvacsej pozornosti humanistov a vzdelanych spolocenskych
elit sa tesili knihy a starozitnosti: najma prepisy historickych a rétorickych spisov
antickych autorov, kolekcie antickych minci, gem, kamei a medaili s portrétmi
slavnych ludi, nehovoriac o ich portrétnych bustach. Portréty ,,slavnych muzov* (viri
illustri) minulosti i sucasnosti sa vsak prioritne viazali na typizované vyobrazenia
antickych rimskych cisarov a filozofov, ktoré v priestore studiola spritomnovali vecné
vzory klasickych muzskych cnosti. Jednu z prvych humanistickych studovni s bustami
antickych osobnosti, s mincami, gemami a kameami z éry rimskeho staroveku
vlastnili dvaja talianski humanisti Niccolo de’ NICCOLI (1364-1437) a Poggio
BRACCIOLINI (1380-1459). Na opis Studovne vojvodu Leonella d' ESTE z Ferrary
(1441-1450) sa v jeho Casoch pouzil oblubeny topos o priestore, v ktorom sa medzi

sebou zhovaraju slavni muzi zo staroveku.

Rastuci zaujem o ozivenie literarnych a nasledne i umeleckych tradicii
klasickej antiky je evidentny v obsahoch zbierok najma v poslednej tretine 15.
storoCia. Nasledujuca tabulka predstavuje zoznam niekolkych dolozenych studiol
vytvorenych na talianskych dvoroch v rozmedzi od polovice 15. storocia do prvej

stvrtiny 17. storodia:

1447 - 1463 Studiolo Lionella d'Este v Palazzo di Belfiore vo Ferrare

1473 - 1476 Studiolo Federica lll. da Montefeltro lll v Palazzo Ducale v Urbine

1479 - 1482 Studiolo Federica Ill. da Montefeltro a Guidobalda da Montefeltro
v Palazzo Ducale v Gubbiu

1497 - 1523 Studiolo Isabelly d'Este v Palazzo Ducale v Mantove

1507 Camerini d'alabastro pre Alfonsa | d'Este v Castello Estense vo Ferrare

1545 - 1559 Studiolo Cosima |. de' Medici v Palazzo Vecchio vo Florencii

1570 - 1572 Studiolo Francesca |. de' Medici v Palazzo Vecchio vo Florencii

1585 Camerino di Enea pre Vespasiana Gonzagu Colonna v Palazzo Ducale
v Sabbionete
1622 Studiolo pre Cosima Il. de" Medici vo Villa di Poggio Imperiale vo Florencii
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Studiolo Federica lll. da Montefeltro z Gubbia (obr.) s iluzivne pdsobiacimi
intarzovanymi drevenymi obkladmi stien je jedinecne kompletne zachovalym
prikladom vladarskeho studiola z prelomu sedemdesiatych-osemdesiatych rokov 15.

storocia. V sUcasnosti sa nachadza v Metropolitan Museum of Arts v New Yorku.
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Azda najslavnejsim sUcasnikom Federica de Montefeltro zo vsetkych
talianskych (oficialnych i neoficialnych) vladcov bol Lorenzo di Piero de' MEDICI
zvany Il Magnifico (1449-1492), teda Velkolepy. Zaklady mediciovskej zbierky
vytvoril sice uz jeho stary otec Cosimo |. de Medici (1389-1464), ktory za svoj dlhy
zivot ziskal obrovsku zbierku sperkov, peral, gem a kamei, drahocennej zbroje a
zbrani, hodinovych a astronomickych pristrojov a rukopisov. Lorenzo aj na zaklade
tohto rodového dedi¢stva zacal pripravovat projekt kniznice zvanej neskor
Bibliotheca Laurentiana, pre ktoru osobne postupom casu ziskal asi desattisic
gréckych a latinskych rukopisov.

Za antické diela bol Lorenzo il Magnifico ochotny zaplatit’ nesmierne sumy, ci
uz to boli antické plastiky, kamenné reliéfy, mince, sklo, kamey, alebo nadoby
z drahych kovov. Udajne za alexandrijskil misu zvand Tazza Farnese z 2. storoCia
pred Kr. zaplatil asi 10 000 zlatych dukatov, zatial o svoju obliUbenému maliarovi
Botticellimu platil za diela asi 10 dukatov. Podobne si Lorenzo mnohonasobne viac —
az na 6 000 dukatov cenil roh bajneho jednorozca vsadeny do zlatej montaze, zatial
co obraz od flamskeho majstra Jana van Eycka, ktory mal vo svojej zbierke, bol
ohodnoteny na 30 dukatov. Najviac zo sUcasnych maliarov dostal za prace pre
Mediciho Paolo Ucello, ktory za cely, platkovym zlatom a striebrom zdobeny triptych
Bitky pri San Romano dostal 300 dukatov. Podla inventarov mal Lornzo vo svojej
zbierke aj niekolko kusov vzacneho Ccinskeho porcelanu, ktory ho inspiroval

k pokusom vlastnej vyroby protoporcelanovej hmoty.

Pokrocilé formy zberatelstva vidime aj v Zaalpi, kde si svoju zbierku umenia,
cennosti a rarit budovala dcéra cisara Maximiliana |. Habsburského — arcivojvodkyna
Margaréta RAKUSKA (1480-1530, obr.). Ako vdova zastavala od roku 1507 prakticky
az do svojej smrti miestodrzitelsky Urad v Habsburskom Nizozemi a vo svojom palaci
v Mechelen si tvorila zbierku vyslovne podla svojho umeleckého vkusu a zaujmov.
Gro jej zbierky tak vznikalo v prvej tretine 16. storocia vyrazne pod vplyvom vysoko
ceneného umenia pochadzajuceho od flamskych umelcov 15. storocia. Niektoré
predmety boli dedi¢stvom este po burgudskych vojvodoch, ako napriklad uz
spominané Prebohaté hodinky vojvodu de Berry. Margarétina knizna zbierka knihy

bola Gdajne jednotne viazana v zamatovej vazbe so strieborno-pozlatenymi sponami.

42



Pozostavala prevazne z misalov, knih poézie, historickych a etickych pojednani,

medzi ktorymi mali ¢estné miesto diela Kristiny Pisanskej.

Podla zachovanych inventarov z rokov
1499, 1516 a 1523-24 sa v zbierke
arcivojvodkyne Margaréty Rakuskej
nachadzali flamske tabulové malby, portréty,
a iluminované rukopisy, no popritom
disponovala aj antickymi (resp.
antikizujucimi) a talianskymi socharskymi
dielami. Posledny zmieneny inventar (1523-
24) zaznamenava celkovo 385 malieb, soch,
tapisérii a vysiviek. Je evidentné, ze tak
antické, ako aj flamske objekty boli
akviziciami podmienenymi jej individualnymi

estetickymi a pravdepodobne aj istymi

znaleckymi kritériami, teda tym, ¢o samotna
arcivojvodkyna povazovala za krasne a kvalitné. Svedcia o tom jej osobné poznamky
na margo kvality tych najvzacnejsich objektov svojej zbierky. Jednym z nich bol
slavny van Eyckov Dvojportrét manzelov Arnolfiniovcov z roku 1434, ktory sa dnes
nachadza v Narodnej galérii v Londyne. Inventare zbierok arcivojvodkyne-
miestodrzitelky su tak aj pre sUcasnych historikov umenia dolezitym dokladom
proveniencie niektorych tam identifikovanych diel, pretoze okrem presnych popisov
jednotlivych poloziek zaznamenavaju aj mena umelcov.

Zvysnu cCast’ Margarétinych zbierok predstavovali materialovo, esteticky aj
remeselne prvotriedne zlatnicke diela: vzacne, len na vystavenie urcené jedalenské
riady, kanvice a misy, ale taktiez hodiny, stolové hry a ,,kuriozity“ tvorili 47 poloZiek.
V jej kniznici bolo zaznamenanych 380 iluminovanych rukopisov, inkunabul, tlaci a
rodostromov.

Nemozno opomenut ani Margarétinu nevsednl kolekciu exotickych kuriozit:
miestodrzitelka totiZ okrem inych rarit vlastnila aj sibor 132 exotickych prirodnych
predmetov a artefaktov, ako sU aztécke perie a vyrezavané koraly. Tieto predmety

z ,,Nového sveta“ dostala v roku 1523 od svojho synovca, cisara Karola V., ktorému
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ich zase daroval Spanielsky conquistador Hernan Cortés — dobyvatel riSe Aztékov
a Spanielsky miestodrzitel izemi dnesného Mexika. Cortés tieto exotické predmety

osobne obdrzal od aztéckeho krala Moctezumu v roku 1519.

Margarétin synovec, cisar Ferdinand I. HABSBURSKY bol prvy, kto vybudoval
Specialne priestory na usporiadanie zbierok Habsburgov vo Viedni v Hofburgu, preto
je povazovany za zakladatela rodovej Kunstkammer dolozenej k roku 1553. Stalo
sa tak v polovici 16. storoCia aje nutné konstatovat, Ze charakter tejto
Ferdinandovej zbierky bol historicko-antikvarsky, teda dokumentujuci
rodovu/dynasticki minulost a velkolepost. Zaroven tato zbierka fungovala ako
typicka stredoveka klenotnica, v ktorej dolezité miesto popri sebe zastavali
umelecké diela, drahokamy, medaily a mince, staré habsburské poklady, malby,
sochy, kresby a knihy, ako aj plnené cicavce, vtaky a ryby, kostry, fosilie, hodiny a

automaty.
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3.5 SAMUEL QUICCHENBERG: ZBIERKA
AKO JAVISKO LUDSKEJ MUDROSTI
A PAMATI

Samuel QUICCHEBERG (alebo Quickelberg) bol flamskym ucencom, ktory
absolvoval studia lekarstva v Bazileji a Ingolstadte. Svoju Specializaciu opustil, aby
nastupil do sluzieb Fuggerovcov ako antikvar. Fuggerovci ako prominentna bankarska
rodina sa zaradila aj medzi najvacsich zberatelov svojho Casu. Je zname, Ze v roku

1557 ich kniZnica pozostavala z 30 000 zvazkov.

Do povedomia verejnosti sa Quiccheberg dostal vd'aka svojmu spisu s nazvom
Inscriptiones vel Tituli Theatri (volny preklad Nadpisy alebo tituly divadla, vydané
v Mnichove v roku 1565). Na diele zacal pracovat od roku 1559, ked’ nastupil do
sluzieb vojvodu Albrechta V. Bavorského, ktory sa vtedy rozhodol zriadit
Kunstkammer a Wunderkammer v Mnichove. Quiccheberg mal ambiciu prezentovat’
sa ako najkompetentnejsia osoba pre takyto velkolepy projekt, co chcel zd6raznit
vysoko intelektualne konstruovanym obrazom zbierky ako ,divadla sveta“ —
THEATRUM MUNDI. Intelektualnou podstatou zberatelstva bola reprezentacia co
najkomplexnejsieho obrazu sveta v symbidze jeho hmotnych i duchovnych sfér, jeho
Casnosti ivecnosti. Zbierka sa tak podla Quiccheberga stava ,divadlom
koncipovanym v o najsirsom zmysle, obsahujucim skutocné materidly a presné

reprodukcie celého vesmiru“.

Quiccheberg preto vsetky oblasti zberatelstva priradil siedmim meniacim sa

hviezdam geocentrického svetonazoru (Slnko, Mesiac, Merkur, Venusa, Mars, Jupiter,
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Saturn). Do tohto mlzejného komplexu zaradil aj kniznicu, lekaren, laboratorium i
zahrady.

Quicchebergov spis vysiel v latincine pre erudovanu vrstvu society. Pozostaval
zo Siestich Casti, v ktorych navrhuje taxondémiu vsetkého, co sa da zhromazdit, do
piatich tried. Kazdu triedu charakterizuje nadpis (po lat. titulus). Triedy usporiadal
hierarchicky, ktora sa posuva od Stvoritela smerom k produktom ludského druhu
(ARTIFICIALIA) a vytvorom prirody (NATURALIA), pokracuje pristrojmi na meranie a
desifrovanie prirodnych javov a na reprezentaciu samotnej prirody.

Konecnym cielom ucenca je vsak podla Quiccheberga vytvorenie
premysleného prestoru, ktory nazval WUNDERKAMMER. Mal slizit ako javisko
vsetkého hmotného, Co predstavuje svet, akoby makrokozmos v mikromierke:
obrazy, vojnové pamiatky, zbierky minci a dalSich objektov, prostrednictvom
ktorych ma ludstvo adekvatny priestor prinasat inovacie a rozvijat
poznanie.V neposlednej miere bola Quicchebergova kniha inspirativna aj vdaka
popisanym prikladom takychto skutocne jestvujlcich zbierok, s ktorymi sa oboznamil
pocas svojich studii a poznavacich ciest po Taliansku. Priznacné je, ze aj v tomto
pripade zbierky predstavuje v politicky prisne hierarchickom poradi — pocnic
zbierkami cisara Maximiliana Il., pokracujuc zbierkami nemeckych kurfirstov,

vojvodov a napokon aj niekolkymi prikladmi z radov slachtickych zberatelov.

Dnes panuje nazor, Ze Quiccheberg sa inspiroval dielom Giulia Camilla
zvaného DELMINIO s nazvom L’ldea del teatro (Florencia 1550). ,,Divadlo madrosti*
— THEATRUM SAPIENTIAE tu vizualizuje ako kvazi ezotericki budovu schopnu
evokovat' obrazy prostrednictvom pamate. Divadlo mudrosti tak malo byt
encyklopédiou vedomosti stojacou na tajnych hermeneutickych a kabalistickych
kogitaciach. Dalo sa v nej tak najst’ zo vsetkého trochu: od odkazov na Vitruvia, cez
pojednania o astrologi, ktoré Delminia inSpirovali k rozdeleniu divadla na sedem casti

zodpovedajucich jednotlivym planétam.
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3.5.1 RENESANCNA KUNSTKAMMER A
WUNDERKAMMER

V druhej polovici 16. storoCia boli na mnohych eurdpskych dvoroch
a v mnohych mestianskych domacnostiach v eurdpskych kultirnych centrach
zriadené kabinety kuriozit, v ktorych sa prirodné objekty a umelecké diela navzajom
dopl(Rali.

Objekty z prirody a umelecké diela boli zhromazdené v limitovanom priestore
studiola a dokonca neskor este v miniaturizovanom priestore kabinetnych skrin
s cielom reprezentovat obraz sveta v koncentrovanej podobe — akoby makrokozmos
v mikrokozme. V takomto nazerani na ideu zberatelstva sa odraza uz v 15. storoci
sformulovany diskurz o symbiéze medzi kreativitou bozou a ludskou, respektive o
duchovnom prepojeni medzi predmetmi, ktoré vytvoril ¢lovek, a prirodnym svetom,
ktory stvoril Boh. Zbieranim prirodnin a umeleckych diel sa malo dospiet
k encyklopedickej zbierke, ktora mala byt zrkadlom kozmu v malom. Kabinety tak
mali odrazat suhrn poznatkov o svete, ktoré slizia tUuzbe po univerzalnych
poznatkoch. Sofistikovane a ,,na mieru“ samotnému zberatelovi riesené kabinetné
skrinky naplnené predmetmi vzbudzujucimi Udiv slUzili nielen na potesenie z tuzby
kochat' sa, ohmatavat, a zasnut, ale tiez ako modernejsie studovne, v ktorych je

mozné pozorovat’ a studovat’ zivQ aj nezivu povahu veci.

Viaceré z tychto zbierok boli publikované v ramci dobovych tlaci a knih, ako
dva ilustracné priklady z nasledujucej strany: miestnost s Wunderkammer
zobrazena v diele Ferranteho Imperata Dell’historia naturale (1599) je
najstarsim znamym obrazovym zaznamom kabinetu rarit. Druhym je vyobrazenie
slavheho Kabinetu kuriozit Oleho Worma v Kodani v Musei Wormiani Historia
(1655).
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Majitel mikrokozmu vo forme vlastnej Wunderkammer tak symbolicky ovladal
cely svet — makrokozmos. Zbierky stredoeuropskych kniezat a bohatych obcanov
vznikali az tesne po polovici 16. storocia nasledovanim talianskych modelovych
zbierok rodov d’Este a Gonzaga, no vyrazne sa zameriavali prave na reprezentaciu
tohto symbolického aspektu svojej moci, bohatstva a kontaktov. Kardinal Alessandro
d'Este takto po prehliadke prazského kabinetu Rudolfa Il. Habsburského vyhlasil, ze
je to ,,poklad hodny svojho majitela“ (DaCosta Kaufmann, 2014).

Odborny vyraz KUNST- a WUNDERKAMMER bol prvykrat pouzity zrejme v
Zimmerische Chronicle (1564 - 1566) a do modernej odbornej literatlry ho uviedol
Julius von Schlosser vd'aka svojej knihe Die Kunst- und Wunderkammern der Late
Renaissance (Schlosser, 1908). Okrem priestorov, kde sa v zbierke prepaja umenie
s prirodou vsak jestvovali aj samostatné, obsahovo oddelené ,komory“ zvlast

umeleckeé zbierky (umelecké kabinety) a zvlast pre prirodovedné kabinety.

KUNSTKAMMER tak predstavo-
vala osobitny priestor pre
vystavenie  (display) zbierky
umeleckych diel, antik
a starozitnosti. Zaroven boli do
Kunstkammer sUstred'ované aj
rézne umeleckoremeselné prace
zo zlata, skla, inych Kkovov,
drahych kamenov a podobne,
avsak stym, ze pri nich
dominovala prave hodnota krasy

a umenia.

Je potrebné dodat, ze
rozsiahle  kabinety  kuriozit

renesancného a  barokového

obdobia vytvorili zaklad, z ktorého sa v priebehu 19. storocia vyprofilovali Statne

muzea prirodnej a umeleckej historie.
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Vladari a kniezata si svoje zbierky budovali na zaklade spoluprace s antikvarmi
ako specialistami na sposoby vyhladavania, akvizicie a evidovania umeleckych
a raritnych diel. Sprostredkovatelia konkrétnych nakupov mohli byt sicasne aktivni
pre viacerych klientov. Niektori — ako napriklad Jacopo STRADA z Mantovy (obr.)
sa z pozicie sprostredkovatela prepracoval na antikvara-kuratora a spravcu zbierky.
Strada sam bol zberatelom, Co je zrejmé aj z Tizianovho portrétu, kde predstavuje

svoj Kunstkabinet.

Podobné zaujmy a Uspesnu kariéru mal aj Bernardo Vecchietti posobiaci vo
funkcii umeleckého poradcu a antikvara pre Francesca de Medici. Jeho florentsky
Kunstkabinet obsahoval v roku 1584 kolekciu malych sosiek z mramoru, bronzu, hliny
a vosku, z ktorych podstatnu cast’ tvorili bozzetta. To, ze antikvar vyjadril vo svojej
zbierke zalubu v kumulovani socharskych stiudii, prezentuje jeho velku originalitu
a sebavedomie v umeleckom vkuse. V zbierke sa nachadzali aj vazy z horského
kristalu a drahého azijského porcelanu, morské musle mnohych druhov, medaily,

masky Ci vzacne destilované tekutiny.

3.5.2 RANONOVOVEKA GALERIA AKO
PRIESTOR PRE VYSTAVENIE OBRAZOVYCH
ZBIEROK

Pojem GALERIA sa spaja s podlhovastou a Uzkou miestnostou a moze
pochadzat z talianskeho slova galleria, ktoré vsak mohlo suvisiet so
starofrancuzskym galer (galler, gualler) s vyznamom uzivat’ si, tancovat. Galéria
skutocne minimalne v 16. storoCi mavala rekreacny ucel a zaroven fungovala ako
spojovacia presvetlena chodba medzi sikromnymi obytnymi a reprezentacnymi
priestormi. Ako také mali vyrazne predi{Zzeny obd(Znikovy tvar s oknami na jednej
alebo oboch dlhych stenach, Prvé galérie tohto typu mali zhruba 30 az 40 metrov

d(Zku (galéria v Chdteau du Plessis Bourré), zatial ¢o vrcholne manieristické priklady

50



vo Franclzsku nezriedka dosahovali dizku aZ 150 metrov (Galerie d'Ulysse vo
Fontainebleau). Galéria sa premenila na vystavny priestor az neskor — vdaka
rastlUcemu zaujmu o zberatelstvo a starozitné artefakty sa galéria postupne menila

na vystavny priestor najskor v Taliansku v 16. storoci a neskor aj v Zaalpi. .

V roku 1528 sa Frantisek I. Franclzsky rozhodol postavit’ galériu v Chateau de
Fontainebleau, ktorej stavba bola dokoncena v roku 1540. Galéria spojila kralovské
byty v Cour Ovale s kostolom Najsvatejsej Trojice v Cour du Cheval Blanc. Bola 64
metrov dlha a 6 metrov Siroka, s 6smimi velkymi oknami na kazdej strane. Steny su
pokryté boiserie, nad ktorou sa nachadza slavne stuky a fresky od Rossa Fiorentina s
vyjavmi z lliady, Odysey, Pribehov Alexandra Velkého, Ovidia Metamorfozy a
Apuleiov Cupid a Psyché. V niektorych scénach sa objavuje aj samotny Frantisek |I.
Cely cyklus odkazuje na kralovské cnosti kralovstva a symbolizuje vyznamné
momenty zivotopisu Frantiska I. Kratko po dokonceni galéria privitala kopie diel zo
staroveku vyhotovenych z bronzu Primaticciom umiestnenych na podstavcoch, ktoré

vsak povodne neboli koncipované pre galériu.

V rezidencii Margaréty Rakuskej (1480 - 1530) v Mechelene, ktorej hlavné casti
na juznej a zapadnej strane boli postavené v rokoch 1509 az 1519 na tento Ucel
slizila kniznica na prvom poschodi juzného kridla so samostatnym pristupom zo
schodiska. Margarétinu galériu zdobili dynastické portréty, bojové scény, exotické
artefakty a napriklad aj rytina korunovacného sprievodu Karola V. v Bologni.

V bruselskej rezidencii Margarétinej nasledovnicky na poste miestodrzitelky
ovdovelej uhorskej kralovnej Marie Uhorskej (1505-1558) bola v rokoch 1533 az 1537
postavena galéria s patnastimi zaklenutiami. Nebolo to vsak miesto na vystavovanie
umelecké diela, hoci jej steny boli pravdepodobne pokryté tapisériami. Vyzdoba skor
napoveda, ze galéria Marie Uhorskej slizila ako spoloCenska sien na prilezitosti

velkych oslav a dvorskych slavnosti.
Taliansky typ galérie do strednej Europy uviedol az Ferdinand Tirolsky svojou

Spanielskou salou na zamku Ambras (obr.). Rudolf Il. Habsbursky si nechal

vybudovat Spanielsku salu v severnom kridle Prazského hradu. Aj vzhladom na jej
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impozantné rozmery a vyzdobu bola dokoncena v roku 1594, no v 18. storoci

kompletne prestavana.
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3.6 HABSBURSKE ZBIERKY
ARCIVOJVODU FERDINANDA
TIROLSKEHO

Povestna zbierka arcivojvodu Ferdinanda Tirolského (1529-1595) bola
situovana v zamku Ambras, kam sa v roku 1564, po morganatickom sobasi s Filipinou
Welserovou a naslednom odchode z Prahy, arcivojvoda usadil ako novy dolnorakusky
miestodrzitel. Ambras bol vybudovany prave za tymto Ucelom, aby ponal vsetko, ¢o
arcivojvoda zbieral a aby zbierky mohli byt v jednotlivych miestnostiach rozdelené
logicky a systematicky. V rokoch 1570 az 1571 arcivojvoda dokoncil dalSie budovy

pre rozsirujlcu sa zbierku a velkd kniznicu. Systém viackridlovej hlavnej budovy aj

— — e - JO—

EEEEaS s T

< -

—

) @Aas,fuwlﬁ;.f)c .
\\‘\é chlog ¥mbzas. ')

--J%Mv%f

-
? " NG
) RAGHH (1
| e il fEdra
qi : ". : - '
-

................

53



vedlajsich budov podliehal rozpinavosti arcivojvodovych zberatelskych zaujmov
Usporiadanie zbierky bolo zverené dvom dvornym kustédom, ktori dokonca
zostavili prvy katalég s popismi zbrojnice (Riistkammer). Arcivojvodova zbrojnica si
ziskala svetovl povest a uznanie vd'aka medirytinam augsburského rytca Dominica
Custosa, ktory ich vydal aj v kniznej podobe pod nazvom Armamentarium Heroicums
(obr.) Kedze arcivojvodova zbrojnica obsahovala vzacne zbroje a brnenia z
predoslych habsburskych dynastii (Maximilianovu turnajovd vystroj), orientalne a
domace krasne prace konskych postrojov, ale najma zbrane vyznamnych bojovnikov
- hrdinov nedavnej doby, ktori sa zaslizili o vitazstva v boji s Turkami (Mikulas

Zrinsky od Szigetvaru, Mikulas Il. Palffy ako Rabsky hrdina a pod.),

Kompletna zbierka vsak bola inventarizovana az po arcivojvodovej smrti
(1596), bohuzial uz pred predchadzajucej antikvarskej preciznosti. Jej hlavnou
reprezentativnou kolekciou boli umelecké predmety zahrnuté do tzv. Grosse
Kunstkammer, kde boli vélenené aj povodné prirodniny a exotika, ktoré casom
ziskali napr. zlatnicku montaz a stali sa tak vlastne artificialiou, teda predmetom

ludskej zrucnosti a kreativity.
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Zvlastnu pozornost’ si zasluzi Ferdinandova zbierka portrétov v pocte zhruba
800 kusov. Portrétna zbierka tohto druhu bola novinkou, ale aj vyrazom silnejuceho
renesancného zaujmu o ¢loveka, o jeho fyzickd i duchovn( stranku. Portréty z jeho
zbierky boli vytvarané v mnoho desatkusovych kolekciach a zobrazovali nielen
predchodcov a clenov vladarskych rodin z celého (aj orientalneho) vtedajsieho
i davneho sveta (tzv. viri illustri), ale aj znamych umelcov, basnikov a myslitelov,
dobyvatelov alebo slavnych Zien az po tzv. ,ludské divy“: obri ¢i ludia trpasli¢ieho
vzrastu boli povazovani za ,,hracku® prirody. Ferdinandova vasen pre kuriozity sa tak
prejavila aj vlastnictvom nezvycajnych jednotlivcov: trpaslikov, dvornych blaznov,

cersnosskov (maureskov), réznych jedincov s telami zdeformovanymi od narodenia,

alebo vynimocne zarastenych ludi.
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3.7 KUNSTKAMMER CISARA
RUDOLFA Il. HABSBURSKEHO

Kunstkammer rimsko-nemeckého cisara Rudolfa Il. Habsburského bola jednou
Z najocenovanejsich zbierok svojej doby. Vyznamny podiel na priblizeni ich povodnej
podoby a vyznamu ma historik umenia Viedenskej skoly dejin umenia, Julius von
Schlosser. Dlhodoba predstava o Rudolfovom zberatelstve ako o priestorovom chaose
a zahlteni chorobnou tuUzbou vlastnit bola odvodzovana z jeho psychického stavu
v poslednej dekade Zivota, ked’ cisar travil dni vo svojej Kunstkomore namiesto toho,
aby sa staral o statne zalezitosti.

Dnes vsak zbierky Rudolfa Il. vnimame aj vdaka vyznamného svetovému
historikovi umenia Thomasovi Dacosta Kaufmannovi nielen ako Utocisko na
rozjimanie, ale aj ako vyraz jeho cisarskej vznesenosti a symbol jeho mocenskych
narokov. K Rudolfovym zbierkam jestvuje mnozstvo publikacii detailne popisujlucich
rozsah, obsah a umiestnenie jeho zbierok, ale tiez vela publikacii sustredujlcich sa
na poznanie a pochopenie Rudolfovho zberatelstva v SirSich dobovych osobnych
i reprezentacnych kontextoch. Informacie o navstevach jeho Kunstkammer, jej
dispozicia a tiez dobovy inventar s ilustraciami klucovych predmetov zbierky
naznacuju, Ze tu jestvoval nielen vlastny systém logického usporiadania zbierky, ale
Ze tato predstavovala diplomatickym navstevam materialny symbol Rudolfovej

vladarskej identity.

Faktom je, ze Rudolfova obrovska zbierka vyzadovala, aby sa v prazskej
rezidencii na Hrad¢anoch pre ne naslo dost’ nalezitého priestoru. Prazsky hrad tak
cisar v priebehu poslednych dvoch desatroci 16. storocia premenil na specialne sidlo
svojej kunstkomory. Priblizne od roku 1590 sa z uvedenych dévodov nadstavoval

priestor na prvom a druhom poschodi nad stajiami na dnesnom druhom nadvori
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Prazského hradu. Okrem nich dal Rudolf postavit pre svoju obrazovl( galériu uz
spominanu ,,Spanielsku salu“ (Spanischer Saal) a takzvanu ,,Novu izbu“ (Neuer Saal),
sala pre svoju socharsku zbierku. V sérii mensich zaklenutych miestnosti v prilahlom
kridle boli umiestnené umelecké predmety, drobné plastiky, sSperky, knihy a
prirodniny. Popri tychto miestnostiach viedli v prvom a druhom poschodi chodby -

galérie s rozvesanymi obrazmi.

Podla DaCosta Kaufmanna bola Kunstkammer cisara Rudolfa Il. Habsburského
formou cisarskej sebareprezentacie. Jej posolstvom bola - ako to deklaruje sudoba
spisba o kunstkomorach - Ze prostrednictvom nevsednych a cennych predmetov vo
svojich zbierkach vladar vyjadruje vladarske cnosti dignitas a magnanimitas. Fakt,
ze Rudolf Il. cez svojich umeleckych agentov podnikal rozne kroky k tomu, aby ziskal
majstrovské diela Durera, Brueghela, Raphaela, Correggia a Tiziana, subtilne
socharske prace Adriaena De Vriesa a Giambolognu a aby do svojich sluzieb priamo
stiahol ocenovanych umelcov z Talianska i Zaalpia. Tym, Ze v porovnani s inymi
dvormi na sever od Alp vlastnil najvacsiu a najlep$iu zbierku svojej doby,
Kunstkammer hodn( velkosti cisara Svatej rise rimskej, ho potvrdzovala nielen ako
prvého medzi vladarskymi zberatelmi, ale aj prvého medzi eur6pskymi panovnikmi.

Rudolfove zbierky tak dostali dispoziciu, ktora zdoraznovala ich Ulohu
cisarskej expozicie. Prazsky hrad premenil na specialne byvanie pre jeho
Kunstkammer, kde sa obrazy a sochy zjednocovali s exotickymi raritami, s mineralmi
a dalsimi cennostami, ¢im je v komplexe zretelné aj modne posolstvo

z Quicchembergovho Theatrum mundi o reprezentacii vesmiru.

Podla DaCostu Kaufmanna uz samotna dispozicia miestnosti v palaci na
uloZenie zbierok zodpovedala systému, ktory pre Rudolfovu Kunstkammer nacrtol
usporiadanim predmetov v inventarnom zozname zbierky z rokov 1607-1611 antikvar
Daniel FROSCHL (1563-1613). Ten v fiom totiz precizne vymenoval prirodné
predmety (vratane chamelednov, krokodilov, ryb, rajského vtaka a mnohych d’alSich
tvorov) na vycpanych exemplaroch, pricom — ak taky nebol k dispozicii, tak mal cisar

dané zviera aspon namalované.
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Habsburgovci boli obzvlast’ fascinovani mechanickymi umeleckymi predmetmi
a automaty s pohyblivymi castami a Rudolf za tymto Ucelom zamestnaval aj slavnych
hodinarov. Cela zbierka je vsak skatalogizovana racionalne; mozno ju zoskupit do
vseobecnych kategorii artificialia a naturalia. Inventar teda dokazuje, Ze zbierka
mala nielen svoj vlastny systém triedenia podobny tomu, ktory maju ostatné sudobé
zbierky, ale rovnako ako ony bola svojim rozsahom encyklopedicka.

Rudolf Il. mal na Prazskom hrade, samozrejme, aj STUDIOLO. Jediné
informacie o nom pochadzaju zo supisu 1621 , zostaveného devat' rokov po cisarovej
smrti, ked uz pravdepodobne boli niektoré obrazy a predmety presunuté inam.
Inventar obsahuje tridsat’' zaznamov, vacsinou obrazov so zenskymi nametmi, medzi
nimi aj slavnu Damu s hranostajom od Leonarda. V zozname je typické zariadenie

ateliéru - krasne intarzovany dreveny stol a drevena stolicka zdobena jaspisom.

Obraznost’ symbolizujuca cisarovu kontrolu nad svetom charakterizuje d’alsie
diela obsiahnuté v Rudolfovych zbierkach, vratane obrazov cisarskeho maliara
Giuseppe Arcimbolda - podobne ako Kunstkammer, aj Arcimboldovo dielo je zaloZené
na systéme korespondencii mikrokozmu s makrokozmom a nasledne s politikou tela.
Basne prezentované s jeho obrazmi, ked boli odovzdané cisarovi, namiesto toho
odhalujd, ze su alegériami cisarskej moci. Arcimboldove obrazky ro¢nych obdobi a
zivlov naznacuju, Ze ked'Zze objekty existujd spolu v harménii v jednotlivych hlavach
- napriklad delo a knoty v ohni, tak aj svet existuje v harmonii pod blahodarnou
vladou cisara. Ako cisar vladne svetu statov, politickému telu, tak ho mozno vnimat
ako vladcu nad rocnymi obdobiami a zivlami, ktoré sO nasledne zdobené
habsburskymi emblémami. Arcimboldov portrét Rudolfa Il. ako Vertumna je
vyvrcholenim tohto druhu zobrazenia, ktory ho zobrazuje priamo ako boha rocnych
obdobi a implicitne ako boha Zivlov a so svojou kombinaciou ovocia a kvetov zo

vsetkych rocnych obdobi, navrhovanie navrat zlatého veku s jeho vladou.

Rudolfova zbierka bola zasadne zdecimovana v roku 1648 svédskymi vojskami,
ked’ bola obsadena Praha, preto su stcast'ou viedenskych zbierok len jej Casti. Lupez
z prazského hradu predstavovala celkovo 470 obrazov, 69 bronzovych figlr, niekolko
tisic minci a medaili, 179 objektov zo slonoviny, 50 objektov jantaru a koralov, 600

nadob z achatu a krystalu, 174 fajansovych predmetov, 403 indickych curiosa, 185
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diela z drahych kamenov, nerezané diamanty, viac ako 300 matematickych nastrojov

a mnoho dalsich predmetov.

10,, 11, Links: Randzeichnung aus dem Inventar von 1607/11, fol. 11”. Rechts: Randzeichnung aus dem Inventar von 1807/11,

1}
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3.8 GALERIA ARCIVOJVODU LEOPOLDA
WILHELMA V BRUSELI A VO VIEDNI

Velky vyznam Leopolda Wilhelma (1614-1662), brata cisara Ferdinanda IIl.
nevyplyva ani tak z jeho politickej cinnosti vo funkcii guvernéra spanielskeho
Holandska, ako skor z jeho Ulohy patrona umenia. Akviziciou niekolkych velkych
zbierok obrazov, ktoré sa dostali na trh po revolucii v Anglicku (1648), sa povodna
bruselska galéria Leopolda Wilhelma v kratkom case nesmierne rozrastla.
Arcivojvoda pocas posobenia v Bruseli nazbieral viac nez 1400 obrazov, ktoré boli v
roku 1656 prevezené do Viedne, instalované v Stallburgu a vzorne skatalogizované.
V roku 1662 ich zdedil cisar Leopold I. a vacsina tychto diel je dnes v

Umeleckohistorickom muzeu.
Fx

Dvorny maliar arcivojvodu Wilhelma — David Teniers mladsi zachytil na
niekolkych platnach rozne casti tejto povestnej galérie formou komunikacno-
reprezentacne riesenych malieb ukazujlcich arcivojvodu a seba samého, pripadne aj

dalSich dvoranov pri zhliadnuti a diskutovani diel. Na najznamejsom platne zvanom
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»bruselské“ zachytava 51 diel talianskeho renesancného umenia zakUpenych

THEATRUM

PICTORIUM
DAVIDIS TENIERS

ANTVERPIENSIS

PICTORIS SERENISSIMORUM PRINCIPUM LEOPOLDI
Guilklmi Archiducs Ault & Josonnis Auftrisci peo
Philippo IV, K srum Belgy

Gaber

IN QUO EXHIBENTUR IFSIUS MANU DELINEATE
FIUSQUE CURA IN £5 INCISS

PIC T U R B
ARCHETYPZE ITALIC A

QUAS IPSE SER™ ARCHIDUX IN PINACOTHE.
CAM SUAM BRUXELLIS COLLEGIT,

Opai smmivas Artis Pilioria Amatoribns po

ANTVERPIE,
Apud HENRICUM & CORNELIUM VERDUSSEN
Typographos fub Leone Aurco.

z pozostalosti po popravenom vojvodovi z
Hamiltonu, ktord Leopold Wilhelm ziskal
kratko pred zalozenim galérie. Okrem
zbierok po lordoch Buckingham a Hamilton
arcivojvoda tiez kapil mnozstvo
majstrovskych diel starého a sicasného
flamskeho umenia priamo v Antverpach a
Bruseli. Dalsie obrazy kupoval pre svojho
brata, cisara Ferdinanda Ill. a dalSimi
akviziciami nahradil prazdne miesta
v priestoroch Prazského hrad po tych,
ktoré ukradli Svédi.

V patdesiatych a Sest'desiatych rokoch 17.
storo¢ia pracovali Teniers s dalsimi
kolegami na rozsiahlej Ulohe grafickych
reprodukcii jednotlivych arcivojvodovych

diel do edicie zvanej Theatrum Pictorium.
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3.9 ZRIADOVANIE SLACHTICKYCH
PORTRETNYCH GALERII V 16. A 17.
STOROCI V UHORSKU

V porovnani s 15. storocim, pocas ktorého sa portrét postupne vymanoval
nielen zo sakralneho obrazového priestoru, ale aj z privatneho ramca utilitarno-
dekorativnej sucasti luxusného nabytku (napr. svadobnych truhlic), uz od prelomu
15.-16. storocia sa najma v Taliansku stava portrétny zaner bezne kulturne
praktizovanym spdsobom sebazviditelnenia. Navyse, portrét v tomto cCase nabral
skutocne ,,zavesny“ (v zmysle ,,mobilny“) charakter, vd'aka comu sa podla zelania
mohol vystavit, vymenit, presavat, darovat. V priebehu 16. storocia sa
portrétovanie sa stavalo pomerne beznou zalezitostou a opakovane sa nechavali
spodobit’ casto aj ludia zo strednych spolocenskych vrstiev. samotné prijimanie
zavesného malovaného portrétu ako optimalnej formy osobnej a rodovej
reprezentacie sa dialo v pomerne sirokom ¢asovom rozpati: zatial co v RakUsku a v
Cechdch sa portréty v reprezentaénych priestoroch $lachtickych sidiel zacali
objavovat’ zhruba od dvadsiatych az tridsiatych rokov 16. storocia a nezriedka islo o
prace pomerne kvalitnych domacich majstrov, najstarsi znamy malovany portrét
uhorského aristokrata vznikol az zacCiatkom styridsiatych rokov 16. storocia, aj to v

zahranici.

Samozrejme, ak tUto podunajski stredoeuropsku oblast porovname s
vyznamnymi dobovymi umeleckymi centrami v Taliansku a Nizozemi, je celkom
zrejmé, ze slachticky reprezentacny portrét sa v stredne Europe predsa len rozsiril s
vyraznym casovym posunom. Podla Vasariho konstatovania v Zivotopise Belliniovcov,

pocetné portréty viseli vo vsetkych benatskych domoch a v mnohych slachtickych
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domoch dokonca aj portréty otcov a starych otcov do Stvrtej generacie, neraz
dokonca aj hlbsie. K podobne rozsiahlym rodovo-reprezentacnym portrétnym
suborom sa stredoeurodpska slachta dopracovavala len pozvolna a postupne. Spravidla
potrebovala celé storocCie na to, aby dokazala prezentovat minimalne dvoj- ci
trojgeneracny portrétny rad prislusnikov svojho rodu a aby sa portrétna galéria
obohatila o vsetky obvyklé portrétne cykly teda portréty pana a panej domu, ich deti
a dalsich rodinnych prislusnikov, portréty predoslych generacii rodiny, priatelov a
pribuznych, ale tiez o pocetné spodobenia vladarov (cisarske, kralovské Ci kniezacie
portréty) a ich pribuznych, a napokon aj o kolekcie rozmanitych slavnych a

vyznacnych osobnosti - davnejsich i sudobych ,,celebrit*.

PROTOGALERIJNA FAZA: c. 1530 - 1555 / v Uhorsku do 1580

Nemame dostatok dobovych pisomnych ani obrazovych pramenov, ktoré by
dovolovali predpokladat, ze by v priebehu druhej tretiny 16. storocia (v Uhorsku asi
az do osemdesiatych rokov) boli portréty v slachtickych interiéroch zastUpené v
nejakom vyssom pocte. Skor to zrejme boli len solitéry - jeden, dva, obcas i viac
kusov portrétov, ktoré boli namalované jednorazovo alebo v zhruba rovnakom

obdobi. Z toho dévodu mozno rand vyvojovu etapu oznacit’ ako ,,protogalerijnu“.

FAZA ZAKLADANIA GALERIi: c. 1555 - 1625 / v Uhorsku 1580 - 1640

Zatial ¢o v RakUsku, v Cechach a vobec v Rimsko-nemeckej risi bol spolu s portrétom
pana domu casto vytvoreny pendant s vyobrazenim jeho manzelky, v Uhorsku bol
takyto jav v danom case skutocCne raritou, azda s vynimkou manzeliek-cudziniek.
Dolezité miesto v reprezentacnych komnatach uz v tomto case patrilo portrétu
vladara, zvlast ak ho majitel dostal darom priamo od svojho vladara, ale tiez
podobizniam pribuznych - najma v pripade, Ze islo o spolocensky zname a vplyvné
osoby. z reprezentacnych dovodov boli takéto obrazy zavesené najma v Ustrednych
spolocenskych a komunikacnych priestoroch hlavného sidla: v hlavnej sieni (Saal,
GroBen Saal) a na schodisku vedicom do piano nobile. No aj tu su zretelné velké
diferencie: Posledna etapa dlhej galerijno-zakladatelskej fazy, ktora zacina v prvom
desat’roCi nového storocia a konci v ostatnych habsburskych zemiach zhruba v roku
1630, u nas este aj takmer o desat’ rokov neskor, je zaroven aj prvou etapou

rozmachu portrétnych suborov.
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V dobovych inventaroch aristokratickych rezidencii najdeme neraz zaznamy aj
o dvoch a viac desiatkach portrétov, no podstatna vacsina z nich v priebehu staroci
zanikla. Badanie tak zostava stavat’ Casto len na roznych archivnych ci literarnych
pramenoch ¢i na existencii starych portrétnych grafik, ktoré nevznikli ad vivum. V
niektorych pripadoch mozno vyvodit’ hypotézy aj na zaklade jestvujucich mladsich
kopii a replik stratenych portrétov, pripadne aspon hladat oporu v dobovych
analdgiach z uhorského i sirsSieho stredoeurdpskeho priestoru. Ako priklad pramennej
zmienky moZno uviest' inventar zamku rodu Smifickych v Kostelci nad Cernymi Lesy,
kde na prelome 16.-17. storocia viselo 16 portrétov, teda poctom asi jedna Stvrtina
zo vSetkych tam sa nachadzajucich obrazov. Este viac boli okolo roku 1594 portrétmi
(zrejme vsak z velkej Casti portrétnymi rytinami) vyzdobené rezidencie Jiriho Popela
Lobkowicza: v teplickom zamku bolo 21 kusov a v libochovickom dokonca 41 takychto
vyobrazeni, ¢o predstavovalo takmer polovicu tamojsich obrazov. Z nepocetnej
skupiny tych starobylych stredoeurdpskych slachtickych portrétnych galérii, ktoré sa
dodnes zachovali, bol svojim rozsahom, kvalitou a vobec svojou medzinarodnou
arovnou vynimocny pernsteinsko-rozmbersko-lobkowiczsky subor v 17. storoci
opatrovany Polyxénou Lobkowiczovou. V dolnom RakuUsku patri k najstarsim dosial
(aspon ciastocne) zachovanym najma portrétna kolekcia Lambergovcov na zamku
Ottenstein a galéria Kuefsteinovcov na zamku Greillenstein. Popredni uhorski
magnati zacali (popri portrétnych drevorytoch a medirytinach) vo vacsej miere
objednavat’ uz aj malované podobizne v polovici sedemdesiatych a najma od zaciatku
osemdesiatych rokov 16. storocia.
V rozmedzi osemdesiatych rokov 16. az prvého desatrocia 17. storocia si uz svoje
portrétne galérie zakladala aj mladsia generacia slachticov, ktori dostali vychovu a

vzdelanie priamo na dvore cisara Maximiliana Il.

FAZA ROZKVETU: c. 1625 - 1690

Zhruba v druhej a tretej Stvrtine 17. storocCia sa obluba portrétnej prezentacie v
krajinach habsburského Podunajského regionu uz natolko rozsirila, Ze mozno hovorit’
o faze rozkvetu: takéto obrazové subory sa uz stali beznou, ba z reprezentativnych
Ucelov priam nevyhnutnou sucastou zariadenia aristokratickych sidiel. za pomerne
bezny uz mozno v 17. storoCi povazovat' fakt, ze kazdy aristokrat Ci aristokratka bol

pocas svojho zivota portrétovany opakovane, i ked’ len v maloktorom pripade sa da
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toto tvrdenie podlozit' tolkymi obrazmi ako v pripade palatina kniezata Pavla
Esterhazyho. Jeho fyzickl premenu vekom zmeny v désledku spolocenského postupu
dokumentuje prakticky od detstva minimalne sedem malovanych podobizni. Na
druhej strane, Esterhazyovci su skvelym prikladom aristokratického rodu, ktory v
priebehu dvoch generacii - v tomto pripade zhruba patdesiatich rokov - dokazal z
hladiska kvantity (a mozno povedat’, ze i kvality) nielen dobehnit, ale aj predbehnat’
mnohé podstatne starobylejsie, mnohogeneracné portrétne sibory. Vdaka
Mikulasovmu synovi Pavlovi, ktory tiez dosiahol palatinsky Urad a kniezaci titul, sa
pocet obrazov v rodovej portrétnej galérii zvysil az desatnasobne - na minimalne 209

portrétov.

Na vizualnej reprezentacii konkrétneho rodu skrze jeho davne a stabilné
historické ukotvenie v sluzbe panovnikovi a v sluzbe vlasti, sa spolupodielali uz
tematicky rozmanité sibory tak, aby vyrazne zvysovali rodovl prestiz majitela v
oCiach navstevnikov jeho rezidencie. Rodinné a rodovo generacne zozbierané
portréty sa zamerne koncentrovali v hlavnej sale rodového sidla (GroBen Saal; niekde
aj palota) a tiez na schodisku do piano nobile. Medzi nimi aj nad’alej patrila cestna
pozicia velkoryso rieSenym portrétom samotného majitela panstva, jeho manzelky,
synov, ale aj dcér. Portréty slachtickych dcér sice vznikali najma za Ucelom sobasnej
politiky a podobne ako v pripade ich matiek, boli tieto vysoko reprezentacné
spodobenia v slavnostnych drahych rébach urcené pre Zenicha. Rodicia si vsak z nich
Casto tiez nechavali vytvorit kopiu, alebo aspon vyrezovu podobizen mensieho

formatu.

Velku rolu v reprezentacii starobylosti a vyznamu rodu zohravali portrétne
subory predkov (Ahnengalerie), ktoré mali dotvarat obraz starobylosti majitelovho
rodokmena a neskor zvykli dekorovat rezidenény Ahnensaal. No zatial Co starsie
galérie z protogalerijnej éry v tom case predstavovali spravidla uz aspon dvoj- i
trojgeneracne prirodzene budovany obrazovy komplex, v novsich galériach bol tento
nedostatok kompenzovany doplnenim celého portrétneho radu predkov sUcasne,
pricom ikonografickymi predlohami k zobrazeniam davnych (najma fiktivnych)

predkov sa neraz stali aj absolutne neslvisiace obrazové pramene.
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V nasich koncinach bolo v zobrazeni fiktivnych rodovych predkov podstatné
zdoraznit’ ich starouhorsky povod sSpecifickym odevom i celkovo konzervativnou
portrétnou ikonografiou. V sUlade s touto koncepciou si napriklad Palffyovci dali
namalovat kolekciu siedmych fiktivnych portrétov najstarsich palffyovskych predkov
podla niekolkych medirytin z Widemanovho suboru Icones Illustrium Heroum
Hungariae (Viennae 1652). Na podobné ucely ,Widemanna* pouzili aj Révayovci,

Esterhazyovci a mnohé dalsie rody, a to este aj v 18. a 19. storodi.

Podla nemeckého vzoru tzv. risskych sal (Reichssaal) v tomto obdobi zacali
vznikat’ aj okazalé priestory typu KAISERSAAL, hoci dobova oficialna terminoldgia v
kontexte priestorového usporiadania palacovej architektiry takéto oznacenie
nepoznala. Charakterizoval ich Specialny ikonograficky vladarsky program
glorifikacie rimsko-nemeckych cisarov ako naslednikov antickych cisarov. Vdaka
tejto pompéznej vyzdobe, prevedenej ¢i uz vo forme malovanych velkorozmernych
portrétnych pendantov, socharskych bust, malieb s historickymi nametmi alebo
neskor tiez alegorickymi freskami, bola rezidencia dokonca nalezite pripravena aj na
potencialnu navstevu svojho vladara. Vzhladom na rozmanitost ikonografickych
programov sa tieto slavnostné priestory oznacovali velmi rozne: napriklad Rémer
Saal, Romischen Saal ¢i Imperatorensaal v pripade, Ze zdoraznovali antickl cisarsku
tradiciu rimsko- nemeckych cisarov, v pripade glorifikacie rodu a dynastie
Habsbugovcov tiez Osterreicher Saal, alebo Fiirstenzimmer & v nasom prostredi i
herceghaz, oslavujic blizsie nespecifikovanych mocnarov (napr. sedmohradské
kniezata, nemeckych kurfirstov atd’.).

Druhym charakteristickym znakom tejto etapy su vyrazné Casové disproporcie
v prirodzenom budovani portrétnych suborov: zatial Co starobylé, hlbsie v 16. storoci
zalozené portrétne galérie sa generacne rozrastali, obohacovali o d’alSie obrazové
subory a kopirovanim sirili aj do d’alsich rodinnych sidiel, v domacnostiach viacerych
ambicidznych katolickych konvertitov z radov dovtedy nevyraznej nizsej slachty sa v

tom Case portrétne galérie este len zakladali.

FAZA KONVENCNEHO VYSKYTU rodovo-galerijnych siborov (po cca 1690)
Trend zakladania a rozSirovania portrétnych galérii, samozrejme, pokracoval aj v

obdobi stredoeurépskeho vrcholného a neskorého baroka. V 18. storoci sa
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reprezentacnymi portrétmi uz pomerne bezne zdobili aj domacnosti nizsej slachty a
koncom storocia aj mestianske domacnosti. Vd'aka vzniku a Uzkemu prepojeniu
oficialnej umelecko-skoliacej institlcie s habsburskym vladarskym dvorom sa v 18.

storoci dospelo k evidentnej unifikacii umeleckej produkcie.
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3.10 KLASIFIKACIA A SYSTEMATIZACIA
ZBIEROK V OSVIETENSTVE NA
PRIKLADE HABSBURSKYCH ZBIEROK

V 18. storoci boli v sulade s myslienkami osvietenstva aj cisarske zbierky
postupne reklasifikované — roztriedené do niekolkych réznych disciplin. Rozmanité
pozostatky umenia a kuriozit sa postupne pretvarali na mnozstvo roznych
specializovanych zbierok. Dokumenty boli sustredené do archivov, knihy do kniznic
a ostatné predmety rozdelené medzi zbierky prirodnej historie a kuriozit. Samotné

zbierky umenia sa rozClenili na starozitnosti, socharske a dekorativne umelecké

predmety, malby, mince a medaily, ako aj vytlacky a kresby.
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Na zaciatku 18. storocia boli este vsetky zbierky sustredené v Stallburgu. Do Viedne
vsak Coskoro priviezli aj obrazy z Grazu a Prahy, casti ambraskej kolekcie a nasledne
boli rozdelené medzi kabinet prirodnej historie, "fyzikalny" kabinet, kabinet minci a

starozitnosti alebo galériu obrazov.

Galéria obrazov bola medzi rokmi 1720 az 1733 graficky reprodukovana
umelcami Franzom Storfferom, Josefom Prennerom a Fransom Stampartom do
albumu rytin zvaného Musée Imaginaire. V roku 1729 vysli celkovo tri zvazky albumu
aj v kniznej podobe pod nazvom Theatrum Artis Pictoriae, v roku 1735 s upravenym

nazvom Prodromus (obr. vyssie).

V roku 1781 malby preniesli do palaca Belvedere a ich nova, systematicka
prezentacia sa povazuje za doélezity moment v histérii mizea moderného umenia.
Odvtedy je galéria pristupna verejnosti. Napokon v roku 1891 bola obrazaren,
podobne ako ostatné cisarske zbierky, prenesena do novovybudovaného
Umeleckohistorického mizea na viedenskej Ringstrasse.

Hlavnym zamerom osvietenskych
zberatelskych aktivit habsburskej rodiny
bolo reorganizovat’ predovsetkym zbierky
prirodnin, ktoré boli po novom povazované
za prilezitosti na objavovanie a prenikanie

prirody.

Podporovatelom prirodnych vied
a reorganizacie zbierok bol aj manzel
Marie Terézie — cisar FrantiSek Stefan
Lotrinsky a ich dcéra Maria Anna, ktora
zalozila zbierky mineralov a hmyzu. Joseph
Il a Leopold Il pokracovali v zaujme
cisarskej rodiny o prirodné vedy,
ziskavanie objektov, financovanie

expedicii a vymenu exotickych rastlin a

zvierat.
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Biografické udaje o relevantnych zberateloch umenia pochadzaji najma z nemeckej
a anglickej verzie Wikipédie, rovnako ako volne dostupné obrazky pouzité v tejto

publikacii.
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