ZNALECTVO
A TRH
S VYTVARNYM UMENIM

Kompendium zakladnych vedomosti

k predmetu Znalectvo - aukcie - zberatelstvo

VS skriptd - 1. &ast’

INGRID HALASZOVA

FF Trnavskej univerzity v Trnave, 2024



Recenzent: Mgr. Mgr. Martin Sugar, Ph.D.

© Ingrid Halaszova, 2024

© Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave, 2024

ISBN 978-80-568-0666-1



OBSAH

Predhovor autorky a pod'akovanie .......ciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii i eaeaans 5

1 ZNALECTVO VYTVARNEHO UMENIA

1.1 Formovanie znalectva ako odboru dejin umenia .........cceeevvviniennnnnns. 8

1.2 Znalecké oko a moderna znalecka prax: popredni znalci umenia 19. a 20.

storocia a ich inovativne znalecké metody ........covvvviiiiiiiiiiiiiininennns 12
1.2.1 Umeleckokriticka metdda Giovanniho Morelliho ...................... 14
1.2.2 Cavalcaselleho strukturalne komparacna metoda ..................... 17
1.2.3 Empiricka metoda Adolfa Venturiho .......coovvviiniiiiiiiiiiininnnnn, 18
1.2.4 Wilhelm von Bode: hladanie znaleckych indicii a dokazov ........... 19

1.2.5 Max Jakob Friedlander: znalectvo ako kombinacia intuicie,
vizualnej pamate a heuristiky ......ooieiiiiiiiiiiiiii e 20
1.2.6 Bernard Berenson: znalectvo ako opatrné lavirovanie medzi
odobrenim a odmietnutim autorského uréenia ........c..cooeviiiiiiiininnan 25

1.3 Postmetodicka éra znalectva: multidisciplinarny pristup ako prostriedok

ZNalecke] VErifiKACIE ...vvvriiiie i e et ee e eeaeeans 28
1.3.1 James H. Beck a jeho komplexny znalecky pristup ...........ccevnn... 29
1.3.2 Vyskum proveniencie vV znaleCtVe .......coovveiiriiiiiiiiieinieennnneenns 31

1.3.3 Medziodborova spolupraca specialistov pri znaleckej verifikacii

UMELECKYCh i€l . e e 32
1.4 Umeleckeé falZifiKaty ...coovviiiiiriiiiiiiiii e e e e eee e aas 35
1.4.1 Kauza restauratorov Feyaa Malskata ........cccevvievviiiiniinnnnnnnnns 36
1.4.2 KauZa van MEEGEIEN ....vvvviiiitriieeeeeeeneeeneeeereeeeeeeeennnnnnnnnnnnes 38
1.4.3 Kauza BeltracChi ..cc.vvvviniiiiiiiiiiiiiiiiiii e 42

1.5 Sudne znalectvo a legislativa k expertiznej Cinnosti znalca pre oblast’

3



VYEVAINENO UMENIA . utiniiiineiiiiiiee e eieeeeeeeeneeenneeenneeenaeeanaenns 47

100 T A o -1 =T 47
1.5.2 Znaleckd CiNNOSE ...viriiieiiiii i e e e e e e eaaeas 49
1.5.3 Nalezitosti pisomného znaleckého posudku ..........cceeevvvennnnnnnn. 50
1.5.4 Vseobecna hodnota posudzovaného diela vytvarného umenia ....... 51

2 TRH S UMENIM

2.1 Trh s umenim a aukcie UMeNia ...couvveriiieiiniirntiierieeneeneeeneeneennes 55
2.2 Popredné aukcné domy VO SVELE ....cvveiiiieiiiieeiiiieeeieeeineeaineannnns 58
2.2.1 AUukCny dom SOthEbY S «.uuueiiiiiiiiiiiii it 59
2.2.2 AUKCNY dOm ChriStie S covuueeiieiiiiiieiii e eieeeieeeeennnens 60
2.2.3 AukEny dom Phillips ...eeiieeiiiiiiii i e e 62

2.3 Problém s predajom umeleckych falzifikatov a odcudzenych
UMELECKYCh diEl wonnneiiiiii et eneees 66
2.4 Aukcné domy umenia na SlovenSKU ......veeeeeieeeiiieiiieeeieeiieeaeaaenns 71
2.4.1 AUKCNA SPOLlOCNOSE SOGA ...uviieiiitiii i eeie e eeieeeeeenns 73
2.4.2 Nadacia - Centrum sucasného umenia (N-CSVU) .....ccovvvvvvennnnnnns 74
2.4.3 AukCna spoloCnost ArtBid ......ccevvieiiiiiiiiiiiiiii i 74
2.4.4 Aukcna spoloCnost’ ART INVEST ...eeiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeneeeenaes 75
2.4.5 AUKCNA SpoloCnost ART SK ...uiiiieiiiiiiiii i eieeeeeeeeeeeaaeas 75
2.4.6 AUKCNA SPOloCNOSt DARTE ...uuiiiiiiiiiiteiiiieieeeeeeieeeieeeeaneeanaeanns 75
2.4.7 Aukcna spoloCnost WHITE & WEISS .....viiiiiiiiiii i eeieeeeeeieeenns 76
2.4.8 SPOLloCNOSE ARTISAN ..unriiittiiit it et eaeeeeeeeaneeeenseeanneeanseeanens 76
Zoznam pouzitej literatury a elektronickych zdrojov .......ccevvviiiiiiiiiniinnnn., 77



PREDHOVOR AUTORKY A PODAKOVANIE

Predlozena publikacia je prvou cCastou dvojdielnych vysokoskolskych skript so
zastresujucim podnazvom Kompendium zdkladnych vedomosti k predmetu Znalectvo
- aukcie - zberatelstvo. Podla dvoch hlavnych tém, ktoré definuju prva cast’, bol
zvoleny aj hlavny nazov tohto zviazku: ZNALECTVO A TRH S VYTVARNYM UMENIM.

Skimana problematika je uz pomerne dlhorocnou sucastou magisterského
Studia dejin vytvarného umenia a architektiry na Katedre dejin a tedrie umenia FF
Trnavskej univerzity. Praca s rozmanitou literatlrou a predovsetkym elektronickymi
zdrojmi si ziadala pripravit pre studentov ucelenejsi prehlad zakladnych oblasti
a vedomosti, ktoré je mozné v ramci predmetu obsiahnut’. Az pri priprave samotného
textu skript - tentoraz mam na mysli rukopisy oboch casti - sa ukazalo, ako je tato
problematika dosial rozptylena, nejednoznacne definovana, pricom poznatky z praxe
su Casto len sporadicky publikované, slabo overitelné a ako samotna teoria este len
tazko hlada spolocnu vypoved’ nielen s praxou znalectva a aukcného trhu s umenim,

ale tiez s akademickym prostredim a limitmi vyucovacieho procesu.

Uz dlho vo mne zrel pocit, Ze napriek vsetkym tazkostiam je priam
nevyhnutné pokusit' sa urobit’ tento prvy krok ku spisaniu zakladnych vedomosti
k tejto velmi Sirokej problematike. Napokon, je to aj hlavny dévod, preco su
predmetu a jeho trom velkym témam venované az dve ucebnice monografického
rozsahu. Nakolko sa znalectvo, trh s umenim i zberatelstvo neustale vyvija, narasta
a transformuje, nepochybne bude po istom case potrebné urobit’ reviziu tu

predostretych informacii.

Nie nahodou som si vybrala za recenzenta tejto prvej Casti odbornika z praxe:
sudneho znalca v oblasti vytvarného umenia, vystudovaného historika umenia aj
pravnika, Mgr. Mgr. Martina Sugéara, Ph.D. K pravu ho priviedla samotna prax

a problematika v kontexte (a mozno i konflikte) jestvujucej legislativy, ktoré pri
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praci sudneho znalca videl ako otvorené, nejednoznacné, slabo spracované
a nepublikované. Z pozicie recenzenta prvej Casti VS skript sa dr. Sugar vyznamne
presunul aj do ulohy konzultanta (tyka sa to najma kapitoly 1.5 Sudne znalectvo a
legislativa k expertiznej cinnosti znalca pre oblast’ vytvarného umenia). Za vsetku
jeho ochotu a pomoc o veciach diskutovat’, pomoct’ ich uviest’ na prava mieru - tak,
aby tedria a prax boli podané a zosuladené korektne a aby sa do akademického
ucebného materialu dostali objektivne, nekolidujice informacie - za to vsetko mu
patri moja velka vd'aka.

Rovnako chcem srdecne podakovat svojmu kolegovi, prof. Mgr. Adamovi
BZochovi, CSc. za jeho ochotu a laskavu pomoc s jazykovou Upravou textu skript.

Velmi si tato pomoc vazim.

Ako este bude rec v tejto aj druhom zvazku vysokoskolskych skript, znalectvo,
trh s umenim a hlavne zberatelstvo nestoja len na humanitnych vednych zakladoch,
ale vyzaduju interdisciplinarny pristup: zapojenie spolocenskych vied (socioldgie,
psychologie, azda i politickych vied), prava, IT odborov, ekonomiky, manazmentu
a v niektorych pripadoch i prirodnych vied a chémie. Je celkom pravdepodobné, ze

v kratkej dobe bude potrebné zohladnovat aj vplyv Al.
Vzhladom na formu volne dostupnej e-knihy bude pre mna ako autorku velkym
zadost'ucinenim a radostou, ak si kniha najde svojich citatelov nielen v radoch

studentov dejin umenia pribuznych odborov z domacej univerzity i d'alSich vysokych

skol, ale tiez medzi zaujemcami z radov Sirsej odbornej verejnosti.

V Trnave dna 1. septembra 2024

Ingrid Halaszova
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ZNALECTVO
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1.1 FORMOVANIE ZNALECTVA AKO
ODBORU DEJIN UMENIA

Prof. Frédéric ELSIG (nar. 1972) pdsobiaci na Univerzite v Zeneve sa
dlhorocne sustred’uje na problematiku, ktor( nazval ,,umelecké ekonomiky“. Skiima
v nej historiu trhu a zbierok. Znalectvo vseobecne definoval ako ,,schopnost’ urcit’
identitu nejakého objektu“ (Elsig, 2009), Co je vlastne i druhou oblastou jeho
zaujmu a prednaskovej cinnosti: vydavanie znalecky zameranych katalogov diel
jednotlivych umeleckych skol raného novoveku na zaklade materialového studia diel
vo francuzskych a svajciarskych muzeach. Podla Elsiga znalectvo sa zrodilo z potreby
vediet’ predmet identifikovat, porovnat’ a zatriedit podla vSeobecne akceptovanych
klasifikacnych kategorii. Konstatuje, ze velkym prinosom znalectva za poslednych
dvesto rokov je kategorizacia predmetov na zaklade (predsa len vo svojej podstate
subjektivnych) kritérii stylu, kvality a kvantity, aby lepsie pripravilo trh s umenim na

odolavanie podvodom a Spekulaciam, pokial ide o originalitu umeleckych diel.

Pociatky znalectva umenia sa daju sledovat’ uz v antickom Rime. Nasledovali
staroCia straty dovodov pestovat tuto kompetenciu, no od 14. storocia zaujem
o znalectvo opat’ kontinualne rastol. Realne zaklady novovekého znalectva sa daju
spajat s renesanénym umelcom Giorgiom VASARIM, ktory vo svojich Zivotoch
umelcov vydanych v rokoch 1550 av doplnenom vydani vroku 1568 vytvoril
v dosledku narastajicej umeleckej produkcie zakladnu historickl periodizaciu a
klasifikaciu umenia pomocou troch dodnes uplatnovanych zakladnych klasifikacnych
kategorii:

> OSOBNOST UMELCA,

> UMELECKA SKOLA, LOKALITA, KRAJINA,

» OBDOBIE.



Anglicky termin connoisseurship sa definoval v 18. storoci, ked’ mozno hovorit
o druhej predvedeckej faze formovania. Bernard MANDEVILLE (1670—1733),
holandsky filozof Zijuci v Anglicku v roku 1728 sformuloval styri kritéria na
odhadovanie umeleckych diel:
» meno / osobnost’ umelca,
» obdobie vzniku diela,
> vzacnost' / kurioznost’ diela,

> proveniencia /povod, rodokmen diela (Cowan, 2004; Elsig, 2009).

V Anglicku vznikla tzv. Society of Dilettanti: exkluzivny anglicky pansky klub
amatérov umenia v pozitivnhom zmysle slova, ktorym financné pomery a spoloc¢enské
postavenie umoznovali slobodne cestovat a osobne tak spoznavat umelecké diela.
Tito urodzeni dzentlmeni si vd’aka svojmu prehladu, vzdelaniu a vkusu narokovali na
poziciu urcitej osobitnej kompetentnosti a nadradenosti nad vacsinovou
spolocnostou v Usili ju kultivovat, poucat a vychovavat' v otazkach dejin umenia,
kvality umeleckych diel a dobrého vkusu. Prispievali k tomu aj publikovanim knih
a umeleckej kritiky orientovanej na diela vystavované na Salonoch.

Tato faza dejin umenia napokon zodpoveda aj zavrseniu transformacie
umeleckého trhu, ktory sa z Antverp a Amsterdamu postupne presunul do Pariza
a Londyna. Popritom trh nadobudol podobu Specializovaného verejného predaja
v aukénych domoch na cele s londynskymi Sotheby’s (zaloZzena 1744) a Christie’s

(zalozena 1766), s ponukou zverejnovanou vo forme tlacenych kataldgov.

Este dolezitejsi posun vo formovani znalectva priniesla periodizacna inovacia
Johanna Joachima WINCKELMANNA (1717-1768), v ktorej sa uz uplathuji aj

estetické kategorie, ako napriklad hodnoty krasy, idealu a starobylosti. Hlavné dielo

tohto nemeckého historika umenia, archeologa a najlepsieho dobového znalca
antického umenia vyslo v roku 1764 pod nazvom Geschichte der Kunst des Alterthums
(Winckelmann, 1986) a uz pocas niekolkych nasledujlcich rokov bolo prelozené aj do
francizstiny, anglictiny a talianciny. Pre slovenskych citatelov je dostupny aj preklad
do cestiny s titulom Déjiny uméni starovéku - stati (Winckelmann, 1986).
Winckelmannov obdiv k antickému gréckemu socharstvu hlboko ovplyvnil dobové

nazory na privilegované postavenie gréckeho socharstva v dejinach umenia vobec.



Dejiny starovekého umenia tu totiz predstavil velmi pUtavo a sebavedomo,
vychadzajuc zvlastnej dlhorocnej  skdsenosti
antikvara na poprednych talianskych a nemeckych
dvoroch. Historicky prehlad demonstroval kritickym
zhodnotenim antickych umeleckych diel, ktoré este
existovali a ktoré osobne videl a Studoval.
Winckelmann k nim pozbieral aj rézne relevantné
historické zmienky, pocnlUc tymi, ktoré naSiel v
spisoch antickych spisovatelov. Opisy diel formuloval
rétoricky kvetnatym, pritom vsak elegantnym

Stylom, s dérazom na presvedcivost’ vo vysvetlovani

ich estetickych kvalit a v deklarovani ich formalnych
znakov, na zaklade ktorych Winckelmann urcoval cas ich vzniku a zarad'oval ich do

urcitého vyvojového sledu. Svoj argument vzdy podlozil vlastnou empirickou

metodou postavenou na kritickom prehodnocovani svojich osobnych vizualnych
skusenosti s mnozstvom antickych diel, zvacsa vsak neskorSich rimskych kopii
zachovanych v pocetnych rozdielnych derivatoch podla uz neexistujucich originalov.
Pochopitelne, s dlhym odstupom casu sa mnohé z jeho zaverov ukazali ako

nedostatocne podlozené ¢i dokonca celkom mylné.

Az v nasledujucej faze (cca. 1850—1950) sa znalectvo postupne stava
resSpektovanou akademickou disciplinou, usilujucou sa deklarovat’ svoju vedecku
autoritu nalezitym odkazovanim na prepojenie znalectva s historiografiou
a metodoldgiou dejin umenia. Toto stadium korespondovalo so zlatym vekom nielen
dejepisu umenia, ale aj ohromnym rozmachom umeleckého trhu zameraného na
zbieranie diel starych majstrov. Potreba znaleckej Specializacie na konkrétne
obdobie, umelca Ci sSkolu, ale aj naliehava nutnost’ vysporiadat sa s otazkami
originality, autenticity na umeleckom trhu ponikanych diel starého umenia konecne
vygenerovala poziciu autonomnych znalcov-Specialistov, ktorych nazor zacal byt
Ziadany a vysoko akceptovany nielen privatnymi zaujemcami o nakup umeleckych
osobnostami znalectva na sklonku 19. a zaciatku 20. storocia boli Giovanni MORELLI
a Bernard BERENSON.
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K rozmachu akademického znalectva zasadne prispeli vyznamni univerzitni
profesori pdsobiaci sic¢asne na cele velkych nemeckych a rakiskych muzei. Celiac
nebyvalému narastu zaujmu o sukromné zberatelstvo, ktory nadobudol
medzinarodny, ba az interkontinentalny charakter, tieto erudované osobnosti
s nalezitou medzinarodnou odbornou vahou sa usilovali dospiet k o mozno
objektivnym znaleckym metdédam aplikovatelnym predovsetkym na vysoko Ziadané
talianske, nemecké a nizozemské malby a sochy 15. a 16. storocia. Obchod so starym
umenim sa realizoval v dovtedy nebyvalej miere prave do zamoria, ale nielen tam:
akvizicie neprudili len do sukromnych zbierok, ale aj do novobudovanych statnych
a verejnych muzealnych zbierok. Ich expozicie a pokusy o nové precizované atriblcie
vyzadovali od muzealnych kustddov a kuratorov ako nikdy predtym sSpecializované
zrucnosti, vynikajuci prehlad a predovsetkym vysoko ocenované skusenosti
s posudzovanim a vyhodnocovanim artefaktov. Vyvoj vlastne postupoval vdaka
realnym vyzvam a ich rieseniam, v dosledku ¢oho sa formulovala a zdokonalovala aj

znalecka pozitivistickd metéda zamerana na dve hlavné Ulohy:

» zaradit dielo z hladiska atriblcie a datovania

» potvrdenie pravosti diela.
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1.2 ZNALECKE OKO A MODERNA
ZNALECKA PRAX:
POPREDNIi ZNALCI UMENIA 19. A 20.
STOROCIA A ICH INOVATIVNE
ZNALECKE METODY

Wilhelm WAETZOLDT (1880—1945, na obrazku vlavo) bol jednym
z najvyznamnejsich medzivojnovych znalcov umenia medzinarodného formatu.
Posobil ako profesor dejin umenia v Halle a v rokoch 1927 az 1933 tiez ako generalny

riaditel Statnych mizei v Berline.
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Podla Waetzoldta je hlavnym predmetom cinnosti znalca vytvarného umenia
pokusit’ sa zistit' autorstvo a dobu vzniku skimaného artefaktu. Problémom je, ze
znalectvo ako také nepovazoval za vec, ktoru sa mozno celkom naucit, pretoze ju
povazoval predovsetkym za vec osobného zalozZenia - predispozicie. Waetzoldt tym
myslel predispozicie ,,oka, pamati a instinktu“, ktoré su u kazdého znalca namiesané
v roznom pomere. PripUstal, ze znalectvo je do istej miery postavené na
subjektivnom Usudku konkrétneho znalca a v dosledku toho sa znalci, pochopitelne,
casto aj navzajom nezhodnu.

Je jasné, ze uvedeny subjektivizmus pri stanovovani znaleckych zaverov vyvolaval
v niektorych akademickych kruhoch pohrdanie znalectvom ako ,pavedou“.
Waetzoldt si toho bol vedomy a za dostatocny zaver, ku ktorému je znalec schopny
dospiet, povazoval ZNALECKU HYPOTEZU. Tym, pochopitelne, daval za pravdu
skeptikom, ktori povazovali za fakticky nemozné nadobudnut pri dielach starych
majstrov absolUtnu istotu pri urceni artefaktu z hladiska autorstva ¢i datovania.
Waetzolft vsak veril, zZe za istych podmienok je predsa len mozné dospiet k urcitej
vseobecne akceptovanej hypotéze tak pri stanoveni autora a doby vzniku diela,
respektive aspon jeho originality. Waetzoldtove podmienky pre Uspesnu hypotézu
boli definované silne pozitivisticky formulovanymi znaleckymi metédami, hoci aj pri

nich zohravalo vyznamnu Ulohu niekolko vysoko subjektivnych faktorov:

1. OSOBNE PREDISPOZICIE - znalec musi mat precizne vycvi¢enl vizualnu
pamat’, mat’ v oku farebné, formalne, kompozicné a stylové detaily;

2. CIT PRE KVALITU A vobec aj JEMNE KVALITATIVNE NUANSY umeleckych diel,;

3. ZMYSEL PRE HISTORICKE ESTETICKE LIMITY - intuicia, vcitenie sa do
dobového a individualneho umeleckého vkusu;

4. KONTAKT S ARTEFAKTMI - nielen na zaklade velkej databazy detailnych

i celkovych fotografii umeleckych diel, ale najma osobnym kontaktom vis-a-

vis s umeleckymi dielami. Pre znalca je teda nevyhnutné casto za dielami

vycestovat. Popritom vsak aj budovanie obrazovych databaz z fotografii,

ktoré zohravali v znalectve vyznamnu rolu od poslednej stvrtiny 19. storocia.
Tzv. heliogravira predstavovala uz skutocne kvalitni fotoreprodukciu

vyuzitelnl na komparacné Ucely dokonca aj dnes, po cca 150 rokoch;
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5. ZAPOJENIE VEDECKO-TECHNOLOGICKYCH METOD - teda napr. nasvietenie

infracervenym a ultrafialovym svetlom, rontgenom, dendrochronologickych a

chemicko-technologickych analyz mikronabrusov atd'.

K zasadnym znalcom a ich metdédam, ktoré formovali znalectvo na konci 19.

storocia a v prvej polovici 20. storocia patria:

Morelliho umeleckokriticka metoda;

Cavalcaselleho strukturalne komparacna metoda;

Empiricka metdéda Adolfa Venturiho;

Wilhelm von Bode a jeho hladanie znaleckych indicii a dokazov;

Max Jakob Friedlander a jeho metoda kombinujlica moznosti intuicie,
vizualnej pamate a heuristiky;

Bernard Berenson a jeho odporucanie opatrne lavirovat medzi

odobrenim a odmietnutim autorstva.

1.2.1 UMELECKOKRITICKA METODA

GIOVANNIHO MORELLIHO

Tato pozitivisticky koncipovana metdda sa niekedy oznacuje aj ako atribucna

a v zasade patri k najstarsim teoreticky formulovanym, kvazi objektivnym znaleckym

metodam aplikovanym pri skimani diel starého umenia. Autorom tejto metody bol

Giovanni MORELLI (1816—1891), vyznamny taliansky historik umenia, Studovany

lekar, ktory v mladosti vyucoval na mnichovskej univerzite anatomiu. Venoval na

politike, podielal sa na zjednoteni Talianska a neskor sa stal aj vazenym talianskym

senatorom. Morelli vela cestoval po Taliansku a osobne sa velmi zaujimal o staré,

predovsetkym talianske renesancné umenie. Venoval sa takisto vlastnej akvizicnej

cinnosti: nakupoval diela, ktoré na trhu objavil a sam ich autorsky urcoval. Kedze
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bol aktivnym politikom, svoje umenovedné clanky a knihy vydaval od sedemdesiatych
rokov 19. storocia pod rusky znejucim pseudonymom Ivan Lermolieff. Jeho hlavné
dielo: Kunstkritische Studien tiber
italienische  Malerei  (,,Umeleckokritické
studie o talianskom maliarstve*) vychadzalo
postupne v troch zvazkoch v rokoch 1890—
1893 a dalo nazov i jeho metdéde postavenej
na praci s enormnym mnozstvom
fotografického komparacného materialu
s detailne podanymi formalne-analytickymi
popismi obrazov. V zmienenych troch
zvazkoch spracoval mimoriadne vyznamné
europske zbierky, ako napriklad Galleria
Borghese a Doria Panfili v Rime + viaceré

galerijné fondy v Mnichove a Drazd’anoch.

Hoci fotografie arovnako dokladny
popis umeleckého diela sa pouzivali uz o generaciu skor, pribluda tu novy aspekt —
skimanie sablonovych, teda mechanickejsie tvorenych detailov na obraze na zaklade
detailnych fotografii. Morelliho znalecka metdda je zalozena na indiciach ziskanych
z detailov: nie nahodou Carlo Ginzburg (Ginzburg, 1984) poukazal na blizkost’ medzi
dobovo slavnou literarnou postavou detektiva Sherlocka Holmesa a Morelliho
podobne detektivhym skiimanim zdanlivo podruznych momentov. Morelliho slavna
veta: ,,boh skryva v detailoch“ poukazuje na jeho rokmi podloZené zistenia, ze
identita umelca sa da najspolahlivejsie vypatrat’ prave vdaka nim automaticky,
naucenym sposobom vytvaranym castiam obrazu. Metdda pracuje na podobnom
principe ako psychoanalyza: autor sa sice v malbe snazi o ¢o najlepsi vysledok, no
prave tieto podruzné partie (tvar oka, nosa, usného laloku, nechtového l6zka atd'.)
sa mozu ukazat’ ako tie najautentickejsie a preto najdolezitejsie pre finalny verdikt

o umelcovi ako potencialnom autorovi diela.
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Morelliho umelecko-kriticka metéoda mala uz vo svojej dobe mnoho
podporovatelov, ale aj oponentov. Ocenovali ju napriklad Moriz Thausig a Franz
Wickhoff z prvej generacie pedagdgov Viedenskej $koly dejin umenia. Ciastocne na
nu nadviazali aj medzinarodne uznavani dobovi znalci ako Bernard Berenson a Adolfo
Venturi. Hlavnymi oponentmi vsak boli vyznamné nemecké akademické kapacity:
Wilhelm von Bode a Max von Friedlander. Ich najzasadnejsie vyhrady voci
umeleckokritickej znaleckej metode sa tykali prilis zjednodusujuceho riesenia, ktoré
Morelli prezentoval na linearne prekreslenych obrysoch detailov riuk a usnych
lalocikov, no Uplne pritom ignoroval iné zasdané Specifika umelcovho stylu: napriklad
vzdy Specifick( pracu maliara so svetlom a tienom ¢i s koloritom. Klady aj zapory
Morelliho metddy vynikajlco zhrnul Ernst H. Gombrich nasledovne: ,,problém spociva
vtom, Ze v rukdch znalca s intuiciou robi tdto metdda divy, ale je celkom

bezpredmetnd a dokonca smiesna v rukdch diletanta“ (Gombrich, 1971). Nemozno
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teda zabudat, Ze Morelliho atribu¢ni metddu nedokaze spravne vyuzit' necvi¢eny a

intuiciou neobdareny znalec.

1.2.2 CAVALCASELLEHO STRUKTURALNE
KOMPARACNA METODA

Podstatou tejto metddy je zasada, Ze treba porovnavat nie tvorbu umelca
celkovo, ale vzdy len najbliZSie STRUKTURY, t. j. diela ¢asovo a funkéne blizke (nie
napr. portrét a oltarny obraz, nie ranné a neskoré (Tizianovo) obdobie a podobne.
Metoda sa nazyva aj ,,stylovo-evolucéna® a jej autorom bol taliansky historik umenia,
umelecky kritik a spisovatel Giovanni Battista
CAVALCASELLE (1819—1897). Svoju a prva velkl
prilezitost nasiel v Londyne, kde sa vdaka svojim
znalostiam o starych talianskych majstroch z prvej
ruky stal clenom akvizicného timu londynskej
Narodnej galérie, pre ktoru nakupoval diela po celej
Europe. Ked' sa po zmene politickej situacie mohol
vratit do Talianska, v roku 1861 spolu s Giovannim

Morellim dostali od ministerstva skolstva za ulohu

vypracovat' katalog cirkvou vlastnenych umeleckych

diel v Umbrii a na Marche.

V jeho pristupe s smerodajné styri faktory, vdaka ktorym znalec dokaze
identifikovat umelecky charakter jednotlivych umelcov, a to:
> KVALITA MALIARSKEHO/SOCHARSKEHO PREVEDENIA DIELA;
> AUTENTICITA (kompozicie, formovania figur a pod.);
» AUTORSKY RUKOPIS a individualna maliarska/socharska technika.
Dolezitl pombcku pre urcovanie autorského rukopisu poskytuje aj dovtedy

zanedbavané stadium autorskej kresby.
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1.2.3 EMPIRICKA METODA ADOLFA
VENTURIHO

V porovnani s Morelliho metddou zameranou najma na skimanie umeleckého
diela po jednotlivych Castiach a detailoch, vyZadovala empiricka metoda od znalca
popri dobre cvicenom ,,znaleckom oku“ aj hlboky vedomostny odborny prehlad: na
rozdiel od strukturalno-komparacnej metody vsak nielen v tvorbe jedného umelca,
ale celého okruhu jeho ziakov, epigénov, resp.
neskorsich imitatorov. Znalec popritom mal
doverne poznat dobové kontexty umeleckej
tvorby (napriklad sposoby dobovej dielenskej
prace a vystavby diela), disponovat skvelym
prehladom tvorby v tej-ktorej dobe ao jej
zastUpeni v muzealnych aj  stukromnych
zbierkach. Tento Ucel mali vyplnit ilustrované

znalecké katalogy s kvalitnymi fotografiami

| a prekreslenymi signaturami, s textom
obsahujlucim  preciznu  formalnu  analyzu

obrazov.

Hlavnym protagonistom tejto metddy bol Adolfo VENTURI (1856—1941),
zakladatel odboru dejin umenia na univerzite v Rime, kde vyucoval a popularizoval
tento znalecky pristup v rokoch 1896 az 1931. Okrem mnozstva Studii a monografii
venovanych najma talianskym stredovekym a renesancnym umelcom sa Venturi
nadcasovo preslavil svojim monumentalnym majstrovskym dielom Storia dellarte
italiana, kde zhrnul vsetky svoje poznatky o talianskom umeni obdobia medzi ranym
krestanstvom a 16. storoc¢im. Tento Venturiho ,,Pribeh talianskeho umenia opus
magnum vysiel postupne celkovo v 11 dieloch a 25 zvazkoch v rokoch 1901—1940.
Stal sa z neho dosial neprekonany, nadcasovy manual dejin talianskeho umenia tak
z hladiska rozsahu textu, ale tiez pocetnej obrazovej prilohy (viac ako 18 000

fotografii).
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1.2.4 WILHELM VON BODE: HLADANIE
ZNALECKYCH INDICIi A DOKAZOV

Jednou z najvyznamnejsich postav nemeckého dejepisu umenia bol Wilhelm
von BODE (1845-—1929), dlhoro¢ny kurator a riaditel berlinskej Pinacothecy a
generalny riaditel berlinskych muzei. Zaroven posobil aj ako pedagdg tamojsej
katedry dejin umenia (tzv. Berlinska skola dejin umenia) a nesmierne produktivny
bol aj ako autor odbornych a vedeckych prac.
Bol vsSeobecne uznavanou autoritou s
mimoriadnym prehladom najma renesan¢nom
a barokovom umeni Talianska, Nemecka
a Nizozemska, zaroven vsak bol aj osobnostne
mimoriadne autoritativny. Jeho metoda bola
akousi kombinaciou Strukturalne
komparacnej a empirickej metody. V jeho
pristupe sa prejavovali pravnické stadia
v tom smere, ze aj v znalectve umenia sa
riadil  akoby  pravnickymi  postupmi:
vypracovaval velmi precizne stylizované

znalecké expertizy, hlada indicie v prieskume

materialu  (platna, pigmentov = prvé
laboratorne prace v muazeu), nasledne indicie v charakteristike jednotlivych diel
a ich zaradeni do skol, dielenskych okruhov a osobnych tvorivych periéd. Napokon
hlada dokazy, potvrdenie svojich hypotéz v mnozstve komparacnych materialov.
Popri tom si vsak (ako pravnik) vysoko cenil aj znaleckl ,,intuiciu“. Naopak, takmer
nikdy sa pri znaleckom hladani dokazov nevenoval archivnemu pramennému
prieskumu. Vyrazom jeho metdédy je aj jeho vtedy novy sposob budovania

muzealnych expozicii ako period rooms.
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1.2.5 MAX JAKOB FRIEDLANDER:
ZNALECTVO AKO KOMBINACIA
INTUICIE,VIZUALNEJ PAMATE A

HEURISTIKY

Von Bodeho Ziak a nasledovnik Max Jakob FRIEDLANDER (1867-1958) bol
nemecky historik umenia a klasicky archeolog, Specializujici sa najma na rané
nizozemské a nemecké renesancné maliarstvo. UZ pocas univerzitnych studii na
sklonku osemdesiatych rokov 19. storocia mal moznost stravit’ isty cas vo Florencii
a az do tridsiatych rokov 20. storocia stravil mnoho mesiacov cestovanim po svete
kvoli osobnému studiu malieb. Po svojom ucitelovi
Wilhelmovi von Bode prevzal vedenie berlinskych
muzei a Pinakotéky, zalozil aj Kupferstichkabinet

v Berline. V roku 1933 bol prepusteny ako
| ,hearijec” a v roku 1939 sa musel prestahovat’ do
Amsterdamu, pretoze bol Zidovského povodu.
| Bohuzial, aj v nacistami okupovanom Holandsku ho
| cheeli poslat do koncentracného tabora, no
zachranila ho prave jeho znalecka erudicia
v nemeckom a nizozemskom umeni, vdaka comu
ho nacisti na cele s Hermannom Goringom

nasledne vyuzivali pri ziskavani obrazov.

Zciest po svete, zmulzei, galérii

UaK ). Frisheseter i sukromnych zbierok, ktoré pocas svojho Zivota
navstivil, si postupne vybudoval obrovski osobni databazu znaleckych
dokumentacnych fotografii doplnenych na druhej strane poznamkami o autenticite
diela, jeho stave, (hypotetickom) autorstve a umiestneni. Pre cvienie v znalectve

povazoval za absolutne esencialnu podmienku rozsiahle teoretické i praktické
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vedomosti o tvorbe autorov, ktori boli aktivni v uré¢itom obdobi na uréitom Gzemi,

napriklad znalost ich specifickych sStylistickych Crt ich tvorby.

Pre konkrétny umelecky stylovy prejav napriklad zaviedol vyraz ,antverpsky

manierizmus®. V ramci toho lokalneho dobového umeleckého stylu bol schopny

rozlisit’ autorskd tvorbu mnohych bezmennych maliarov, pre ktorych vymyslel dodnes

pouzivané popisné mena. Friedlander na tému znalectva umenia napisal monografiu

,O umeni a znalectve“ (On art and connoisseurship (1942, nemecky 1946), v ktorej

zdoraznoval pojem ,pamat na formy“ (Formgeddchtnis) ako Specificki znalecku

zrucnost’ vyzadujlcu nielen dlhodoby cvik, ale aj pravidelné ,Cistenie“ od nanosov

nespravnych uUsudkov. Z tejto monografie (Friedlander, 1942) vyberame niekolko

nasledovnych vyrokov tykajlcich sa spominanej ,,pamati na formy:

Nejde o to, Co je viditelné, ale skor o to, Co sme vnimali; a prekvapivo mdlo

Z toho, Co je viditelné, sa absorbuje do nasej pamdte na formy.

Kazdé dielo cloveka je produktom osobnosti s kvalitami, ktoré existuju raz a
st jedinecné. Ktokolvek pride do Ciny, najprv si mysli, Ze vsetci Ciriania
vyzeraju rovnako; len postupne sa aj on sadm uci rozliSovat’ individuality.

Podobnu skusenost’ mad aj znalec, ked’ sa bliZi k obdobiam ,,temna*“.

Ak niekto urobil chybu, ktord sa obcas prihodi aj nadanému znalcovi, musi
radikdlne a rozhodne vymazat' falosne posudene umelecké dielo zo svojej
pamdti a podrobit’ sa oCiste v maske kontempldcie majstra nad nepochybnymi
dielami. Pamdtam si tragicky pripad vynikajuceho a svedomitého odbornika,
ktory sa raz pomylil. Nedokdzal zozbierat’ dostatok odvahy a sebaovlddania,
aby sam sebe priznal svoju chybu; hladal 'dékazy’ o svojom falosnom prisudeni
a v dosledku toho skoncil vo neprijemnej pozicii voCi zdkaznikovi, ktorému
raz omylom nieco zle urcil. Ndsledkom tejto jedinej chyby, ktord sama osebe
nebola zZiadnou katastrofou, uZz nedokdzal jasne uvaZovat’ a jeho usudok

(asporn Co sa tyka jedného starého majstra) stratil istotu. A to bola katastrofa.

Kapacita pamdte je obmedzend. Spolahlivi a uspesni odbornici su specialisti.

Treba nabrat’ odvahu a povedat’ ,,neviem* a zamysliet’' sa nad tym, Ze ten, kto
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nesprdvne pripisuje obraz, prezrddza svoju dvojitu nevedomost’: o majstrovi-

autorovi, ktorého nepoznd, a o maliarovi, ktorého meno vyhlasuje.

Friedlander v knihe podrobne popisal svoju metodu, skdsenosti, odporicania

i Uskalia, s ktorymi sa znalec pri jej aplikacii moze stretn(t. Preto pri nej zostaneme

este chvilu a priblizime z nej niektoré myslienky ¢i pasaze rozsiahlejSou formou.

1.faza: PERCEPCIA A RECEPCIA DIELA

Friedlander tu rozliSuje vnimanie umeleckého diela fyzickym zrakom, kazdé oko

prijima iny vnem a prispdsobuje sa hibke farebnej vrstvy:

Aby oko vstrebalo celok, hybe sa a ked' sa sustredi na jednu cast celku,
nemdéZe vidiet Ziadnu inu, takZe aj v tomto pripade je potrebnd vizudlna akcia
riadena myslou. Napokon, vidime stereometricky dvoma oCami. Videnie teda
nie je prevzatie plochého obrazu, ale spojenie dvoch obrazov, ktoré

poskytuju dvojity pohlad na trojrozmerny priestor.

Prvy kontakt s umeleckym dielom zanechdva hlboku stopu uzZ len preto, Ze je
spojeny so vzruSenim. Vnimavost oka zvysuje to, Co je nové, zvlastne,
necCakané, iné. A ak sa kontakt opakuje, je to moment rozpoznania, ktory
vytvdra najsilnejsi ucinok. Preto sa zdad byt vhodné pozerat sa na obrdzok
pravidelne na sest’ sekund, a nie raz na celu minutu. Neskuseni zaciatocnici,
aby si obraz dékladne prestudovali, hladia nan tak dlho, Ze uZ nic nevidia:
oko sa unavi, ak zostane prilis dlho na tom istom mieste; to, Co je zvldstne
a specifické sa postupne bude zdat’ beznym, takZe pbévab a prinos prveho

dojmu sa vytratia.

Zvysenie vnimania obrazu mozno dosiahnut’ pomocou kontrastného efektu: ak
som videl obrazok od Gerarda Dou a potom sa pozrel na Rembrandta, objavia
sa isté spolocné rembrandtovské vlastnosti; ak sa vsak na Rembrandta
pozriem po Tizianovi, ziskam Uplne iny vnem. Tento experiment je pre znalca

dobrym cviCenim. Cim vdcsi odstup v Case, mieste alebo individudlnom
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charaktere medzi umeleckymi dielami, s ktorymi sa stretdavame, tym

vyraznejsi je dojem; ¢im bliZsie su k sebe, tym lahSie je pozorovat’ jemné

rozdiely v tom, Co je tvorba majstra a Co jeho Sikovného imitdtora.

2.faza: PRECIZNY HEURISTICKY VYSKUM

Definoval ho najma v kapitole 24, nazvanej ,,0 objektivnych kritéridch autorstva“:

Odbornik, najméd ked preberd rolu didaktika, pocituje tazkosti alebo

nemoznost’ presvedCit’ ostatnych o pravdivosti svojich usudkov, preto

pripisuje velky vyznam objektivnym charakteristikam. Tak ako unaveny

plavec, ktory si potrebuje oddychnut, uvita pevnu pédu pod nohami, podobne

reaguje odbornik na ndpisy, dokumenty a objektivne udaje rézneho druhu.

Medzi objektivne kritéria zaraduje:

a)

b)

Podpisy a monogramy, ktoré uvddzaju alebo naznacuju meno majstra.

Pokial ide o podpisy, je potrebné poznamenat’, Ze ich dékazy mézu byt
zavddzajuce. Ndzov mohol byt pridany neskor v dobrej viere, pravy mohol
byt odstrdneny a nahradeny sfalsovanym. Ale ani ten ,,pravy“ ndpis, teda
ten, ktory pridal sam majster hned po dokonceni diela, nesmie byt za
kazdych okolnosti povaZovany za platny a zdvdzny. Kopista to mozZno
prevzal z archetypu. Ked' sa vyroba organizovala v dielni, treba mat’ vZdy
na pamdti, Ze majster niekedy signoval aj obrazy uplne Ci CiastoCne
namalované svojimi pomocnikmi, ako keby to bolo s ochrannou zndmkou.
,Origindlne* Belliniho podpisy sa vyskytuju na obrazoch, ktoré su
evidentne dielom inych majstrov. V minulosti sa nikto velmi netrdpil takou
vecou, akou je dusevné vlastnictvo.

Dokumentacné informdcie, dohody, supisy, kataldgy, ktoré su pribliZzne

rovnaké ako umeleckeé diela v nich opisané; tiez odkazy na existujuce diela
v ranych spisoch, napriklad Vasariho a van Manderove Zivoty.

Meratelne podobné formy, pod ktorymi je potrebné uviest podobnost’

tvaru usi, ruk, nechtov, ktoru tak zdoéraznoval Morelli.

3.faza: FORMULACIA HYPOTEZY PODLA STUPNA PRAVDEPODOBNOSTI
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Kritika stylu nevyhnutne pocita s pravdepodobnostou, vytvara hypotézy.
Musime trvat’ na tom, ze by sme si mali byt vedomi stupna
pravdepodobnosti v kazdom pripade a vyhlasit’ to. Hypotéza je nieco iné

ako predpoklad: je to experiment.

Kapacita pamdte je obmedzend. Spolahlivi a uspesni odbornici su specialisti.
Treba nabrat’ odvahu a povedat’ ,,neviem* a zamysliet sa nad tym, Ze ten, kto
nespradvne pripisuje obraz, prezrddza svoju dvojitu nevedomost’: o majstrovi-

autorovi, ktorého nepozna, a o maliarovi, ktoréeho meno vyhlasuje.

.....

Mali by sme sa ¢o najviac vyhybat spdjaniu prisudzovania, ktoré je zaloZené
na kritike Stylu, s inymi takymto prisudzovanymi dielami - vytvdraniu retazi,
pretoZe riziko omylu je tu vZdy, a vopred je potrebné podniknut’ opatrenia,
aby jedna chyba nespésobila dalSiu chybu. Ndvrat do bezpecného
vychodiskového bodu zostdva imperativom, do centra, z ktorého vychddzaju

atribucie ako luce.

Spbsob, akym dospejem k intuitivnemu verdiktu, moZno z povahy veci opisat’

len neadekvatne. Objavi sa mi obrazok. Pozerdm sa nan a vyhlasujem, Ze je
to dielo Memlinga, a ani na nom nepristupim k skumaniu uplnej zloZitosti
jeho umeleckej formy. Tuto vnutornu istotu mozno ziskat’ len na zdklade
celkoveého dojmu, nikdy nie z analyzy viditelnych foriem. Toto rozhodnutie z
pocitu zavisi od porovnania, avsak nezavisi natolko od spomienok na také a
iné overené, podpisané alebo vseobecne akceptované dielo, pretoze skor
vyplynie z nevedomého porovnania, ktory sa md v mojej predstave pripisat’
idedlnemu obrazu. Idedl nesmie byt utrnuty: musi byt’ vZdy schopny sa menit.
Zahrna nielen také diela, aké sme videli, ale aj moZnosti, ktoré su obsiahnuté

v netusenych daroch majstra.

Umelecké dielo, ktoré niekomu pripisujem, a moj idedlny obraz majstra,

ktorého meno vyslovujem, sa maju k sebe ako zdmok a kluc. Zbranou a

24



majetkom odbornika su ani nie tak fotografie, knihy alebo slovnik
charakteristik, ako skbér koncepty vizudlnej predstavivosti, ziskané v

prijemnom rozjimani a uchovdvané v silnej vizudlnej pamdti.

e Intuitivny usudok moZno povaZovat’ za nutné zlo. Treba verit’ a neverit. Kazda
ndhla myslienka, akokolvek nejasnd, méZe sluZit ako zaklad pre plodnu
hypotézu; clovek vsak musi byt pripraveny zbavit sa jej hned’, ako sa ukdZe,
Ze je neunosnd. V tejto zmesi odvdznej iniciativy a odhodlanej rezigndcie,
nadsenia a skepticizmu spociva fascinujuce vzrusenie udrZiavajuce ducha
svieZeho, no zdroven pustit’ sa do prdce na zdklade kritiky stylu. Intuicia sa
podoba magnetickej ihle, ktora osciluje a vibruje a tak ndm ukazuje cestu,

osciluje a vibruje.

1.2.6 BERNARD BERENSON: ZNALECTVO
AKO OPATRNE LAVIROVANIE MEDZ]
ODOBRENIM A ODMIETNUTIM
AUTORSKEHO URCENIA

Bernard BERENSON (1865 - 1959, vlastnym menom Bernhard Valvrojenski -
litovsky emigrant Zijuci v USA) bol vyznamny americky historik umenia a mimoriadne
respektovany znalec starého umenia, Specializujuci sa najma na taliansku a zaalpsk(
renesanciu. Vydal k nej mnoho clankov a zvlast' dve dolezité monografie, ktoré su
vysledkom jeho dlhoro¢nych badani: The Drawings of the Florentine Painters (1903)
a The Italian Painters of the Renaissance (1930). Na jeho knihach vsak mala zasadny
podiel aj jeho manzelka, vynikajuca historicka umenia Mary Berensonova.

Berenson sa pokusil vytvorit svoju vlastnu, jedinecnld znalecki metoddu,

vychadzajuc  z Morelliho  umelecko-kritickej = metédy  a psychologizujlco-
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estetizujicej hypotézy Johna A. Symondsa, podla ktorého mozno na zaklade
umeleckych diel odhalit’ nieco z osobnosti ich tvorcov. Jeho metdda vsak v odbornych
kruhoch neziskala vyrazni odozvu: mimo jeho vlastnej atribucnej praxe ju europski
historici umenia - Casto zaznavajuci uz metédu samotného Morelliho - vnimali ako

znacne spekulativnu.

V USA vsak bol Bernard Berenson vo svojej dobe najuznavanejSim domacim
znalcom renesancného umenia. V Case, kedy sa staré umenie tesilo mimoriadnemu
zaujmu (nielen) americkych zberatelov fungoval ako poradca bohatych americkych
zberatelov umenia pri ich nakupnych akviziciach. Jeho Usudky boli v umeleckom
svete Siroko respektované a ak vyhodnotil dielo ako autentické a pripisal ho vysoko
ocenovanému majstrovi, dokazal cenu diela vyrazne navysit. S odstupom casu sa vsak
niektoré jeho atriblcie ukazali mylné Ci aspon nejednoznacné. Dévodom bol do
velkej miery az v sUcasnosti odhaleny kontrakt s vyznamnym dobovym dealerom
umenia Josephom Duveenom - ako sa ukazalo, bohatol okrem iného aj vd'aka nemu.
Spominany dealer umenia dohadzoval autorizované diela bohatym zberatelom,
ktorym Berenson ako znalec radil pri kipe a na kazdom obchode tak od dealera
inkasoval 25 percent zo zisku. Na svojej znaleckej erudicii mimoriadne zbohatol.
Vlastnil vilu zo 17. storocia v Settignano pri Florencii, ktori po smrti odkazal
Harvardskej univerzite (odvtedy sa tam nachadza The Harvard Center for Italian
Renaissance Studies). Okrem nej vlastnil vo Florencii apartman, ktory bol pocas

druhej svetovej vojny zniceny.

Na zaklade zivotopisu a Uspechov Bernarda Berensona je mozné utvorit si
obraz o situacii na trhu s umenim v prvej tretine 20. storocia, a to tak v Europe, ako
aj v USA. Spominany znalec umenia Max Friedlander si vo svojej knihe On Art and
Connoiseurship (Friedlander, 1942) uvedomoval obrovsku diskrepanciu medzi coraz
slabsou kvalitou umeleckych diel, ktoré sa na umeleckom trhu ponikaju a narastajuci

pocet znalcov a agentov, ktori chci mat’ zisk z predajov umeleckych diel.

e Honba za cennymi vecami je stdle Sialenejsia a neuprosnejsia. Toto vsetko su
okolnosti, ktoré prispievaju k zvyseniu pravomoci znalca a k nebezpecenstvu

zneuZitia tejto prdvomoci. Ako naliehavd potreba sa javi overovanie, Ci je
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obraz skutocne dielom Rembrandta konzultdciou s autoritou, nezaujatym a
svedomitym autorom odbornych posudkov, sa javi ako naliehavd. Problém
vsak spociva v polutovaniahodnej neistote, ktorej si je dobre vedomy prdve
poctivy pisatel odbornych posudkov. Pracovnikom muzei tak bolo na mnohych
miestach zakdzané poddvat’ pisomné stanoviskd, to znamend, Ze mnoZstvo
najlepsich odbornikov bolo vylucenych zo znaleckého procesu a priestor po
nich obsadili neoficidlni autori odbornych posudkov, v dbésledku coho sa

znizila priemernd uroven pravdivosti znaleckych posudkov.

e Nezostdva iné, neZ sa optimisticky spoliehat’ na to, Ze v kruhoch zberatelov
sa postupne tadto neznalost’ a bezohladnost' stane viditelnym problémom a
predajcovia budu musiet’ byt obozretnejsi pri volbe, komu znalecky posudok

zadaju. Co je potrebné urobit, je ndjst v atribucii sprdvny kurz medzi

ocakdvaniami a zdsadne odmietavym postojom.

V tom, napokon, mézeme vidiet paralelu aj s dnesnym trhom umenia.
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1.3 POSTMETODICKA ERA ZNALECTVA:
MULTIDISCIPLINARNY PRiISTUP AKO
PROSTRIEDOK ZNALECKEJ
VERIFIKACIE

Koncom 20. storocia sa zacalo v znalectve hovorit' o jeho post-metodickej
etape (Papco, 2016). V dosledku viacerych kriz a skandalov boli znalci nateni
prehodnotit’ nielen starsie zavery, ale aj aktualne metody a pristupy k znalectvu. Do
procesu znaleckého skimania sa zahrnuli aj chemicko-technologické analyzy
a laboratorne expertizy poskytujice presnejsie informacie o materialoch
a technoldgiach obrazov a soch (mikro- a makrosnimky, rontgenografia, infracervené
a ultrafialové lUce, tomografické zobrazovanie, laboratérny rozbor podkladov, farieb
a inych materialov, dendroldgia, petrografia atd’.). Znalci si zaroven zacali prizyvat
Specialistov na rozne ciastkové problematiky spojené s umenim (modda, textil,
zbrane, nabytok, pismo), pricom od tychto multidisciplinarne vedenych pristupov
si vela slubovali prave v otazkach znaleckych vyhodnoteni/zaverov. To sa vsak
nepodarilo: ani prirodovedne exaktné vedy nedokazali v otaznych pripadoch

definitivne a spolahlivo potvrdit alebo vylucit’ pravost’ diel.

Jednym z prvych velkych projektov, na ktorom sa tieto problémy odhalili, bol
tzv. THE REMBRANDT RESEARCH PROJECT zapocaty v roku 1968. Jeho cielom bolo
vytvorit’ korpus Rembrandtovych spolahlivo pripisanych diel a vymedzit ich tak voci
neskorsim falzifikitom. Podla Dr. Ernsta van WETTERINGa, veduceho
rembrandtovského projektu vsak je vysledkom stale len skepticizmus, pretoze podla

neho sice mozno konstatovat, ze obraz nenamaloval Rembrandt, alebo vznikol
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neskor, no nie je mozné stanovit' kritéria, ktoré by explicitne zodpovedali

Rembrandtovi a jeho skole“ (Papco, 2016).

Vd'aka zmienenému projektu sa tak konecne pristupilo k prehodnoteniu

a CiastoCnej rehabilitacii aj dovtedy spochybnovanych tradi¢nych znaleckych metéd

dejin umenia. Jiri KROUPA (Kroupa, 2010) na margo tohto postmetodického vyvoja
konstatoval:

e Vstaronovom znalectve v sucasnosti prichddza k prepojeniu exaktnych,

historickych a intuitivnych poznatkov smerom ku komplexnej a kontextudlnej

interpretdcii.

1.3.1 JAMES H. BECK A JEHO
KOMPLEXNY ZNALECKY PRISTUP

Reprezentantom komplexného znaleckého pristupu bol i profesor James H.
BECK (1930 - 2007), ktory posobil prakticky po cely Zivot ako profesor na katedre
dejin umenia na Columbia University v New Yorku. Beck sa Specializoval na talianske
renesancné umenie a jeho objavné nové atriblcie renesancnych séch Jacopovi della
Quercia a jedného reliéfu priamo Michelangelovi boli medzi odbornikmi plne
prijimané.

Ked'Ze profesor Beck okrem dejin umenia studoval aj maliarstvo, ziskal si velké
uznanie aj pre svoje kritické hodnotenia niektorych novozrestaurovanych diel
starého umenia. V tomto smere vyhral aj niekolko sudnych procesov s restauratormi,
ktori kritiku svojej restauratorskej prace vnimali osobne ako ohovaranie. Beck
nasledne inicioval =zalozenie americkej neziskovej organizacie ArtWatch
International. Je to americka neziskova organizacia, ktora si kladie za Ulohu
monitorovat’ a viest kampan za lepsie konzervacné a restauratorské postupy pri
starostlivosti o umelecké diela. ArtWatch kritizovala napriklad aj restaurovanie da

Vinciho Poslednej vecere Ci fresiek Sixtinskej kaplnky.
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V problematike znalectva sa James H. Beck pohyboval a publikoval cely zivot,
no preslavila ho az jeho posmrtne vydana kniha From Duccio to Raphael:
Connoisseurship in Crisis (Beck, 2007). Nazov odkazuje k dvom obrazom, ktoré patria
medzi najdrahsie, aké kedy boli zakipené do verejnych zbierok. K obom akviziciam
prislo priblizne naraz, v roku 2005. Zatial ¢o za Ducciovu Madonu s dietatom
zaplatilo Metropolitné muzeum zhruba 50 milidnov dolarov, londynska Narodna
galéria za Rafaelovu Madonu s karafidtom investovala v prepocte o 10 milionov
dolarov menej. Profesor Beck vsak vystupil s kritikou tychto zamyslanych akvizicii uz
predtym, v roku 2004 z dovodu, Ze v oboch pripadoch mal podozrenie, Ze ide o
falzifikaty z 19. storoCia. Pravost obrazov Beck spochybnil jednak na zaklade
historickych a stylovych argumentov, pretoze podla neho malby kvalitativne
nezodpovedaju Urovni, ktord by sme od oboch maliarov ocakavali, ale tiez aj
vzhladom na neistu provenienciu oboch malieb, ktorych existencia sa da vysledovat’
maximalne do 19. storocia.

e O Ducciovom obraze J. H. Beck tvrdil, Ze rimsa v jeho spodnej Casti je prilis

modernym prvkom, neZ aby mohlo ist’ o autentické dielo z doby okolo 1300.

e V pripade Madony s karafiatom podla neho vyvolava pochybnosti uz len to, Ze
obraz bol ako Rafaelovo dielo identifikovany len v roku 1991, pricom predtym
bol zndmy, no povazovany len za jednu z viac ako Styridsiatich zndmych kopii
vytvorenych podla strateného Rafaelovho origindlu. Londynska verzia podla

Becka pritom nie je ani najkvalitnejsia z tychto kopii.

Zastupcovia oboch muzei jeho argumentaciu odmietli. To, ¢o J. H. Beck vnimal
ako zavazné nedostatky, chyby ¢i falzifikatorovu neobratnost, vsak kuratori muzei
povazovali naopak za znaky schopnosti oboch maliarov prichadzat s novymi

rieseniami.

Hlavnou témou Beckovej knihy je vsak priamo znalectvo ako odbor dejin
umenia, voci ktorému su podla neho galérie, muzea i akademické pracoviska dejin
umenia prehnane nedovercivé. Odmietaju identifikaciu umeleckého diela Cisto na
zaklade starostlivého pozorovania ako prekonany relikt umeleckého snobizmu

a namiesto toho preferuju pri overovani pravosti vedecké metody restauratorskej

30



praxe - teda chemicko-technologické, dendrologické a iné analyzy. Beck vsak
argumentoval podobnym skeptickym konstatovanim ako styridsat’ rokov pred nim séf

spominaného rembrandtovského vyskumného projektu:

e To jediné, o sa da s pomocou takychto vedeckych testov naozaj dokazat - aj
to nie vzdy, je priblizné datovanie diela, no nikdy nie to, koho ruka dielo

vytvorila. To je mozné urcit len za pomoci znalectva.

Vysledkom je znepokojujlci paradox: galérie sa bez tejto staromddnej metody

nezaobidu, zaroven ale stracaju schopnost’ s nou pracovat.

1.3.2 VYSKUM PROVENIENCIE
V ZNALECTVE

James H. Beck upozornil na dolezitost opierat’ sa pri znaleckom urcovani
pravosti diel aj o proveniencny zaznam (Provenance Index), ktory sa uz v sucasnosti

pri umeleckych dielach nielen odporuca, ale priam vyzaduje.
Co znamena PROVENIENCIA?

Slovo provenance je odvodené z francluzskeho ,provenir vo vyzname
»,pochadzat“. Proveniencia je teda biografiou diela z hladiska jeho pohybu
a autenticity, zdokladovanou histériou vlastnictva. Pochopitelne, nie vzdy sa podari
zdokladovat' provenienciu Uplne, teda od dnesnych dni hlboko do historie jeho
existencie postupne po preukazatelnych vlastnikoch alebo lokalitach jeho
umiestnenia, az k jeho vzniku, ktorym je preukazatelné autorstvo konkrétneho

umelca ¢i dielne.

Vyznamnym svetovym projektom je v tomto smere THE PROVENANCE INDEX
tykajuci sa oblasti digitalizacie materialov, ktoré su predmetom humanitnych vied.

Hoci sa na nom pracovalo uz od zaciatku osemdesiatych rokov 20. storocia, az v roku
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2016 sa vdaka Getty Research Institute spustil komplexne a hibkovo zamerany
projekt Getty Provenance Index®

(https://www.getty.edu/research/tools/provenance/), ktory v sucasnosti obsahuje

viac ako 2,3 milidona zaznamov prevzatych zo zdrojovych materialov (archivne
inventare, aukéné katalogy a inventarne zoznamy predajcov).

Dal$imi zdrojmi sU Additional Databases dostupné prostrednictvom Getty
Provenance Index. Cielom tohto projektu je kompletné koncepcné a technické
prepracovanie s cielom poskytnut’ lepsi pristup k idajom a zvysit vyuzitie indexu ako

vedlceho nastroja pre vyskum ich zverejnenim ako Linked Open Data (LOD).

Remodelovana databaza Getty Provenance Index® ma ambiciu ulahcit’ vyskum
nielen linie pdvodu jednotlivych umeleckych diel, ale aj dokumentovat’ dopady trhu
s umenim, zmenu vkusu a hodnot, najma vsak pohyb a presun kulturnych predmetov
v Case a priestore. Takto postaveny projekt s nazvom The Project for the Study of
Collecting and Provenance (PSCP) a prepaja odbornych zamestnancov Getty
Research Institute a touto institlciou spravované zbierky s pracou vedcov, ktori sa
zaujimaju o historiu zberatelstva, proveniencie, umeleckych trhov a vystav na celom

svete.

1.3.3 MEDZIODBOROVA SPOLUPRACA
SPECIALISTOV PRI ZNALECKEJ
VERIFIKACII UMELECKYCH DIEL

V predoslej casti sme hovorili o narastajicich problémoch s poctom
falzifikatov, ale aj s nedostatocnostou samotnych znaleckych metdéd. Ako teda

odhalit falzifikaty? Istym riesenim je medziodborova spolupraca specialistov

s akademickym vzdelanim a Specializovanych pracovisk s vybornym technickym

zazemim, teda kooperacia minimalne historika umenia, restauratora a chemika-
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analytika. Samozrejme, ich zazemim mame na mysli institUcie, ktoré im zabezpecuju

ich expertnu ¢innost'.

» HISTORIK UMENIA

jeho specializovanym pracoviskom je spravidla mizeum ci galéria, ktoré mu
poskytuji mnoho priestoru a prilezitosti pre jeho znalecké posudky ako vysoko
odborné expertizy;

pri praci vychadza zo svojich vedomosti (Studium realii, archivneho vyskumu,
dokladov o proveniencii, fotografii, monografickych prac, aukénych databaz a
katalogov), rovnako vsak musi byt dobre oboznameny s materialovo-
technologickou strankou a procesom tvorby umeleckého diela;

rovhako dolezité sO0 aj nadobudnuté znalecké skusenosti, znalecké
(,poucené*) oko a znalecka intuicia;

je dobre oboznameny s tradicnymi znaleckymi metdédami, ktoré je mozné pri
rieSenej expertize aplikovat, no umelecké dielo musi byt nevyhnutne

skimané v sirsom dobovom kontexte.

RESTAURATOR

pre restauratora je Specializovanym pracoviskom restauratorsky ateliér,
idealne v ramci vacsieho akreditovaného pracoviska institucionalnych
restauratorskych ateliérov ako Specializovaného oddelenia v ramci
pamiatkového Uradu, muzealnej alebo galerijnej siete (SNM, SNG), respektive
ako odborného vysokoskolského pracoviska (VSVU);

restaurator je preferencne zamerany na skimanie celkového stavu
umeleckého diela pomocou réznych neinvazivnych optickych a fyzikalnych
metod (pozorovanie diela v dennom svetle, v infracervenom spektre (IR),
v ultrafialovom nasvieteni (UV), pod rontgenom (radiografia = RTG), pod
elektrénovym mikroskopom;

invazivna metdda je zvolena na zaklade vysledkov neinvazivneho prieskumu
diela: odoberaju sa pri nej vzorky materialov v rozmerovo miniatUrnych
sondach priamo z hmoty umeleckého diela. Su to tzv. mikronabrusy, ktoré
obsahuju akoby ,,sendvicovy“ rez naprie¢ vsetkymi vrstvami a struktUrami

tvoriacimi umelecké dielo - od vrchnej vrstvy tzv. depozitu (dlhodobych
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prilnutych nanosov spiny), cez vrstvy laku (lakov), premalieb, povodnej malby,
podkladu (sadra, bolus a iné), az po samotnu materialnu podlozku (platno,

drevo, kov atd'.).

» CHEMIK-ANALYTIK

- je specialistom v prirodnych vedach, s adekvatnym laboratérnym vybavenim;

- jeho Ulohou je analyzovat a dokumentovat’ vyssie spominané mikronabrusy,
odobraté restauratorom z viacerych miest umeleckého diela;

- jeho metddy si podmienené technickymi inovaciami a zdokonalovanim
pristrojového vybavenia, ktoré je pre neho nevyhnutnou podmienkou
adekvatnej expertizy. Metddy pouzivané pri chemicko-technologickej analyze
doplfiajl a zastresuju zistenia reStauratorského vyskumu. Chemik-technoldg si
metodu nevoli, ale pracuje so standardne vyzadovanou zakladnou zostavou
metod a technik: kstanoveniu StruktUry latky sa pouziva Ramanova
spektrometria alebo infracervena spektrometria, k stidiu povrchov
materialov je urCena skenovacia elektronova mikroskopia a opticky svetelny
mikroskop. Po dohode s historikom umenia, restauratorom a vlastnikom diela
je mozné pridat’ aj iné metddy (Castokrat si tieto objednavaju uz vo vysoko
Specializovanych zahrani¢nych chemickych laboratériach, preto su spravidla

este vyrazne drahsie nez chemicko-technologicka analyza).

Je pochopitelné, ze takto vedena spolupraca specialistov s ich vzdelanim,
odbornymi skisenostami a specializovanym pracovnym zazemim sa aktualne javi ako
ta najidealnejsia a najkomplexnejsia znalecka metoda (Slansky, 2003; Bauerova,
2015; Handlova - Zajicova, 2021).
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1.4 UMELECKE FALZIFIKATY

Umeleckym falzifikdtom mozeme nazvat akékolvek nepdvodné umelecké
dielo, ktoré je z hladiska pouzitej techniky a motivu zamerne vytvorené tak, aby
mohlo byt vydavané za originalne a zvacsa i hodnotnejsie, nez mu realne prinalezi.
Falzifikaty aich estetickda hodnota bola v odbornej literatire dosial len slabo
diskutovana. Jednym z autorov, ktory sa k téme opakovane vyjadruje aj filozoficko-
estetického hladiska, je Tomas Kulka (Kulka 2004, Kulka 2021 a Kulka 2022). Ako
kliCovy problém v danej veci vidi polarizujuce odpovede na otazku, ¢i moze
existovat’ zasadny rozdiel medzi originalnym dielom a jeho falzifikatom, ak ich

nedokazeme volnym okom rozlisit, a ak ano, v com ten rozdiel spociva?

Rozlisujeme styri hlavné skupiny umeleckych falzifikatov (Kulka, 2004; Kotkova, 2021

a Handlova - Zajicova, 2021):

> DUPLIKAT alebo pomerne presnt KOPIU konkrétneho umeleckého diela.
Pri vytvarani takychto kopii je autorovym zamerom dosiahnut’ ¢o najpresnejsi

duplikat originalneho diela.

» STYLOVU IMITACIU - napodobnenie v style konkrétneho umelca alebo

v urcitom Style danej doby, skoly ¢i umeleckého smeru.

V tomto pripade vznika dielo Uplne nové, ktoré sa snazi napodobnit’ autora
originalnych diel, respektive dobového stylu, skoly ¢i umeleckého smeru co
mozZno najvernejsie - a to nielen ¢o do konecného vysledku, ale aj pokial ide
o pouzitu techniku, materialy a nastroje. Vo vSeobecnosti je to najnarocnejsi

sposob tvorby falzifikatov.
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> UPRAVU UMELECKEHO DIELA. Pri tomto spdsobe vyrabania falzifikatu sa

staré, avsak esteticky nehodnotné dielo sa pouzije ako podlozka pre

vytvorenie falzifikatu. Inym spésobom je doplnenie signatury ¢i datovania na

umeleckeé dielo.

> SFALSOVANIE LISTINNYCH CI INYCH SVEDECTIEV O EXISTENCII UMELECKEHO

DIELA. V tomto pripade sa nefalsuje samotné umelecké dielo, ale niektoré

dokumenty, ktoré by mohli dosvedcit' jeho existenciu, napriklad archivne
pramene, inventarne sUpisy, proveniencné zaznamy, vystavna historia diela

a pripadne i vystavné katalogy, kde bol ,,publikovany“).

Vyssie spominani autori (Kulka, 2004; Kotkova, 2021 a Handlova - Zajicova, 2021)

spomina viacero takychto falsovatelskych kauz:

1.4.1 KAUZA RESTAURATOROV FEYA
A MALSKATA

V roku 1942 bolo v dosledku rozsiahleho britského bombardovania takmer
znicené nemecké mesto Liibeck. Paradoxne boli stratou omietok v zrdcanine
tamojsieho stredovekého kostola Marienkirche odhalené zvysky gotickych fresiek
z 13. storocCia. Restaurovanim katedraly bol povereny slavny nemecky restaurator
Dietrich Fey, ktory restaurovanie nastennych malieb zveril svojmu asistentovi
Lotharovi Malskatovi (vid obr.). Ukoncenie restaurovania a odhalenie fresiek v roku
1950 bolo spaté s velkou slavnost'ou, na ktorej sa zicastnil i nemecky kancelar Konrad
Adenauer a mnoho odbornikov z celej Eurdpy. Ti bez akychkolvek pochybnosti
akceptovali autenticitu fresiek, hoci v skutocnosti sa na sedemdesiatmetrové lesenie
podarilo dostat bez sprievodu restauratorov len jednej historicke umenia,
doktoradke Johanne Kolbeovej. Len ona jedina preskimala fresky s lupou a nie
d'alekohladom ako ostatni. Jej zistenia boli pri porovnani s fotografiami spred roku

1942 zarazajuce, preto hned’ informovala mestské Urady o svojom zisteni, ze farba
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bola na stredovek nanesena ,,priliS husto“ a Ze si vsimla napriklad posun v

pohybe niekolkych

zobrazenych svatcov ¢i to, Ze Maria Magdaléna ,,stratila“ topanky. Okrem autority
mnohych odbornikov ju vSsak umlcalo aj Feyovo obvinenie z ohovarania, na zaklade
coho uznala, ze si to len mylne zapamatala. Fey ziskal za restaurovanie prislibeny
ohromny financny obnos a profesiru v Bonne, no Malskat zostal nepovsimnuty,

neuznany, navyse s velmi nizkym platom.

Tieto dovody doviedli Malskata zhruba o dva roky k rozhodnutiu priznat' na
policii, Ze verejnost podviedol a fresky st jeho dielom. Ziadal, aby boli spolu s Feyom
odsudeni za falSovanie. Argumentoval, ze ked’ sa prace zacali, steny boli takmer bez
fresiek, pricom tento prvotny stav si natocil na film. PokraCoval vybielenim stien
a vlastnou tvorbou nabozenskych figur modelovanych podla podoby svojej sestry,
fotografii herecky Marlene Dietrich ¢i dokonca podla Rasputina. Nemecki znalci
umenia vsak paradoxne stale trvali na pravosti fresiek. AZ po tom, Co sa Malskat
priznal k vytvoreniu stoviek falosnych obrazov réznych znamych majstrov, dospela
ustanovena vysetrovacia komisia k zaveru, Ze celé restaurovanie nastennych malieb

bolo od samého zaciatku podvrhom.
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Dietrich Fey bol napokon odsideny na dvadsat’ a Lothar Malskat na osemnast’

mesiacov vazenia.

38



1.4.2 KAUZA VAN MEEGEREN

Dosial zrejme najznamejsim falSovatelom umeleckych diel vobec je holandsky
maliar Han van Meegeren (1889-1947), ktorého kauza este jasnejsie nez pripad Feya
a Malskata ukazuje, ze ani dokladna analyza falzifikatov znalcami-Specialistami

nedokaze zarucit’ spravne stanovisko o autenticite diela.

Han van Meegeren bol v mladosti pomerne Uspesny maliar, ktorého zlomila
negativna kritika jeho tvorby prezentovanej na vystave v roku 1922 a nasledny rad
neuspesnych vystav. Van Meegeren sa rozhodol kritikom umenia pomstit’ tym, ze
dosiahne ich verejnu potupu poukazanim na ich nekompetentnost. Rozhodol sa
namalovat’ obraz na sposob Johannesa Vermeera a po tom, ¢o na neho kritika
,haleti“, oznami svetu, ze ide o jeho vlastné dielo, ¢im zaroven kritikom dokaze, ze
je teda rovnako dobry umelec ako bol slavny Vermeer.

Uz prvym falzifikdtom skutocne ohromil aj vtedajsSich najlepsich znalcov
Vermeerovej tvorby: obraz bol prijaty ako novoobjavené autentické dielo slavneho
holandského majstra a van Meegeren na tom navyse ohromne zarobil. Preto prave
financie stali za jeho rozhodnutim vo vyrobe Vermeerovych falzifikatov pokracovat,
takze postupne na umelecky trh dodal d’alSich Sest’ ,,Vermeerov“. V tomto smere uz
od zaciatku dvadsiatych rokov 20. storocia spolupracoval s falSovatelskym podsvetim
v Haagu, konkrétne s obchodnikom Theom van Wijngaardenom a maliarom Leom
Nardusom, ktori mali siet s predajcami falzifikatov rozhodeni po eurdpskych
umeleckych centrach avyznamne tak pokryli aj trh sumeleckymi dielami

nakupovanymi americkymi bohacmi.

V roku 1937 oslovil renomovaného historika umenia Abrahama Brediusa,
jedného z najuznavanejsich specialistov na tvorbu Vermeera, isty pravnik. Predstavil
sa ako spravca majetku jednej holandskej a poziadal Brediusa o laskavost’ - Ci by
odborne preskimal pomerne velky obraz Krista a ucenikov v Emauzoch (obr. na
dalsej strane). Bredius bol dielom ocareny a v Burlington Magazine o nom publikoval

¢lanok, kde okrem iného uviedol:
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e Je to uzasny okamih v Zivote milovnika umenia, ked’ sa zrazu ocitne zocCi-voci
doteraz nezndmemu obrazu velkého majstra, nedotknutému, este na
pbévodnom pldtne a bez akéhokolvek restaurovania - ako keby sa prdve dostal
von z maliarovho ateliéru. A aky to je obraz! Ani ten krdsny podpis..., ani
pointillé na chlebe poZzehndvanom Kristom nie su nevyhnutné k tomu, aby nds
presvedcili, Ze tu mame - povedal by som - majstrovské dielo Johannesa
Vermeera z Delftu..., celkom odlisné od vsetkych jeho ostatnych obrazov a
predsa kazdym kuskom Vermeerovo. V Ziadnom inom obraze velkého majstra
z Delftu nendjdeme taky sentiment, také hlboké pochopenie biblickeho
pribehu - sentiment tak vzneSene ludsky vyjadreny prostrednictvom

najvyssieho umenia.

Iny van Meegerenov vermeerovsky falzifikat - obraz nazyvany Usmievajlce sa
diev¢a zase ocaril nemeckého znalca Wilhelma von Bode, pretoze ho falzifikator

umyselne vytvoril presne podla znalcovho vkusu - poznajlic jeho mnohorocnu zalubu
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v pravom Vermeerovom obraze Dievca s pohdrom vina. Van Meegerenov vysmech
znalcom vsak skoncil hned po druhej svetovej vojne: eSte v roku 1945 bol totiz
v nacistickom trezore objaveny Udajny Vermeerov obraz Kristus a cudzoloZnica a po
tom, Co boli vysledované cesty a priekupnici, ktori ho ziskali do zbierky jedného
Z najvacsich nacistickych zloc¢incov, Hermanna Goéringa, bol zatknuty aj van
Meegeren. Zavazné obvinenie z kolaboracie s nacistami pri rozkradani holandského
kulturneho dediéstva a Zidovského majetku znamenalo hrdelny trest — popravu,
zatial ¢o falSovanie umenia len asi patnast rokov vazenia. Van Meegeren sa preto
zacal na sude obhajovat tvrdenim, ze ,Vermeerov“ obraz je jeho vlastnym dielom.
Rontgenové testy boli v tom Case uz dostatocne spolahlivé, teda Van Meegerenovo
priznanie potvrdili.

Pocas sudneho procesu bol van Meegeren rok internovany a na svoju obhajobu
musel namalovat’ dielo, ktorym by potvrdil svoje falzifikatorské kvality: tym dielom
bol jeho Kristus medzi ucencami (obr. niZsie) vytvoreny v oktébri 1945. Van
Meegeren sa dokonca nadejal, ze ked’ Goringa oklamal falzifikatom, nakoniec ho
bude Holandsko vnimat’ skor ako narodného hrdinu, nez nacistického kolaboranta,
kedZe falosného Vermeera vymenil za navratenie 200 originalnych holandskych
obrazov, ktoré Goring ullpil este na zaciatku vojny, do vlasti. Celkovo tak mal
(falosny) Vermeerov obraz Kristus a cudzoloZnica pre Goéringa hodnotu 1 650 000
holandskych guldenov, Co vtedy predstavovalo asi 4 miliony britskych libier. Aj
z dnesného pohladu to je dosial najvyssia suma vobec vyplatena za falzifikat.

Van Meegerenovu kolaboraciu vsak potvrdzoval aj d’alsi predmet, ktory bol po
vojne objaveny priamo v Hitlerovej sUkromnej kniznici RiSskeho kancelara v Berline:
luxusné vydanie basni holandského nacistického basnika, ilustrované priamo van
Meegerenom a nim aj v nemcine napisané venovanie: ,,milovany Fiihrer, s vd'acnou
poctou, od H. van Meegeren, Laren, Severné Holandsko, 1942“. Tento predmet vsak

nebol pri sude s van Meegerenom zohladneny.
Van Meegeren sa medializaciou procesu stal kontroverzne znamou osobou

a hoci bol napokon odsideny a v roku 1947 aj nastUpil do vazenia, no zakratko v

dosledku svojej dlhorocnej zavislosti na alkohole a drogach zomrel.
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1.4.3 KAUZA BELTRACCHI

Wolfgang Beltracchi (narodeny ako Wolfgang Fischer v roku 1951) je nemecky
umelecky falsovatel a vytvarny umelec, ktory sa priznal k falSovaniu stoviek obrazov

v ramci medzinarodného umeleckého podvodu v hodnote niekolkych miliénov eur.

Beltracchi sa na tvorbe a predaji falzifikatov podielal so svojou manzelkou
Helene, s ktorou sa ozenil v roku 1993 a prijal jej priezvisko Beltracchi. V ich
portfoliu boli falzifikaty slavnych umelcov ako Max Ernst, Heinrich Campendonk,
André Derain, Fernand Léger a Kees van Dongen. Nekopiroval pritom existujlce a
dobre zname obrazy, ale podobne ako van Meegeren maloval svoje vlastné obrazy
napodobnujuce styl prislusnych umelcov.

Spravidla nazov a motiv prispésobil neznamym, stratenym dielam, ktoré boli
zname len zo starych dokumentov i katalogov. Vo vacsine pripadov vsak vytvaral

falosné pribehy o povode falzifikatov, odkazujuce na pozostalost’ po bohatom starom
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otcovi Heleny Beltracchiovej — Wernerovi Jagerovi, ktory mal v 20. rokoch 20.
storoCia blizky kontakt s nemecko-zidovskym obchodnikom s umenim Alfredom
Flechtheimom a obrazy ziskal vyhodne od Flechtheima pred jeho odchodom do exilu
pocas druhej svetovej vojny. Vytvorili tiez falosné ,starobylo“ vyzerajuce
proveniencné stitky Sammlung Flechtheim, ktoré pripevnili na falzifikaty. V pripade
ak niekto namietal, ze Jager bol presvedceny nacista a nemohol sa so zidovskym
obchodnikom priatelit, poskytli Beltracchiovci doklad v podobe dobovych fotografii
so starou mamou, v pozadi s otaznymi obrazmi, pricom tieto staro vyzerajuce
fotografie vytvoril sam Wolfgang Beltracchi, fotografujlc svoju vlastni manzelku ako

zenu odetU v dobovych satach.

V roku 2010, pri jednom spociatku Uspesnom predaji falosSného Campendonka
cez Kunsthaus Lempertz za sumu 2,88 milidna eur vsak Beltracchi urobil chybu, ked’
namiesto osobne namiesanych farieb pouzil farbu hotovl, ktora na Sstitku
nespecifikovala, Ze obsahuje titanovi bielu. Tento pigment sa vsak Vv
Campendonkovych casoch nepouzival, ¢o viedlo k odhaleniu falzifikatu a zatknutiu
manzelov Beltracchiovcov. Na jesen roku 2011 sa konal ostro sledovany, takmer
mesiac a pol trvajuci sidny proces, pri ktorom falsovatel priznal tvorbu celkovo ,,len*
14 obrazov v style Ziadanych maliarov Campendonka, Deraina, van Dongena, Ernsta,
Légera a Maxa Pechsteina. Sud mu dokazal, ze z nich ziskal asi 45 miliénov dolarov,
no Beltracchi sa v neoficialnych kruhoch uz predtym chvastal, ze sfalsoval asi 50
umelcov, ¢o mu mohlo vyniest’ zisk aj viac nez 100 miliénov dolarov. Prokurator pri
sude operoval dokonca so stovkou Beltracchiho falzifikatov, avsak nemal dostatok
dokazov. Beltracchi ta bol odsudeny celkovo na sestrocny trest vo vazeni len za 14
preukazanych falzifikatov a jeho manzelka na styri roky vazby, okrem toho vsak mali

zaplatit’ aj milionové restitucie.

Na otazku, ako dokaze falzifikator nadobudnit takUto schopnost imitovat
rozdielne autorské styly kvalitne a nerozpoznatelne, Beltracchi v jednom interview
odpovedal, Ze sa vraj dokazal prevtelit do tela a mysle falSovaného umelca. Podla
neho to vyzadovalo desiatky tyzdnov ¢i mesiacov, ktoré venoval studiu vsetkého o

jeho Zivote, tvorbe i sukromi: ¢ital odborné publikacie, privatnu korespondenciu,
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chcel a potreboval vediet, ¢i maliar tvoril v pokojnom rodinnom prostredi alebo
pocas burlivého a zahalCivého zivota, taktiez ho zaujimalo, ¢o sa dialo za mirmi jeho
domu, v akom statnom a politickom zriadeni Zil, ¢i v jeho krajine zdrila chudoba,
choroby ¢i nebodaj vojnové konflikty. Beltracchi taktiez stravil vela Casu cestovanim
na miesta, kde umelci Zili a tvorili. Zaujimalo ho, aku mali tieto domy a miesta
atmosféru, aky mali vyhlad z okien, ale aj typ umelcovej stravy v danej dobe, ¢o mu
chutilo... Nasledne sa aj Beltracchi snazil imitovat’ sposob umelcovho Zivota, vratane
stravy. Ak bol imitovany majster lavak, Beltracchi bol schopny malovat oboma

rukami.

Od prepustenia z vazby roku 2015 Wolfgang a Helene Beltracchiovci opat
umelecky podnikaju, tentoraz vsak Wolfgang tvori a predava svoje vlastné obrazy,
ktoré prezentuju na mnohych samostatnych predajnych vystavach po Nemecku
a Rakusku. Ich ceny sa pohybuju od 250 000 EUR vyssie, pretoze je po nich ohromny
dopyt.
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Tomas Kulka v spominanej knihe Uméni a falzum (2004) na zaklade vyssie
uvedenych velkych falsovatelskych kauz 20. storocia dospel k trom spésobom, ako sa

da z filozoficko-estetického hladiska nazerat’ na falzifikaty:

a) FORMALISTICKY PRiSTUP
Pre formalistov je pri hodnoteni umeleckych diel kli¢ova ESTETICKA FORMA, teda

vsimaju si vylucne jeho vizualne vlastnosti: farebné plochy, povrch platna a

podobne. Naopak, pre estetické hodnotenie umeleckého diela s podla nich
informécie o autorovi, o jeho zamere, o povode a histdrii diela IRELEVANTNE.
Tomas Kulka vsak podotyka, ze hoci historia diela nie je pri jeho hodnoteni
pre formalistov zasadna, neznamena to, ze by k nej mali prirodzene negativny
vzt'ah. Historia diela a informacie o Zivote autora mozu zvysit nas zaujem o dielo

a sposobit’, ze budeme venovat dokladnejsiu pozornost’ skiimaniu jeho detailov.

b) REDUKCIONISTICKY PRISTUP

Pojem redukcionizmus odkazuje na redukovanie estetickych rozdielov na

fyzikalne rozdiely. Najvyznamnejsim predstavitelom redukcionizmu bol americky
filozof Nelson Goodman: jeho kniha Languages of Art vysla aj v cestine pod
nazvom Jazyky uméni (Goodman, 2007) obsahuje aj kapitolu s nazvom Uméni a
autenticita, v ktorej sa Goodman venuje prave umeleckému falzu. Na klucovu
otazku: ,,M6ze nieco, Co x nie je schopny volnym okom v urcitom case rozoznat,
byt zdrojom estetickej odliSnosti medzi obrazmi pre x v case t?“, odpoveda
Goodman kladne. Poukazuje na to, Ze aj v pripade, ak sa nam nedari volnym okom
najst medzi originalnym dielom a falzom estetické rozdiely, vzdy tu predsa
jestvuju rozdiely fyzikalne. Z tejto otazky je odvodeny aj nazov tohto pristupu,
pricom Goodman zdoraznuje, Ze pri rozliseni originalu a falzifikatu zavisi okrem
iného aj na skusenosti a cviku.

Otazka, ktora teda s redukcionistického pristupu vyvstava, znie: moze
existovat’ esteticky rozdiel medzi originalom a falzifikitom, ked ich od seba
volnym okom nerozlisi ani velmi skiseny odbornik? Goodman uvadza prikladovu
hypotetick( situaciu, ked’ stojime pred dvomi obrazmi, pri ktorych disponujeme
informaciou, ze jeden je original a druhy falzifikat, no nevieme ktory je ktory,

pretoze to nie je mozné volnym okom rozpoznat. Na zaklade toho Goodman
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konstatuje, Zze ,UZ MOJA VEDOMOST o tom, Ze niektoré z diel je falzifikdt,
formuje, MODIFIKUJE A DIFERENCUJE MOJ TERAJSI ESTETICKY ZAZITOK pri
vnimani tychto dvoch obrazov“. Ak viem, Ze jedno z diel je falzifikat, ale
esteticky to nie je mozné urcit, zacnem viac vnimat existenciu fyzikalnych
rozdielov medzi obomi obrazmi a mozem sa v tej rozliSovacej schopnosti

postupne zdokonalit’ pravidelnym precvicovanim.

c) HISTORIZUJUCI PRISTUP

sa vo vysledku zhoduje s redukcionistickym pristupom, kedZe takisto tvrdi, ze

medzi originalnym dielom a falzom musi existovat esteticky rozdiel. Historizmus
vsak povod estetickych rozdielov nevidi vo fyzikalnych ¢i vizualnych rozdieloch,
ale v AUTENTICITE A POVODE DIELA. Originalny obraz a falzum od seba sice mozu

byt na pohlad nerozlisitelné, avsak historia ich vzniku sa bude vzdy lisit'. Estetické

kvality umeleckych diel teda posudzujeme s ohladom na ich historicky povod a
autenticitu. Informacie o historii diela si klucové pre nalezité urcenie estetickej
hodnoty diela.

Tento pristup reprezentuje Denis Dutton vo svojej zakladnej studii Artistic
Crimes (Dutton, 1983) uverejnenej v nim editovanom zborniku The Forger's Art:
Forgery and the Philosophy of Art. Dutton tvrdi, ze medzi originalom a jeho
vizualne nerozlisitelnou kopiou moze byt esteticky rozdiel. Argumentuje tym, ze
original a falzum sU objekty, ktoré nereprezentuju to isté, pretoze autor

falzifikatu si iba privlastnil vykon, ktory mu nepatri. Zaklad pre estetické

hodnotenie umeleckého diela podla neho spociva v poznani INTENCIE AUTORA a
naslednom postdeni toho, Cl BOLA tato intencia NAPLNENA. Pre Duttona s( teda
klicové dva momenty: naplnenie (intencie) a realizacia (diela). Kazdé umelecké
dielo totiz povazuje za ,,produkt ludskych zrucnosti a technik® a jeho prevedenie
»reprezentuje sposoby, ako sa umelci dokazu vysporiadat s problémami, ako

prekonavaju prekazky a vystacuju si s dostupnymi materialmi“.
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1.5 SUDNE ZNALECTVO V ODBORE
UMELECKE DIELA Z POHLADU
PRAVNEHO PORIADKU SLOVENSKEJ
REPUBLIKY

1.5.1 ZNALEC

Dejiny umenia podobne ako iné vedné discipliny oznacuji znalcov za autority
vo svojej oblasti, za Specialistov, profesionalov i expertov. Vyrazy znalec, autorita,
Specialista, profesional alebo expert s vo svojej podstate o synonyma, ale uz nie vo
vztahu k oznaceniu znalca vo vyzname, ktory mu pripisuje pravny poriadok
Slovenskej republiky.

Znalec v zmysle pravneho poriadku Slovenskej republiky (nie ,sudny
znalec“ alebo iné, podobné, zludovené oznacenie) ma svoju pravnu definiciu
obsiahnutt v ustanoveni § 2 zakona ¢. 382/2004 Z. z. o znalcoch, tlmocnikoch a
prekladateloch a o zmene a doplneni niektorych zakonov v zneni neskorsich pravnych
predpisov. Znalcom v ktoromkolvek evidovanom odbore je osoba splnomocnena
statom na vykonavanie cinnosti podla tohto zakona, ktora je zapisana v zozname
znalcov, tlmocnikov a prekladatelov, ktory vedie Ministerstvo spravodlivosti SR

(https://www.justice.gov.sk/registre/znalci/?stav_string=zapis&rozhodnyDatum=11.09.2024&p

ageNum=1&size=10&sortProperty=meno_sort&sortDirection=ASC). Vynimkou je znalec ad

hoc, teda znalec ustanoveny do tejto role zo zvlastnych dovodov organom cinnym v
trestnom konani vylucne pre jeden konkrétny pripad.
Pravny poriadok zdoraznuje, ze inym osobam sa zakazuje oznacovat' za znalca,

tlmocnika alebo prekladatela podla citovaného zakona, vykonavat' znaleck( ¢innost,
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pouzivat' identifikacné znaky znalca alebo znaleckl dolozku (pozri § 2, ods. 2 cit.
zakona). Na druhej strane vsak trestny zakon (zakon ¢. 300/2005 Z. z.) znalcom

priznava status chranenej osoby (§ 139, ods. 1, pism. i).

Zoznam znaleckych odborov, v ktorych mozu byt ¢inni historici umenia, je iba

obmedzeny pocet:
« umelecké diela,
- drahé kovy a kamene, klenoty, hodiny,
« starozitnosti,
e kultlra,

* numizmatika.

Kazdy odbor pritom zahrna niekolko odvetvi, napriklad odbor Umelecké diela zahria

tieto odvetvia:
« vytvarné umenie,
« pravost’ umeleckych diel,
« umelecké remesla

* ludové umenie.

Takto nastavena struktlra odborov a odvetvi nie je idealna a v praxi prinasa
komplikacie — a to nielen v suvislosti s odborom umelecké diela. Plati zasada, ze
znalec smie vykonavat’ znalecku ¢innost’ vyhradne v odbore a v odvetvi, v ktorom je
zapisany. Pokial odbor alebo odvetvie, ktoré ma pomodct porozumiet’ veci
prejednavanej organmi ¢innymi v trestnom konani, no zakon, resp. vyhlaska taky
odbor alebo odvetvie neeviduje, ale v skutocnosti je taky Specialista je znamym, sud
alebo policia pristupi k instititu znalca ad hoc v sulade s ustanovenim § 15 zakona
C. 382/2004 Z. z.).

Co sa tyka znaleckého odboru umelecké diela, v zozname znalcov, tlmocnikov
a prekladatelov vedenom Ministerstvom spravodlivosti Slovenskej republiky je
celkovo evidovanych iba 21 znalcov (Udaj platny k 31.08.2024). Vo vsetkych
pripadoch ide o znalcov posobiacich ako fyzické osoby. Na Uzemi Slovenskej

republiky neevidujeme Zziadnu pravnickl osobu ani Zziadny znalecky Ustav so
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$pecializaciou na umelecké diela alebo pribuzné ¢&i podobné odbory. Ziadatel o
znalecky posudok smie oslovit' iba tych zapisanych znalcov, ktori v danom obdobi
maju uhradené povinné poistenie znalcov, nemaju pozastavenl znalecku c¢innost’ a

nie su vyciarknuti zo zoznamu znalcov.

1.5.2 ZNALECKA CINNOST

Znalecka cinnost' je vo vseobecnosti nastrojom sliziacim v prvom rade
potrebam sUdov alebo policie, popri tom potrebam obcanov alebo institucii.
Znalecka cinnost na rozdiel od prace akademického odbornika nesmeruje k
rozSirovaniu alebo spochybnovaniu poznatkov v danej oblasti, ale na zaklade
dostupnych objektivnych a overitelnych metdd poskytnut doveryhodné Udaje o
skimanej veci tak, aby policia mohla rozhodnit o d’'alSom postupe vysetrovania, aby
sa prokuratira mohla rozhodnut, ci vzniest obZalobu a svoje dévody podporit’ aj
poznatkami zo znaleckého dokazovania, alebo aby sa sud mohol spolahnit na
objektivny charakter disponibilnych poznatkov, na ich overitelnost a pravdivost.
Inymi slovami, znalec vo svojom znaleckom posudku dava odpovede na konkrétne

otazky, ktoré mu zadavatel znaleckého posudku predklada vo svojej ziadosti.

V pripade znalca v odbore umelecké diela najcastejsie ide o otazky tykajlce
sa pravosti skimaného diela vytvarného umenia a stanovenia jeho vseobecnej
hodnoty. Hoci dejiny umenia si vo svojej podstate interpretacna disciplina, historik
umenia v pozicii znalca (zapisaného v zozname znalcov, ktory vedie Ministerstvo
spravodlivosti Slovenskej republiky) musi predkladat’ overitelné (daje a objektivne
fakty, a to aj v takych oblastiach, akou je napriklad ikonografia, formalna alebo
Stylova analyza.

Samozrejme, pri takychto narokoch na znalecky posudok v odbore umeleckych
diel by sa v znaleckych posudkoch mali uprednostnovat odkazy na referencnd
literatlru, vystavné alebo aukéné katalogy, poznatky podlozené listinnymi dokladmi
ziskané pri archivnhom vyskume alebo zavery z materialovo-technologickych analyz.

Intuicia alebo ,interpretacna esej* pri Ulohe urcit pravost posudzovaného diela
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vytvarného umenia pred vysetrovatelom, prokuratorom, advokatom ¢i sudcom nema
miesto. V idealnom pripade by mal znalecky posudok v odbore umelecké diela
obsahovat' vsetky (daje pochadzajuce z kazdého znameho dostupného a

verifikovatelného zdroja.

1.5.3 NALEZITOSTI PISOMNEHO
ZNALECKEHO POSUDKU

Zakon €. 382/2004 Z. z. o znalcoch, tlmocnikoch a prekladateloch a vyhlaska
€. 490/2004 Z. z., ktorou sa vykonava uvedeny zakon, upravuju prioritne formalne
nalezitosti pisomného znaleckého posudku.

Hoci znalecky posudok mozno podat’ aj Ustne do zapisnice v konani pred sidom
alebo inym organom verejnej moci, preferované je pisomné vyhotovenie znaleckého
posudku. To musi obsahovat titulni stranu, uvod, posudok, zaver, prilohy
(,potrebné na zabezpecenie preskimatelnosti znaleckého posudku“) a znalecku
dolozku (§ 17, ods. 4 zakona ¢€. 382/2004 Z. z.).

No na druhej strane citovany zakon aj vyhlaska podla principov, na ktorych

stoja, spolu s explicitnymi formulaciami predsa len okrem formalnych narokov
obsahuju aj naroky na obsahovu stranku znaleckého posudku. Ide predovsetkym o
PRINCiP PRAVDIVOSTI ZNALECKEHO POSUDKU, ktory je podmieneny narokom na

preskumatelnost’.

Trestny zakon znalcovi za nepravdivy znalecky posudok hrozi trestom odnatia
slobody na jeden az pat rokov, pokial nejde o trestny cin spachany zavaznejsim
sposobom konania alebo z osobitného motivu alebo pokial nejde o trestny cin, ktorym
je spachana znacna skoda alebo iny zavazny nasledok, kedy je trestna sadzba vyssia
(8§ 347 zakona ¢. 300/2005 Z. z.). Nepravdivym znaleckym posudkom sa rozumie
skutocnost’, ked’ znalec vo svojom znaleckom posudku uvedie nepravdu o okolnosti,
ktora ma podstatny vyznam pre rozhodnutie alebo ktora ma podstatny vyznam pre

osobu, ktorej sa znalecky Ukon tyka, rovnako tiez pripadu, ked’ znalec taku podstatnu
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okolnost’ v znaleckom posudku zamléi. Nepravdivost znaleckého posudku mozno teda
chapat’ uvedenie nepravdy rovnako ako zamlcanie podstatnej okolnosti a v oboch

pripadoch sa vyzaduje preskimatelnost.

1.5.4 VSEOBECNA HODNOTA
POSUDZOVANEHO DIELA VYTVARNEHO
UMENIA

Pri Ulohe stanovit’ vSeobecni hodnotu posudzovaného diela vytvarného
umenia je znalec viazany metodami, ktoré mu dava k dispozicii vyhlaska Ministerstva
spravodlivosti Slovenskej republiky ¢. 492/2004 Z. z. o stanoveni vseobecnej hodnoty
majetku. Aj umelecké diela si majetkom ¢i fyzickych osob alebo pravnickych osob,
ktory ma svoju hodnotu. Pravny pojem ,,vSeobecna hodnota majetku“ je definovany
v § 2 pism. g) vysSie uvednej vyhlasky ako ,vysledna objektivizovana hodnota
majetku, ktora je znaleckym odhadom najpravdepodobnejsej ceny hodnoteného
majetku ku dnu ohodnotenia v danom mieste a case, ktory by mal tento dosiahnut’
na trhu v podmienkach volnej suUtaze, pri poctivom predaji, ked kupujlci aj
predavajuci budlu konat s patricnou informovanostou i opatrnostou a s
predpokladom, Ze cena nie je ovplyvnena neprimeranou pohnutkou“. Vyhlaska
vymedzuje okruh metodd, ktoré znalec pri stanoveni vseobecnej hodnoty majetku
smie pouzit (majetkova, podnikatelska, kombinovana, likvidacna alebo porovnavacia
metoda). Pre pripad, Ze ustanovena metodika v prilohach vyhlasky chyba alebo ide
o pripad, pre ktory nie je vydany osobitny predpis, znalec primerane pouzije postup
zauzivany v inych odboroch alebo iny postup, ktory zodpoveda stavu vedy v danom
odbore, s prihliadnutim na osobitosti a technicko-ekonomické urcenie zloziek
majetku (§ 4 ods. 4 citovanej vyhlasky).

Vyhlaska vsak neobsahuje Zziadnu metdodu, ktoru by znalec z odboru
umeleckych diel mohol pouzit' pri Ulohe stanovit’” vseobecni hodnotu vytvarného

diela. Definicia vSeobecnej hodnoty majetku ju charakterizuje ako trhovi hodnotu,
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co znamena, ze pri jej stanoveni pri umeleckych dielach prakticky jedinym
referencnym bodom mozu vysledky predchadzajucich aukénych predajov
(precedensy), pokial ide o dielo autora, ktory je zastupeny v ponukach aukcnych
spoloCnosti. Znalec by mal prihliadat na dosiahnuté aukéné maxima autora, na
cenové precedensy, tendencie, pokial ich mozno urcit, a rovnako by sa mal
vysporiadat’ so spekulativnymi aukénymi predajmi. Vsetky tieto aspekty by mal
znalec vo svojom posudku zdbvodnit predtym, nez stanovi vseobecnU hodnotu

posudzovaného diela vytvarného umenia.

V pripadoch, pokial ide o dielo, ktorého autor nie je zisteny, alebo ktory sa v
ponukach aukcnych spolocnosti neobjavuje, znalec ma urcit’ rozhodujuce kritéria, na
zaklade ktorych vychadza pri stanoveni vseobecnej hodnoty takého diela. Mal by
zohladnit' jeho technicky stav, vplyv trhu, ekonomické vplyvy a iné specifické
faktory, ktorymi si najma, no nielen originalita (autorstvo), vek, stav zachovania,
resp. restaurovanie, pouzité techniky a material, tiez povod (proveniencia),

zverejnenie diela na vystavach, jeho publikovanie a pod.

Vseobecna hodnota posudzovaného diela vytvarného umenia potom vo
vysledku predstavuje nominalnu hodnotu vyjadrend v Sstatnej mene, ktora
predstavuje objektivizovani hodnotu majetku v sulade s citovanou vyhlaskou C.
492/2004 Z. z. Prax je taka, ze znalcom stanovena hodnota nemusi byt vyjadrena
jedinou sumou, napr. ,,stanovujem vseobecnu hodnotu posudzovaného diela vo vyske
1 250,00 €“, ale rovnako moZe predstavovat aj rozpatie medzi spodnou a hornou
hranicou, napr. ,stanovujem vseobecnl hodnotu posudzovaného diela v rozpati od 1
000,00 € az 1 500,00 €.

V poistovnictve, v trestnom, sporovom, spravnom, exekucnom alebo
dedicskom atd’. konani sa uprednostnuje jedina hodnota, raz spodna, inokedy horna
hranica. Pokial znalcom stanovena vseobnecna hodnota posudzovaného diela ma
sluzit ako vychodisko pri obchodnom zjednavani o cene, treba mat na pamati, ze
kupujuci a predavajlci nie su viazani znalcom stanovenou hodnotou. Cena za dielo
je vzdy stanovena iba ich vzajomnou dohodou, pokial k nej, samozrejme, dojde.

Znalcom stanovena hodnota pri predaji teda nie je zavazna, no moze mat
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informativny alebo odporicaci charakter (,,...pri poctivom predaji, ked kupujuci aj
predavajuci buda konat’ s patricnou informovanostou i opatrnostou a s

predpokladom, Ze cena nie je ovplyvnena neprimeranou pohnutkou).
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2
TRH S UMENIM




2.1 TRH S UMENIM A AUKCIE UMENIA

V predoslej kapitole sme spominali, Ze vd'aka ohromnému narastu zaujemcov
o nakup umeleckych diel naprie¢ Eurdépou, ale predovsetkym v USA a Rusku, sa
v druhej polovici 19. storocCia a v prvej polovici 20. storodia vyznamne rozvinuli
znalecké metddy dejin umenia. Komercné obchodovanie s umeleckymi dielami bolo
vzdy bolo zavislé od ponuky a dopytu. Spominany narast zaujemcov o nakupy
umeleckych diel sice prioritne posilnil trh so starym, renesancnym a barokovym
umenim, na ktory sa v dosledku toho dostali aj menej kvalitné ¢i menej vyznamné
diela. Od polovice 19. storocCia sa postupne stavalo statusovou zalezitost'ou zbierat
diela celkom aktualne: na jednej strane diela ocenovanych akademickych majstrov,
popri nich vsak aj diela umelcov reprezentujlcich rézne akademicky odmietané

avantgardné umelecké styly druhej polovice 19. a prvej polovice 20. storocia.

Podla Michaely Haborakovej (Haborakova, 2015) je trh s umenim ,,akymsi
symbolickym kruhom, kde sa ukony, transakcie, prevody, distribucia, predaj, nakup
a iné aktivity cyklicky opakuju“. Samozrejme, je to pohlad z ekonomického hladiska,
videné cez prizmu financného zhodnotenia umeleckych diel ako ekonomicky cennych
komodit. Trh s umenim je teda zobchodovanim tovaru (t. j. umeleckého diela)
zakaznikovi bud priamo, alebo prostrednictvom sprostredkovatela (resp.
sprostredkovatelskej organizacie) za podmienok akceptovanych vsetkymi stranami
(Gazovicova, 2014 a Gazovicova, 2019).

Miera Uzemného vyznamu umelca, ktorého dielo je urcené na predaj, vplyva

na uzsie alebo Sirsie vymedzenie trhu umenia ako:
a) lokalny trh,
b) regionalny (u nas stredoeuroépsky) trh a

c) medzinarodny trh.
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Podla sposobu distriblcie umeleckého diela zakaznikovi rozliSujeme trh

primarny a sekundarny. Zatial co primarna distriblcia (primarny trh) sa realizuje
takpovediac ,,na priamo*, teda predajom umeleckého diela ¢i uz priamo samotnym
umelcom, jeho dedi¢mi, alebo cez sprostredkovatela (skrze predajna galériu, veltrh
umenia, galeristu, agenta, obchodnika s umenim atd’.), sekundarny trh je v zasade
postaveny na redistribucii umeleckych diel, teda ich opatovnom predaji po tom, co
uz presli primarnym trhom. V pripade sekundarneho trhu uz nema umelec nijaky
dosah na obchodné transakcie tykajuce sa jeho uz raz predaného dielam sposobom

nezasahuje. Predaj vacsinou realizuju obchodnici s umeni alebo aukéné domy.

Pri sekundarnom trhu je doélezité dbat na niekolko podmienok Uspesného
uzavretia obchodu to strany predavajuceho, ktory:

e musi mat doklad o vlastnictve predavaného umeleckého diela;

e musi disponovat’ odbornym posudkom od autority (znalca-specialistu, sudneho
znalca atd’.) potvrdzujucim pravost diela. Posudok moze dat vyhotovit
sprostredkovatel obchodu (aukcny dom, agent a pod.), ak sa predaj realizuje
tymto sposobom. Naklady su zahrnuté v nakupnej provizii;

e mal by vediet' predlozit zakaznikovi, resp. sprostredkovatelovi obchodu aj
doklady o proveniencii diela, teda o jeho spdsobe ziskania, predoslom

vlastnikovi Ci vlastnikoch.

Slovo AUKCIA pochadza z latinského auctio, vo vyzname ,mnozit,
rozmnozovat“. Slovenské slovné ekvivalenty pre aukciu si ,drazba, licitacia,
vystupnovanie“. Princip vsetkych aukcii bez ohladu, ¢o sa nich predava je v zasade
rovnaky: na jednom mieste v jednom cCase je zorganizovany predaj za pritomnosti
viacerych zaujemcov. Dielo je do predaja vyhlasené s vyvolavacou cenou, ktora musi
byt stanovena objektivne, podla principu precedensu, ¢o znamena, Ze ceny musia

respektovat’ realnymi predajmi potvrdeny cenovy kurz diel konkrétneho umelca

v roznych médiach, obdobiach a nametoch jeho tvorby. Vyvolavacia cena sa tak

ponukami jednotlivych zaujemcov stupnuje podla vopred danych pravidiel az k

poslednej, na ktoru licitator dderom kladivka potvrdi. Predajna cena potom nevznika

kompromisom medzi subjektivnymi predstavami predavajuceho a kupujlceho, ako
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tomu moze byt napriklad v predajnej galérii, ale je vysledkom stretu ponuk
viacerych kupujucich. Dosiahnuta cena je svojou Urovnou povazZovana za aktualnu
trhovu hodnotu diela, ktora sa prirodzene ,,overuje“ a potvrdzuje d’alsimi predajmi
ako novy ,,cenovy kurz“ umelca, ktory vsak nikdy nezostava trvalo platny: méze byt

sice na isty Cas zastabilizovany, no moze rast alebo klesat'.
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2.2 POPREDNE AUKCNE DOMY
VO SVETE

Aukcie maju v Europe dlhu tradiciu (aukcie starozitnosti a umenia sa konali uz
v starovekom Rime). Najstarsim auk¢nym domom v Eurdpe, ktory stale posobi na trhu
s umenim, bol zaloZeny vroku 1674 vo Svédsku pod nazvom Stockholms
Auktionsverk (Stokholmsky aukény dom), no v 17. storo¢i sa bezne, hoci
nepravidelne, konali sporadické aukcie aj v Holandsku a Flamsku. Najvacsim
aukénym domom umenia a (zitkového umenia v strednej Eurdope a v nemecky
hovoriacich krajinach je vsak dodnes DOROTHEUM, zalozené v roku 1707 cisarom
Jozefom I. ako ,,Versatzamt zu Wien“. Svoj dnesny nazov dostalo az za vlady Jozefa
Il., presne o osemdesiat rokov neskor, kedy sa aukény dom prestahoval do byvalého
klastora Dorotheer. Rocne sa v pocetnych pobockach spolocnosti Dorotheum (v
rakUskych spolkovych krajinach, v Prahe a najma v centrale vo Viedni) kona zhruba
700 aukcii. K velkym aukénym domom v Nemecku, ktoré sa uz mnoho desatroci tesia
najvyssej autorite, patri starobyly KUNSTHAUS LEMPERTZ KG zalozeny v roku 1845
v Bonne, s dnesnou centralou v Koline nad Rynom a pobockami v Berline a Bruseli,
ako aj HAMPEL FINE ART AUCTIONS, posobiaci od roku 1989 v Mnichove.

Podiel obchodovania s umenim rastol od polovice 18. storocCia predovsetkym
v Anglicku, ktoré vd'aka dvom povodne londynskym aukénym domom — SOTHEBY'S
(zalozeny v roku 1744) a CHRISTIE'S (zaloZzeny vroku 1766) otvorilo cestu
k maximalnej profesionalizacii auk¢ného predaja umenia, knih a inych hodnotnych
kulturno-umeleckych predmetov. Spominané dva aukcné domy su dodnes svetovymi
lidrami obchodu s umenim.

Parizsky HOTEL DROUOT existujici od roku 1852 je najstar$im dodnes
fungujacim francizskym aukénym domom. Jeho ohromny zaber na aukénom trhu

spociva v mnozstve aukcnych sal v ramci jednej budovy (celkovo 16), v ktorych sidli
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celkovo 70 nezavislych aukcénych firiem zastresenych spolocnostou Drouot.
Prekvapujicom najvacsim francizskym aukénym domom s centralou v Parizi je vsak
ARTCURIAL, ktory ma svoje sidlo v historickom Hoétel Marcel Dassault v Parizi.
Artcurial povodne existoval len ako predajna galéria umenia (Artcurial Gallery), no
v roku 2001 zmenil majitela, akcionarov a zacal sa specializovat’ na aukcie umenia.
UzZ v roku 2014 sa stal tret'ou najvacsou aukcnou sienou v Parizi, ktor( predstihli len

dve nadnarodné spolocCnosti: Christie's a Sotheby's.

61% PARIS. —~ Hotel des Ventes

Rue Drouo?

2.2.1 AUKCNY DOM SOTHEBY 'S

Sotheby's je aukénym domom par excellence, pravidelne je celosvetovym
lidrom v predaji sicasnych diel. Zalozeny bol v roku 1744 v Londyne Samuelom
Bakerom — obchodnikom s knihami, ktorého obchodnym partnerom sa v roku 1767
stal licitator Georges Leigh. Nazov Sotheby’s dal spolocnosti az dedi¢ Bakerovho
podielu — jeho synovec John Sotheby, ktory rozsiril sortiment aukéného predaja
z knih aj na mince, medaily a starozitnosti. Vymretim rodiny Sotheby sa v roku 1842
stal spolumajitelom podniku hlavny Gctovnik firmy John Wilkinson, takZe az do roku
1927 sa aukény dom nazyval ,,Sotheby s, Wilkinson & Hodge*“.

59



V roku 1955 otvorila spolocnost Sotheby ‘s pobocku aj v New Yorku, ktora sa
o devat’ rokov neskor (1964) vdaka vyznamnym majetkovym transakciam rozrastla
a stala sa novou medzinarodnou centralou firmy. V sGcasnosti ma Sotheby s zhruba
80 pobociek v 40 krajinach sveta a ako prva svojho druhu zaloZila pobocky v
Hongkongu (1973) a v Moskve (uz 1988). Prave Hongkong v poslednych dekadach
vygeneroval auk¢nému domu Sotheby’s vobec najlepsi obrat za vytvarné umenie

spomedzi vietkych prevadzkovatelov aukcii v Azii.

Hoci Christie's preda castokrat podstatne vyssi pocet umeleckych diel,
obratovo je Sotheby's asi 0 20 percent vykonnejsia: napriklad v roku 2022 bola
historicky po prvy raz v aukciach Sotheby s sestkrat za rok prekrocena hranica 100
milionov dolarov a hoci v roku 2023 tato stomilionovl hranicu dosiahli iba dve diela
(jedno od Picassa a druhé od Klimta), je priznacné, Ze obe boli ponikané prave cez
Sotheby's.

2.2.2 AUKCNY DOM CHRISTIE'S

Aukény dom Christie's bol zalozeny v roku 1766 v Londyne. Velmi skoro sa
etabloval aj v globalnom celosvetovom meritku. V sUcasnosti posobi celkovo v 46

krajinach sveta: v USA, Eurdpe, na Strednom vychode, v Azii a Tichomori.

Aj Christie's sa vynikajucim marketingom podarilo dosiahnut absolUtne
vynimocné financné zhodnotenie vzacnych umeleckych diel, ktoré sa na trhu objavili
vobec po prvy raz, alebo ojedinele neboli v majetku renomovanych muazei a galérii,
¢im sa dostali do popredia zaujmu najbohatsich sikromnych zberatelov.

Prave tejto aukcnej spolocnosti sa v novembri 2017 podarilo ohromit’ umelecky
svet tym, ze v newyorskej centrale zrealizovala aukcny predaj obrazu Salvator Mundi
od Leonarda da Vinciho (vid’' obrazok na d’alsej strane). Dielo sa napokon vydrazilo
za rekordnl sumu 450,3 miliona dolarov (asi 414 miliénov eur), ¢im sa tento obraz

stal najdrahsim vydrazenym umeleckym dielom vobec. Vyrazne tak prekonal
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dovtedajsi rekord Picassovych AlZirskych Zien (Verzia O)", ktoré sa v roku 2015

predali za 179,4 miliona dolarov.
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2.2.3 AUKCNY DOM PHILLIPS

Spolocnost’ Phillips (predtym Phillips the Auctioneers, kratko aj Phillips de
Pury) je britsky aukény dom, zalozeny uz v roku 1796 v Londyne, kde je doteraz
europska centrala. Americké Ustredie je v New Yorku a azijské v Honkongu. Od roku
2008 je aukcéna spolocnost’ vo vlastnictve Mercury Group — ruskej spolocnosti
zaoberajucej sa predajom luxusného tovaru.

Specialnou stratégiou aukéného domu Phillips je dokonalé pokrytie trhu so
sucasnym umenim, kde si vybera zacinajucich aj etablovanych umelcov a takisto
dava Sancu nedostatocne zastUpenym umelcom tym, Ze propaguje ich tvorbu. Phillips
prispieva k rozvoju sucasného umenia ako katalyzatora zmysluplného dialégu a
socialnych zmien tym, Ze na svojich aukciach umenia dava do pozornosti zberatelov
umelecké diela spolocensky provokujuce spochybnovanim spolocenskych noriem a

skimanim tém identity, rasy, pohlavia a socialnej spravodlivosti,.

Top 10 aukénych domov podla obratu aukcie (2022/2023)

Aukény dom Obrat Vela predanych Najlep3i vysledok
1 Christie's 650 990 907 dolarov 3,698 67 110 000 dolérov
2 Sotheby's 595 017 354 dolarov 4,317 28 634 000 dolarov
3 Phillips 260 940 150 dolarov 3017 10 681 735 dolarov
4 China Guardian 82 094 843 dolarov 694 4 467 226 dolarov
5 Peking Yongle 54 367 621 dolarov 315 2 381 174 dolarov
6 Aukcia RomBon 51 436 381 dolarov 439 7 837 611 dolarov
7 Poly Aukcia 81 707 045 USD 745 13 452 278 dolarov
8 Bonhams 36 648 399 dolarov 2,445 3 146 861 dolarov
9 Holly International 28 512 837 dolarov 201 2 686 530 dolarov
10 Aukcia umenia SBI 25 677 721 dolarov 1651 1328 112 USD

Podla www.artprice.com sa v poslednych rokoch spolocnost’ Phillips otvorene

usiluje v nepisanej sitazi s Christie's a Sotheby's o prvenstvo v predaji najlepsich diel
titanov trhu sucasného umenia: Basquiata, Marka Bradforda, Kawsa, Martina

Kippenbergera a Christophera Woola. V segmente sucasného umenia dosahuje
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Phillips rocny obrat az 225,6 miliona USD. Patri jej tak tretie miesto v Uspesnosti na
svetovom aukénom trhu s umenim — vysoko pred Stvrtou v poradi: azijskou

spolocnost'ou China Guardian (obrat 73,5 miliéna USD).

Pre 21. storocie je potom novinkou rapidny narast jednak azijskych zaujemcov
o nakup umeleckych diel, ale aj vyrazny narast zaujmu o kdpu diel mimoeurdopskeho
umenia (azijské, africké, juhoamerické atd’.). Niet preto divu, ze New York, Londyn
a Hongkong sa povazuju za hlavné trhy pre troch najlepsich prevadzkovatelov aukcii
v sucasnom umeni: Sotheby's (podiel 32,9 % na predajoch), Christie's (25,4 %)
a Phillips (11,9 %).

Druht velki zmenu aukcného trhu s umenim v 21. storoli predstavuje

zavedenie a rozsirenie online prihadzovania a niekedy aj nahradenie fyzickych aukcii.

To umoznilo najma spominanym trom najvacsim svetovym aukénym domom zapojit’
do svojich aukcii omnoho vacsi pocet potencialnych zaujemcov, ale aj rozsirit
portfolio drazenych artefaktov a inych cennych predmetov, pricom tento proces sa
neustale vyladuje podla sledovaného nakupného spravania online zakaznikov.
Samotny presun do online priestoru takisto vyniesol vysoké zisky aj celkom novym
online aukénym spolocnostiam ako napr. Live Auctioneers, Invaluable, Phi Auctions
a dalsie.

Celkovo sa razi trend online

aukéného predaja diel celkom aktualnych,
' sucasnych umelcov v sirokej skale ich
' vytvarnej  produkcie  arovnako aj
v ekonomicky velmi Sirokom spektre. Az 64
% z obratu aukcii suc¢asného umenia je
vysledkom zobchodovania diel sotva 50
TOP umelcov. Najpredavanejsi umelci su
aktualne nie eurdpski, ale americki, ¢inski

a africki.

Jean-Michel Basquiat: Untittled (1982). Vlastnik: Yusaku Maezawa
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ZMENY V HODNOTENI MEDZI 10 NAJLEPSIMI SUCASNYMI UMELCAMI
(2022/2023 v porovnani s rokom 2021/2022):
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Zhruba od roku 2010 takisto vyrazne narastli ceny niektorych umeleckych diel
konkrétnych umelcov, takze v poslednych dekadach nie je zriedkavostou, Ze ide o
mnoho desiatok az niekolko sto milionov dolarov. Aktualne v prvej polovici
dvadsiatych rokov 21. storodia sa dokonca niektorym aukénym domom podarilo

hranicu stomiliénového predaja prekrocit’ aj viackrat za rok.

NARAST CIEN UMELECKYCH DIEL V PREDAJI CEZ SVETOVE AUKCNE DOMY

na priklade najvyssich transakcii z r. 2023

Tri transakcie nad 50 miliénov USD v 1. polroku 2023:

o 108,7 miliéna dolarov: Lady with a Fan) (1917-1918) od Gustava KLIMTa
(Sotheby's)

o 67,1 miliéna dolarov: £/ Gran Espectaculo (Nil) od Jean-Michel BASQUIAT
(Christie's)

o 53,2 miliéna dolarov: Insel im Attersee (1901/02) od Gustava KLIMTa
(Sotheby's)
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Tri transakcie nad 50 miliénov USD v H2 2023:

o 139,3 miliéna dolérov: Zena s hodinkami (1932) od Pabla PICASSA (Sotheby's)

o 74 miliénov dolarov: Le bassin aux nymphéas (okolo 1917/19) od Claude
MONET (Christie's)

o 52,1 miliéna doldrov: Postava v pohybe (1976) od Francis BACON (Christie's)

Gustav KLIMT (1862-1918):
Dama s vejarom,1917-1918

Predané 27. juna 2023 za 108,7 milidna dolarov v Sotheby's, London
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2.3 PROBLEM S PREDAJOM
UMELECKYCH FALZIFIKATOV
A ODCUDZENYCH UMELECKYCH DIEL

Uz zaciatkom 20. storocia vzrastli ceny a konkurencia v aukciach umenia,
najma vd’aka americkym a nemeckym kupcom. V roku 1911 bol dopyt po najlepsich
s umenim prvy raz vyrazne narastol podiel falzifikatov.

A skutocne, v 20. a 21. storoci je najproblémovejsou strankou trhu s umenim,
nevynimajuc predaj prostrednictvom aukcnych domov, velmi vysoké percento

falzifikatov. V sGcasnosti odbornici predpokladaju, Ze falzifikatmi méze byt okolo 40

az 60 % umeleckych diel ponukanych na trhu, pricom najvypuklejsi je tento problém

pri dielach starého umenia a modernych maliarov. Dlhodobo sa vsak asi najviac
falzifikatov vo svete tyka tvorby Salvadora Daliho, ktorého posledny tajomnik, Robert
Descharnes, povazoval az neuveritelnych 90 percent zo vsetkych Daliho grafik na trhu

s umenim za falzifikaty.

Ponuka aukcnych domov vsak nie podrobena doslednému skumaniu len so
zretelom na falzifikaty, ale ostro sa sleduju aj originalne diela s pochybnym
povodom, pretoze mohli byt ukradnuté ¢i uz mizeam, galériam alebo sukromnym
zberatelom.

Podla publikovaného odborného prehladu vyhotoveného Galériou Petra
Michala Bohuna v Liptovskom Mikulasi na zaklade policajnej spravy zverejnenej na

stranke Ministerstva vnatra SR (https://www.galerialm.sk/kradeze-obrazov-a-inych-

umeleckych-diel/) sa trestna cinnost' na Slovensku na Useku ochrany kultirneho

dedicstva tyka najma kradezi predmetov kultirnej hodnoty a zbierkovych predmetov
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uloZzenych v mulzeach a galériach. Okrem obrazov, soch, liturgickych predmetov,
historickych umelecko-remeselnych prac — zvlast nabytku, skla, keramiky
a porcelanu ¢i hodin, byvaju casto odcudzené aj historické platidla. Od roku 1989
policia eviduje pocetné kradeze v statnych muzeach a galériach, v knizniciach, ale
aj v sakralnych objektoch, najma v rimsko-katolickych chramoch, ktoré maju
priemere 32 pripadov takychto kradezi rocne, Co predstavuje asi 242 kusov roznych
predmetov kultirnej hodnoty rocne a z toho priemerne 89 obrazov. Skodovost

v tomto segmente trestnej ¢innosti dosahuje 335 tisic eur rocne.

NAJZNAMEJSIE KRADEZE NA SLOVENSKU PO ROKU 1989:

» 1991, Slovenska narodna galéria, Bratislava

Kradez deviatich olejomalieb (3 diela Karola Marka starsSieho: Horskd krajina
a Krajina z okolia Rima, Talianska krajina so stafdzou, 1 dielo Ladislava
Mednanského: Krajina pri Vdahu (zvané tiez ,Krajina s rybarom pri rieke
Poprad“), 1 dielo od Jozefa Bozetecha Klemensa: Kostol pri rybniku, 1 dielo
od Frantiska Kupku: Studia motivu, 1 dielo od Emila Fillu: Zdtisie) a dve
olejomalby od dalSich autorov (Franz Anton Maulbertsch: Svaty Augustin
ohodnoteny na 170 000 eur a Adam Elsheimer: Vsetkych svitych).

Pripad bol napokon objasneny a pachatelia odsudeni: dokazy ich vsak
usvedcovali len z kradeze piatich z tychto deviatich obrazov ohodnotenych
celkovo na viac nez 600 000 eur. Ani jedno z uvedenych ukradnutych diel sa

dosial nenaslo.

» 1993, Roznavska kalvaria, Roznava

14 ukradnutych predmetov z kostola Sedembolestnej Panny Marie (obraz
Svatého Klementa, rimskeho papeza a patrona banikov od umelca Antona
Haffera z roku 1886, svatostanok, kazatelnica, obrazy, kostolné lavice).

V roku 2021 sa podarilo obraz vypatrat’ na Ceskej aukcii umenia.
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» 2000, Thermia Palace, Piestany

Z jedalne kupelného domu bol odcudzeny obraz Alfonsa Muchu s nazvom Bud’
pozdraveny, poZehnany pramern zdravia v hodnote cca 70 000 eur. Policia ho
vypatrala v decembri 2004 v Brne, kde sa ho dve osoby pokusili predat’ kupcovi
z Rakuska za 95 000 eur. Nasledne bol vydany na Slovensko a vratil sa do

povodného priestoru Thermia Palace v Piestanoch.

» 2004, Zapadoslovenské muzeum v Trnave

Najvacsia muzealna kradez Eurdépy a niekolkorocné rozkradanie.
Zapadoslovenské muzeum prislo o vyse tisic vzacnych exponatov umenia zo
17. az 19. storocCia za 300 000 eur. Ukradnuté boli napriklad obrazy
pochadzajlce z obrazarne grofa Brunswicka v Dolnej Krupej, obrazy grofskeho
rodu Zichy pochadzajuce z kastiela vo Voderadoch, cast’ zbierky umenia
Stefana Cyrila Parrdka, rozne orientdlne a ¢inske staroZitné predmety,
starozitny porcelan a keramika i sakralne polychrémované plastiky.

Pripad stale zostava neobjasneny a odcudzené zbierkové predmety

zatial neboli az na tri vynimky vypatrané.

> 2004, Mizeum Cerveny Kamen v Castej

Kradez zbierky historickych zbrani z muzealneho fondu bola policiou
objasnena, ked’ sa podarilo odcudzené starozitné zbrane vypatrat’ v Rakusku a

Nemecku.

» 2005, Dom Jana Halu, Vazec

Odcudzenych bolo celkovo 26 olejomalieb, 2 litografie a 2 kresby od Jana Halu

za takmer 25 000 000 Sk (1 milidn eur). Ani tieto diela sa doteraz nenasli,
s vynimkou jedného v hodnote 30 000 eur, ktoré sa naslo v roku 2022 v jednej

chalupe ve Skvoreticich v Blatné.

» 2006, Tekovské muzeum v Leviciach

V mulzeu prislo v priebehu troch minut (!) ku kradezi piatich obrazov

v celkovej hodnote 180 000 eur. ISlo o dve diela Martina Benku: Pod Mnichom
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a Revucka dolina, dve diela Janka Alexyho s nazvom V zdhrade a Dedina

s kostolom a napokon jeden obraz Edmunda Gwerka — Pod holou.

» 2007, Diecézna kniznica v Klastore pod Znievom

Kradez 8 historickych knih datovanych do rokov 1529 az 1860 s hodnotou cca
160 tisic Sk (60 000 €).

Pripad bol objasneny a z 6smych odcudzenych knih sa sedem podarilo vypatrat
a zaistit v jednom budapestianskom antikvariate a vratit poskodenému

subjektu na Slovensku.

» 2006, Diecézna kniznica v Nitre

Odcudzenych bolo sest’ knih a cenny atlas (Atlas Germaniae) zo 16. storocia
v hodnote asi 1,3 miliéna Sk (45 000 eur). Najdené boli v Mad'arsku a vratili sa

naspat’ na Slovensko.

» 2016, MUzeum v Piestanoch

Ukradnuty prsten a tri brosne v hodnote 150 000 eur zostali doteraz

nevypatrané.

» 2020, Slovenska narodna galéria, Bratislava

Kradez drevenej dyky z diela Tanec smrti od Laca Terena zroku 1990

predstavovala financnu hodnotu asi 5000 eur.

Celosvetovy zaber v evidencii odcudzenych, stratenych alebo inak neznamych
umeleckych diel, starozitnosti a inych zberatelskych predmetov ma najvacsia
medzinarodna sukromna komercna databaza Art Loss Register (ALR,

https://www.artloss.com/), zaloZzena v roku 1990 v Londyne. Napriek zasluznej

praci tejto komercnej spolocnosti je vSak potrebné vnimat' jej Cinnost' aj kriticky:
vyskytli sa pripady, ked Art Loss Register vydal osvedcCenia o ,Cistom povode“
niekolkych diel, ktoré sa vsak napokon ukazali ako ukradnuté alebo ulipené, co

vzapati viedlo k niekolkym velkym medzinarodnym restitucnym sporom. Niektoré
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z tychto diel boli dokonca na jednej z aukcii spolocnosti Sotheby's, ktora od ALR
dostala nepravdivé informacie, zadrzané hned’ po ich vydrazeni. Viacero staznosti sa
tykalo takisto premrstenych poplatkov, ktoré ALR Ziadala ako nalezné: kontaktovala
napriklad majitelov ukradnutého umeleckého diela s tym, Ze ma o nom informacie,
no zverejni ich az po zaplateni poplatku, ktory si ALR Uctuje percentualne podla
hodnoty objaveného diela. Niektori majitelia tak svoje znovuziskané umelecké dielo

musia predat’, aby dokazali zaplatit’ poplatok.

V USA existuje Statna policajna databaza National Stolen Art File (NSAF)
vedena priamo FBI a zamerana na zbieranie informacii o odcudzenych umeelckych
dielach a kultdrnych pamiatkach. Ukradnuté predmety su do databazy vkladané
priamo organmi ¢innymi v trestnom konani v USA i v inych krajinach.

Podobnymi databazami disponuje vacsina eurdpskych krajin, nevynimajlc
Slovensko. Bohuzial na policajnej databaze s nazvom Evidencia odcudzenych a

najdenych umeleckych predmetov (https://www.minv.sk/?0Odcudzene-a-najdene-

umelecke-predmety) zjavne nespolupracoval ziadny profesionalny historik umenia:
v markantnej vacsine pripadov tu uvedenych odcudzenych diel su k dispozicii len
nekvalitné fotografie bez moznosti ich adekvatneho zaostrenia a rozlisenia. Mnohé
nazvy a zaradenia diel su tu chybné a atriblcie ¢i iné dolezité uzitocné informacie

pre ich potencialnu identifikaciu tu casto celkom absentuju.
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2.5 AUKCNE DOMY UMENIA
NA SLOVENSKU

V medzivojnovej CSR sa konali aukcie umenia len prileZitostne. Neboli to teda
pravidelné aukcie usporaduvané aukcnymi domami, ale len eventy prilezitostne
organizované roznymi statnymi institiciami ako su mlzea ci galérie. ISlo teda skor o
odbornu a marketingovi pomoc statu pri spenazeni ziskaného umelecko-historicky
hodnotného majetku, ale takisto aj napriklad o poskytnuti pomoci byvalym
Slachtickym rodindm pri rozpredaji ich umeleckych cennosti pred emigraciou
z krajiny. Najznamejsim prikladom takéhoto oboma stranami dohodnutého aukéného
rozpredaja v obdobi prvej CSR bola do roku 1924 sa vleclca zaleZitost sporu medzi
palffyovskymi dedi¢mi a statom tykajuca sa umeleckej pozostalosti grofa Jana XIV.
Frantiska Palffyho (1829-1908).

Po prevrate v roku 1948 prezvali moc v state komunisti, ktorych pristup
k umeniu a kultare bol vysostne ideologicky. Po vzore Sovietskeho zvazu sa vsetko
dianie na poli vytvarného umenia dostalo pod kontrolu novych statnych organizacii:
zrusené boli dovtedy cinné umelecké spolky, zdruZzenia a organizacie aich
celo$tatnou nahradou sa stal Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnich umélct (SCSVU)
a v jednotlivych republikach Cesky a Slovensky fond vytvarnych umeni (SFVU, od
1954). Tie od umelcov, architektov, ale aj pracovnikov statnych zbierkovych
a kultirnych institacii pozadovali prijatie marxisticko-leninskej ideologie a
presadzovanie socialistického realizmu.

UZ na Sjezdé ndrodni kultury v aprili 1948 sa v ramci SFVU ideovo kreovali
nové podniky TVAR a DIELO, ktoré mali vyhradné pravo obchodovat’ s umeleckymi
dielami. Zatial ¢o podnik TVAR zaistoval realizaciu vytvarnych diel v materiali,

pripadne budovanie, Upravy a vystavbu novych prevadzok a zariadeni slUziacich na
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prakticki vyrobu artefaktov (komunitné umelecké litografické dielne, praktické
zariad'ovanie predajni, paspartovanie a ramovanie obrazov atd'’.), podnik DIELO (od
1956) mal v praxi pomahat umelcom organizovat vystavy a propagovat domace
vytvarné a Uzitkové umenie prostrednictvom katalogov a publikacii, pricom tieto
predmety mali byt predavané vylucne v podnikovych predajniach. Prvé predajne na
Slovensku boli otvorené v roku 1958 v Bratislave, Kosiciach a Martine a
v Sest'desiatych rokoch sa ich pocet postupne zvysoval tak, aby pokryl vsetky vtedy
jestvujuce okresy a zaroven mali pobocky s ponukou esteticky mimoriadneho tovaru
aj v kapelnych a turisticky rusnych mestach Slovenska. O zaradeni kazdého diela do
predaja rozhodovali odborové vytvarné komisie. V ramci podnikovych predajni Dielo

boli v ponuke sporadicky aj starozitné obrazy, sochy a Uzitkové-remeselné predmety.

Po roku 1989 a najma po vzniku samostatnej Slovenskej republiky sa situacia
diametralne zmenila: obchod s umenim zacali realizovat novozaloZzené sukromné
galérie vo vacsich (predovsetkym v neskorsich krajskych) mestach. Ako to vystizne
zhodnotila Alexandra Kusa, obchod s umenim sa postupne dostaval ,, z ilegality do
legdlnych ramcov a umelec z klietky na trhovisko. [...] Moderné umenie sa stalo
komoditou, ktora slovensky volny trh nastartovala. Etablovanie moderny ako trvalej
a nespochybnitelnej hodnoty sa stalo iniciatnym aktom nového trhu.“ (Kusa, 2009).
Avsak vtedajsia galerijna stratégia bola skor zamerana na prezitie galeristov, nie na
kumulovanie kapitalu z predaja takychto diel, pretoze popri tejto sieti sikromnych
predajni s minimalne tretinovou obchodnou marzou nachadzali kupci ovela
vyhodnejsie podmienky pri priamom osloveni umelca a nakupe diela v jeho ateliéri
(Bartosova, 1999).

Zatial ¢o v ére socializmu a pocas prvych rokov sukromnych predajnych galérii
v devatdesiatych rokoch 20. storocia stale mozno hovorit o primarnom trhu
s umenim, v roku 1996 sa aj v nasich koncinach oficialne objavil ,,zapadny“ model

sekundarneho — aukcéného trhu s umenim. V tom roku totiz vznikla najstarsia aukcna

spoloc¢nost’ na Slovensku - SOGA (Gazovicova, 2019).
Nina Gazovicova vo svojej analytickej tematickej publikacii (Gazovicova,
2014) postrehla, ze vznikom aukcnych spolocnosti a predajnych galérii sa aj na

Slovensku ,,pozvolna potvrdzuje hybridizdcia pravomoci v ramci umeleckého sveta,
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instituciondlnych a trhovych vdzieb“. Na zaklade toho uz pred desiatimi rokmi
predpokladala, ze ,,dosledkom toho bude v blizkej budicnosti radikdlny ndrast
vyznamu a vplyvu znalca, resp. odboru znalectva. Potvrdzuje sa tak tvrdenie, Ze
procesu komodifikdcie podlieha nielen umenie, ale aj samotnd vedomost’ o riom.
[...] Teda, Ze obchodovatelnym predmetom na trhu s umenim dnes uZ nie je len

umeleckeé dielo, ale aj know-how zucastnenych aktérov*.

» Aukéna spolocnost’ SOGA:
NajstarSia a najznamejsia slovenska aukcna spolocnost’, zaloZzena v roku 1996
v Bratislave. Svoju prvl aukciu umenia zorganizovala na jar v roku 1997.
Odvtedy prezencne kona styri sezonne aukcie rocne a od roku 2011 popri nich
pocas roka usporaduva aj dve exkluzivne vecerné aukcie, ktoré su vsak len pre
pozvanych VIP zakaznikov a hosti. Nepravidelne k nm pridava este tzv.
,mimoriadne aukcie“ zamerané tematicky (napr. na sucasné umenie,
fotografiu, starozitnosti alebo Specialnu ponuku z nejakej privatnej zbierky.
Predaj cenovo dostupnejsich diel, najma grafickych reprodukcii,
kresieb a fotografii od sucasnych umelcov je od roku 2007 v ponuke SOGA
prostrednictvom online aukcii, a to pocas celého roka. Okrem toho sa
prilezitostne konaju aj priame, mimoaukcné predaje. Repertoar aukcnej
ponuky SOGA je uz od zaciatku postaveny na domacom a stredoeurdopskom
umeni, konkrétne sa Specializuje na hornouhorské umenie prelomu 19. a 20.
storocia, slovenski modernu, medzivojnovu krajinomalbu a figurativny zZaner,
maliarstvo po roku 1948, ceské umenie od konca 19. az do polovice 20.
storoCia, prilezitostne aj stredoeurdpske a zapadoeurdpske eurdopske umenie
17. az 19. storocia, socharstvo a drobn( plastiku ¢i umeleckoremeselné
predmety. K prezencnym aukciam SOGA pravidelne usporadiva predaukcné

vystavy a vydava sprievodné aukcné katalogy. (https://www.soga.sk/aukcie-

obrazy-diela-umenie-starozitnosti/obsah/o-nas).

Samozrejme, aj SOGA pocas svojej existencie Celila kritike kvoli viacerym
realizovanym predajom a problémom s falzifikatmi.

Ako velkd pridand hodnotu tejto aukcnej spolocnosti, ktora mala velmi dlho
na slovenskom trhu monopol, mozno hodnotit jednak uvadzanie

predpokladaného cenového rozptylu, ale najma finalnych vydrazenych cien

73


https://www.soga.sk/aukcie-obrazy-diela-umenie-starozitnosti/obsah/o-nas
https://www.soga.sk/aukcie-obrazy-diela-umenie-starozitnosti/obsah/o-nas

(bez poplatkov). SOGA sa tak na nasom Uzemi mozZe povazovat za lidra
v otvorenosti trhového zhodnotenia umeleckych diel, v nastaveni pravidiel

aukéného predaja a stanoveni cenovych precedensov.

Nadacia - Centrum suc¢asného umenia (N-CSVU)

V septembri 2003 a nasledne aj v roku 2004 pomohla SOGA zorganizovat
Nadacii — Centru si¢asného umenia aj vyrocné benefi¢né ,,Aukcie sucasného
slovenského umenia“. Nadacia tym realizovala jeden zo svojich primarnych
cielov: podporovat mladé vytvarné umenie na Slovensku. V nasledujucich
rokoch uz aukcie pripravila v spolupraci s renomovanym svetovym aukcnym
domom Sotheby s, ktory sice Nadacii a jej aukciam dodal punc exkluzivity,
realne vsak tato spolupraca priniesla aj problémy spocivajuce v slabej
zorientovanosti v ponuke diel sicasnych slovenskych autorov, ale aj technické
problémy so simultannym prekladom licitacie, ¢im sa brzdila nalezita

dramatickost’ a pritazlivost’ celej udalosti (https://www.ncsu.mneme.sk/ine-

aktivity/aukcia-sucasneho-umenia).

Aukcna spolocnost’ ARTBID
Na slovenskom trhu s vytvarnym umenim posobi ArtBid so sidlom v Bratislave
od roku 2013 ako holding s partnerskou galériou Art Capital a financnou
spoloCnostou ArtFin. Spolocne tak pokryvaju vsetky formy verejného
obchodovania s vytvarnymi dielami. Nina Gazovicova (2014) pri svojom
hodnoteni slovenského trhu s umenim konstatovala, Ze zatial Co prva aukcia
ArtBid (november 2013) zaujemcom predostrela mimoriadne kvalitne
profilovanu kolekciu umeleckych diel, uz v nasledujucom roku sa obidve
drazby zorganizovali len pre vybranych VIP drazitelov, teda vysostne
sukromne. Navyse, ArtBid k vydrazenym dielam nezverejnuje aukéné
vysledky. Pre verejnost organizuje niekolko predajnych vystav rocne,
spravidla venované tvorbe jedného vybraného umelca, ktoré obvykle trvaju
sotva tyzden. K nim vsak vydava aj kvalitné sprievodné katalogy, ktorych
primarnym cielom je nasledné zobchodovanie publikovanych diel.

ArtBid sa aktualne prioritne zameriava vylu¢ne na najvyssiu kvalitu diel

(https://artbid.sk/) ponukanych prostrednictvom [live streamovanych
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prenosov nepravidelne konanych online aukcii. Zdovodnuje to argumentom,
Zze sa tymto sposobom brani casovému tlaku s organizaciou verejnych
prezencnych aukcii a moze tak ad hoc zaujemcom ponuknut ovela kvalitnejsie

diela bez sprievodného ,,planktonu“ diel slabej kvality a nizkeho vyznamu.

Aukcna spolo€nost’ ART INVEST

Rovnako aj Art Invest zalozila svoju trhov( stratégiu na online zivych aukciach,
na ktorych mozu zaujemci drazit’ ponukané diela priamo cez svoj pocitat’ alebo
mobilny telefon v realnom case, ale v pripade zaujmu moézu poziadat aj
o registraciu Ucasti prezencnej — priamo do aukcnej saly. Okrem tychto aukcii
zameranych na sukromnu klientelu realizuje Art Invest takisto drazby pre
korporatnych klientov (napr. drazba 550 diel zo zbierky poistovne Allianz

a pod.) (https://www.artinvest.sk/).

Aukcna spolocnost’ ART SK

Art SK vznikla v roku 2004 v Bratislave a pravidelne organizovala dve aukcie
rocne. Specifikom aukcii Art SK bola partnerska spolupraca so spolonostou
Art CZ, ktora existuje uz od roku 2003 a ktorej aktivity sa stali vychodiskom
pre ¢innost’ slovenskej spolocnosti. Od roku 2019 vsak tato aukéna spolocnost’

nevykazuje Ziaden zisk.

Aukcna spolocnost’ DARTE

Prva vychodoslovenska aukcna spolocnost’ pdsobi aktivne od roku 2005.
Dominantnou cinnost'ou aukéného domu DARTE je priprava a realizacia aukcii
vytvarnych diel a starozitnosti. Jej Specifikom je, Ze na kazdej drazbe ponuka
originaly Andyho Warhola. Hoci ponuka diela v Sirokom casovom a lokalnom
zabere fakticky od baroka po pop-art, preferovanymi si najma moderni

a sUcasni vychodoslovenski a zakarpatski umelci.

Aukéna spoloénost’ WHITE & WEISS
Tato bratislavska aukcna spolocnost’ vznikla v roku 2007, jej prvé aukcie sa
konali v roku 2008. Specializovala sa na aukény predaj diel toho najnovsieho

zo slovenského a stredoeurdpskeho sucasného umenia. V roku 2016 sa
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z aukénej spolocnosti stala rovnomenna sikromna obchodna galéria umenia

(https://www.whiteweiss.com/).

ARTISAN

Spolocnost’ Artisan vznikla uz v roku 1990 ako prvé sukromné starozitnictvo so
sidlom v centre starej Bratislavy. PonlUkala vtedy najma vytvarné umenie
stredoeurdpskej proveniencie v pomerne Sirokom casovom rozmedzi. Jej
majitelom bol Gabriel Herczeg, ktorého matkou bola slachti¢na zo starobylého
uhorského rodu Nyary aotcom znamy podnikatel a zberatel vytvarného
umenia Jozef Herczeg, za socializmu prenasledovany z politickych dovodov.
Od zaciatku sa tak sam majitel odborne kvalitne podielal na znaleckych
aktivitach najma pri dielach starého umenia, pricom moderné a sucasné
umenie prakticky trvale az doteraz zastresuje mimoriadne skdseny znalec Jan
Abelovsky, ktory prisiel do spolo¢nosti z timu kuratorov Slovenskej narodnej
galérie v Bratislave.

V roku 1996 sa dcérskou spolocnost'ou Artisanu stala Soga, pre ktoru
postupne materska spolocnost’ utlmila svoju ¢innost’ natolko, ze sa v roku 2002
stala dcérskou spolocnost'ou Sogy.

Zaroven sa v roku 2017 opat’ obnovila ¢innost’ bratislavského obchodu
so starozitnostami a v roku 2020 sa Artisan osamostatnil od Sogy. Jeho novou
hlavnhou aktivitou sa stalo organizovanie on-line aukcii a komisionalneho
predaja diel vytvarného umenia a starozitnosti. Zaroven Artisan ponuka
umelecké diela aj na predajnych vystavach a poskytuje zazemie Slovenskému

syndikatu znalcov umenia ARS LEGIS (https://www.artisanart.sk/).
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