— e ee— e e 4 E e A W e

i . ] 4 ’/ ¥
z Medzinarodného umelecko-historického |

sympoOzia SandrArt 2019

!

e




Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

TRNAVSKA UNIVERZITA V TRNAVE

FILOZOFICKA FAKULTA
TRNAVSKE]J UNIVERZITY V TRNAVE

strana 2



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

Editori:

Mgr. Katarina lhringova, PhD.
(Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave)

Mgr. Adrian Kobetic
(Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave &
Centrum vied o umeni SAV v Bratislave &Nitrianska galéria)

Bc. Adam Korcsmaros
(Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave)

Recenzenti:

doc. Mgr. Ingrid Halaszova, PhD.
(Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave)

Mgr. Peter Megyesi, PhD.
(Fakulta umeni Technickej univerzity v KoSiciach & Centrum vied
o umeni SAV v Bratislave)

strana 3



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

© Autori textov (v abecednom poradi):
Jana Gazdagova, Michaela Hojdysz, Katarina lhringova, Adrian Kobeti¢, Adam
Korcsmaros, Zuzana Miklankova, Katefina Ottmarova, Pavel Suchanek, Vilém Urban,

Katerina Vajdakov3, Petra Willerthova

Publikacia nepresla odbornou jazykovou korekturou

© Fotografia na obalke: Simona Princova
© Grafické spracovanie: Jakub Luliak
© Anglické preklady: Graeme Mark Donaldson, Peter Stephens, Martina Tomasovi¢ova

© Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave, 2020

ISBN 978-80-568-0331-8

strana 4



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

OBSAH
UVO ...ttt 6
Hlavny host sympoézia

Pavel Suchanek: Andreas Schweigl and the Beginnings of Art History in Moravia .......... 8

Studentské prispevky

Jana Gazdagova: Chram Bozej mudrosti na Zapade. Pripad Santa Sofie v Benevente ....29

Katefina Vajdakova: Kresby Maertena van Heemskerck ze shirek Moravské galerie vBrné .....52
Michaela Hojdysz: Arcivévoda Karel Rakousko-Tésinsky jako stavebnik ........................ 67
Petra Willerthova: Sokol ve vytvarn@m UmMeEni ...........cooocviiiiiiiieiieeie e 93

Zuzana Miklankova: Vyvoj typu evanjelického a.v. chrdmu podla Fedora Ruppeldta na
ZaCiatku 20. STOTOCIA .....ccvieiieiieeieeeee ettt 112

Katefina Ottmarova: Primysl a sen o uméni. Volna tvorba studenti Skoly uméni ve

ZINE (19397T949) ...ttt ettt ettt ettt b et ne b 131
Vilém Urban: Polystyrenovy nabytek jako symptom “revoluce umélych hmot” ............. 151
ENGlISh RESUMIE ... ... et e e et 181

strana 5



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

Uvod

Uz 3. ro¢nik medzinarodného umelecko-historického sympdzia SandrArt je svedectvom
velmi Uzkej spoluprace Katedry dejin a tedrie umenia Filozofickej fakulty Trnavskej univerzity
v Trnave s ostatnymi umenovedne a historicky orientovanymi odbormi nielen v ramci Sloven-
ska, ale predovsetkym so Seminarom dejin umenia Filozofickej fakulty Masarykovej univerzity
v Brne Ci Katedrou dejin umenia Filozofickej fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Sym-
pozium ponuka odborny priestor pre vSetkych Studentov magisterského a doktorandského
Studia, ktori si ochotni predstavit na univerzitnej pode, pred svojimi i zahraniénymi kolegami
vysledky svojich aktudlnych studii i badani, su pripraveni zivo diskutovat nielen o témach svo-
jich prispevkoy, ale aj o najaktualnejsich problémoch sucasnych dejin umenia.

Predkladany zbornik predstavuje subor tych prispevkov, ktoré odzneli na 3. ro¢niku sym-
pozia SandrArt 2019. Hlavnym hostom tohtoro¢ného sympézia, ktory prijal pozvanie doma-
cej Trnavskej univerzity, bol doc. Mgr. Pavel Suchanek, PhD. z Masarykovej univerzity v Brne.
V podrobnom prispevku nazvanom ,Andreas Schweigl and the Beginnings of Art History in Mo-
ravia“ predstavuje pisomné dielo Andreasa Schweigla (1735 — 1812), u¢eného sochara z Brna,
ale aj autora manuskriptu, povazovaného za prvu rozpravu v oblasti dejin umenia na Morave.
Studia sa nevenuje len analyzam a interpretaciam tohto manuskriptu, ale je aj exkurzom do
historického, umeleckého a filozofujuceho prostredia Moravy v 18. storoci.

Studentska cast prispevkov predstavuje bohatu paletu réznych oblasti vytvarného ume-
nia. Rovnako tak casova orientacia na umenie je roznoroda, pohybujuca sa od polovice 8.
storoCia aZ po sucasnost. Spomenutd Sirokospektralnost, ale predovsetkym vysoka odborna
uroven vsetkych prispevkov je garanciou toho, ze predkladany zbornik najde svojho Citatela.
Prvym prispevkom Studentskej Casti sympozia je text Jany Gazdagovej z Masarykovej univer-
zity v Brne. V texte nazvanom ,Chram BoZej mudrosti na Zapade. Pripad Santa Sofie v Bene-
vente"” predstavuje nielen historické pozadie stavby Chrdmu Santa Sofie, ale na zaklade dobo-
vych textovych pramenov vytvara kontextove politické, nabozenské i literarne siete odkazujuce
jednak k danej stavbe, ale aj k Sirsim kultirnym vztahom, ktoré vladli v spolo¢nosti polovice 8.
storocia. Katerfina Vajdakova z Masarykovej univerzity v Brne nam v studii ,Kresby Maertena van
Heemskercka zo zbierok Moravskej galérie v Brne” ozrejmuje existenciu rozsiahlej kolekcie kre-
sieb nizozemského romanistu a humanistu Maertena van Heemskercka (1498-1574) v Morav-
skej galérii. Autorka sa v Studii nezameriava len na zlozity spdsob nadobudnutia tejto vzacnej
akvizicie, ale najma na interpretaciu a vzajomnu komparaciu vybranych diel. Michaela Hojdysz
opat z Masarykovej univerzity v Brne predstavuje v studii ,Arcivojvoda Karol Rakusky-Tésin-
sky ako stavitel” osobnost arcivojvodu Karola Rakuskeho. Sustreduje sa na jeho stavitel'sku
pracu, kedze v polovici 19. storoCia bol povazovany za jedného z najvyznamnejsich stavitelov
Habsburskej monarchie. BlizSie predstavuje arcivojvodovu pracu na rozbore konkrétnych rea-
lizacii: palac na Augustinianskej baste vo Viedni, zamok Weilburg a TéSinsky zamok. Petra Wil-
lerthova z Masarykovej univerzity v Brne v studii nazvanej ,Sokol vo vytvarnom umeni” pri prile-
Zitosti oslav 150 rokov existencie jednoty Sokol v Cechach rozobera sokolskud tematiku, ktord
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sa nedotyka len vytvarného umenia, ale aj kulturnej histérie, sociologie, etnoldgie a dalsich
odborov. Na pozadi spletitého Zivota Miroslava Tyrsa odkryva jednak vznik a fungovanie jed-
noty Sokolov, ale aj Siroku posobnost obsiahnutu v celej sokolskej myslienke. Zuzana Miklan-
kova z domacej Trnavskej univerzity v Trnave sa v studii ,Vyvoj typu evanjelického a.v. chramu
podla Fedora Ruppeldta na zaciatku 20. storocia” venuje teoretickej spisbe laického teoretika
architektury Fedora Ruppeldta, ktorého iniciacné snahy ovplyvnili zéakladné pédorysné Struk-
tary chramu ovplyvnené predovsetkym jeho bohosluzobnou a zhromazd'ovacou funkciou. Ka-
tefina Ottmarova z Palackého univerzity v Olomouci sa v prispevku ,Priemysel a sen o umeni.
Volnéa tvorba $tudentov Skoly umenia v Zline (1939-1949)" venuje umeleckému vzdelavania
v ceskom prostredi, konkrétne v 40. rokoch v Zline. Vzdelanie v tomto Specifickom prostredi
bolo zdsadne ovplyviiované konglomeratom firmy Bata, ktoré nezasahovalo len do architek-
tlry mesta, ale aj do vzdeldvacieho procesu. Skola umenia ako stikromna firemna institicia sa
zameriavala predovSetkym na produktovy design. Zbornik uzatvara prispevok Viléma Urbana
z Palackého univerzity v Olomouci s nazvom ,Polystyrenovy nabytok ako symptom ,revolucie
umelych hmét“ analyzuje vyznam umelych hmét pre nabytkarsky priemysel v Ceskoslovensku
v 70. rokoch 20. storocia.

Cielom nasho sympdzia SandrArt je snaha podnietit Studentov k vlastnej tvorivej praci,
k badaniu a k premyslaniu. Chceme podporit ich zaujem o dejiny umenia a zaroven ich aj mo-
tivovat k vlastnému kritickému mysleniu, k schopnosti uvazovat nad suvislostami a v nepo-
slednom rade ich viest k vzajomnému dialégu. Sympdzium SandrArt tento otvoreny priestor
ponuka a predkladany zbornik kvalitnych prac je snad toho dokazom.

Katarina lhringova, Adrian Kobeti¢, Adam Korcsmaros (Editori)

V Trnave, 2020
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Hlavny host sympozia /
Keynote speaker

Andreas Schweigl and the Beginnings
of Art Hisltory in Moravia

Doc. Pavel Suchanek, PhD.

Seminar déjin uméni, Masarykova univerzita v Brné

Introduction

In 1778, Olomouc University and the archiepiscopal clerical seminary were moved from
Olomouc, the ecclesiastical metropolis of Moravia, to the town of Brno, which was the seat
of the Moravian provincial government. Even though five years had elapsed since the disso-
lution of the Jesuit order, the university which it had founded and administered had still not
managed to rid itself of the unwanted influence of former members of the order, and so the
state authorities came up with the idea of reforming this institution. Their plan included re-
placing professors, establishing new fields of study, and the removal of the university from
Olomouc to Brno. In spite of the fact that it did not remain in the provincial capital very long
(from where, as a result of further reforms, it moved back to Olomouc in 1782, by now with
the status of a mere grammar school), the brief existence of the university in the capital of
the Margravate of Moravia left substantial traces there. At that time, Brno (Briinn) was one of
the leading centres of the Enlightenment in Central Europe.! A number of aristocratic Enligh-
tenment salons were active there in the 1770s and 1780s, together with the corresponding
Patriotic Society (Société patriotique), the official economic society (Agricultur-Sozietét), three
Freemasons' lodges, and, for a short time, the university. The town was a meeting place for
a varied company of aristocratic patrons and sponsors, scientists, economists, lawyers, and
reform-oriented clergy who, in addition to meeting and debating together, were also active

1 Jifi KROUPA, The alchemy of happiness: the Enlightenment in the Moravian context, in: Mikulas Teich (ed.), Bohemia in
History, Cambridge 1998, pp. 164-181.
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as writers. The program of the Brno branch of the corresponding society Société patriotique
de Hessen-Hombourg directly enjoined its members to regularly compile learned treatises on
medicine, the natural sciences, agriculture, economy, law, philosophy, and also on history and
art.?2 Furthermore, the academic activity of the Rector of the University (and at the same time
one of the members of the Patriotic Society), Josef Vratislav Monse (1733-1793), is eloquent
testimony to the fact that many authors regarded historical and historiographical research as
the basis for a certain interdisciplinary fellowship between scholars devoting themselves to
the natural and social sciences.? It was thanks to these scholars and their activities that Brno
became one of the best-known centres of Enlightenment thinking in the whole Habsburg mo-
narchy around the year 1780.

It was a fertile intellectual milieu, in which Rector Monse particularly appreciated the pre-
sence of supporters of the Enlightenment and patrons of the sciences and the arts, and also
literary contacts with the world, a large quantity of scientific material for investigation, and
good opportunities for easily making the results of this investigation available. It was in this
setting that a manuscript was written at this time, which is regarded as the very first art-his-
torical treatise in Moravia. Its author was Andreas Schweigl (1735-1812), an erudite sculptor
from Brno, who was a graduate of the Academy of Fine Arts in Vienna and was highly regarded
as an artist by leading Enlightenment figures in Moravia.* In spite of its incomplete and sket-
chy nature, Schweigl’'s manuscript already attracted considerable attention during the author’s
lifetime, and this interest did not diminish after his death. The treatise is generally thought to
have been written around the year 1784, which is the date of a copy of part of the original.®
However, Schweigl continued to add to the original manuscript, entitled Bildende Kiinste in
Mé&hren / Anmerkung der bildenden Kiinste in Betreff der schonen Geb&uden, Mahlereyen und
Statuen in M&hren, right up till his death, when his family gave the treatise to the Brno historian
and archivist Johann Peter Cerroni (1753-1826). After Cerroni’s death, the manuscript eventu-
ally became part of the holdings of the Kaiser-Franz-Museum in Brno.® The interest of Brno in-

2 Jiff KROUPA, “Société patriotique de Hessen-Hombourg” v Brné, Casopis Matice moravské CXIII, 1994, no. 1, pp.
129-143

3 Jifi KROUPA, Alchymie Stésti. Pozdni osvicenstvi a moravska spole¢nost 1770-1810, Brno 2006, p. 75.

4 Milena HORNANSKA, Moravsky sochaf Ondfej Schweigl, unpublished thesis, Brno 1956; Cecilie HALOVA-JAHODOVA,
Socharska rodina Schweigl v Brné, Sbornik praci filosofické fakulty brnénské univerzity (hereafter referred to as SPFFBU)
F 12,1968, pp. 59-78; Milos STEHLIK, Sochaiské kresby Josefa Winterhaldera star$iho a Ondreje Schweigla, SPFFBU F
30-31, 1987, pp. 73-82, republished in: Milog STEHLIK, Barok v so$e, Brno 2006, pp. 151-163; Milo§ STEHLIK, Andreas
Schweigl (1735-1812): sculpteur et “artiste savant”, in: Jifi Kroupa (ed.), La Moravie a I'dge baroque 1670-1790. Dans le
miroir des ombres, Paris, Rennes, and Brno 2002, pp. 324—-335; Lubomir SLAVICEK, “Honestus et eruditus civis et artifex”.
Umélecké a knizni sbirky vzdélanych méstanskych umélct 18. stoleti (Brno, Moravska Tfebov4, Praha), in: Olga Fejtova, Va-
clav Ledvink, and Jifi Pesek, Mésto a intelektudlové od stfedovéku do roku 1848. Shornik stati a rozsifenych prispévkil z 25.
védeckeé konference Archivu hlavniho mésta Prahy, Praha 2008, pp. 875-914; Pavel SUCHANEK, Uceny umélec — Priklad
Ondreje Schweigla, in: Lukas Fasora, Jifi Hanus, and Jifi Malif (edd.), Clovék na Moravé ve druhé poloviné 18. stoleti, Brno
2008, pp. 155-163; Pavel SUCHANEK, Ondfej Schweigl, “honestus et eruditus civis et sculptor”, in: Jana Svobodové (ed.),
Baroko. Pfibéhy barokniho Brna, Brno 2009, pp. 180-187; Tomas$ VALES, “Zu allen diesen kirchen arbeiten hat er zugleich
auch die RiBe verfertigt...”. Brnénsky sochar Ondrej Schweigl (1735-1812) jako kreslit, dekoratér a architekt, Opuscula
historiae artium 62, 2013, pp. 122-137; Pavel SUCHANEK and Tomas VALES, Der Bildhauer Andreas Schweigl und die
Sakralkunst in Mahren zur Zeit der josephinischen Reformen, Uméni 63, 2015, pp. 156-181.

5 The copy, with an accompanying letter by Schweigl dated 18 April 1784, can be found in: Brno City Archives, fond V3
(Knihovna Mittrovského), inv. no. 43, A 1.13.12.

6  Andreas SCHWEIGL, Anmerkung der bildenden Kiinste in Betreff der schonen Geb&duden, Mahlereyen und Statuen in
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tellectual circles in Schweigl’s treatise is shown, for example, by the presence of a copy in the
library of Anton Friedrich Mittrowsky (1770-1842), whose father Johann Baptist Mittrowsky
(1736-1811) was one of the leading figures in Brno at that time, being among other things a
patron of Brno University and a member of the Economic Society. We also know that in the
summer of 1800 Schweigl lent his manuscript to another prominent figure on the Brno scien-
tific scene, Ignaz Mehoffer (1747-1807), organiser and reformer of teaching at what were
known as “normal schools” (Normalschulen).” In the same year, the painter Josef Winterhal-
der the Younger (1743-1807) wrote appreciatively of Schweigl’s art-historical erudition to the
Brno historian Cerroni,®2 and another Brno historian and one of Schweigl’s younger admirers,
Ernst Hawlik (1776-1846), later published part of Schweigl’s treatise in print.° Nevertheless,
the only complete, although not completely accurate, critical edition of the work was not pub-
lished until 1972 by Cecilie Halova-Jahodova.™

In spite of the fact that the historical significance of Schweigl's work has received due
attention in recent art-historical historiography, this article hopes to present it from a slightly
different perspective. Despite Schweigl’'s erudition in art matters, some researchers have re-
garded his text as unbalanced in content, inconsistent, and sketchy, for “his hand was accus-
tomed to using the chisel, not the pen; he was a virtuoso in sculpture, not a writer”." In many
respects, however, Schweigl’s treatise fits in with the literary and research activities, which
attracted great interest in the scientific circles of Brno at that time. Among other things, it is
worth noting that in the extant statutes of the Brno branch of the Société patriotique (unlike
other branches of this corresponding scientific society), the research themes proposed for
its members, while not including art as such, do explicitly mention sculpture, which could be
an indirect indication that Schweigl was involved in the activities of the Society.' It can also
be said that Schweigl's text reveals a knowledge of contemporary artistic terminology, partly
of French and Italian origin, but which he consistently subordinates to Enlightenment ideas
about progress in human society and the human intellect. The work is thus not a traditional
academic theory of the early modern age, because Schweigl also incorporated into his text to
some extent the genre of art criticism, which was still establishing itself in the 18th century,
and which in addition to theoretical questions dealt more with sensualist reasons for emo-
tions, passions, morality, and happiness.™ It was most probably on this level of meaning that
Schweigl was able to capture the interest, not only of his fellow artists and academics, but

Mahren, Moravian Provincial Archives in Brno, fond G 11 (FrantiSkovo muzeum), no. 196.

7  “Habe Hlerr] V. Mehofir das gantze Werk zu (iberlesen geliehen d[en] 14. Juni 1800." A. SCHWEIGL, Anmerkung der
bildenden Kiinste, fol. 78.

8  Lubomir SLAVICEK and Tomas VALES, “Das iibrige wird Monsieur Schweigl besser wissen”. Die Anmerkungen Josef
Winterhalder d. J. Gber Barockkiinstler in Znaim und Umgebung aus dem Jahr 1800, in: Lubomir Slavicek (ed.), Josef Winter-
halder d. J. (1743 Vohrenbach — 1807 Znojmo). Maulbertschs bester Schiiler, Langenargen and Brno 2009, pp. 267-274.
9  Ernst HAWLIK, Des Briinner Biirgers und Bildhauers A. Schweigel Artistische Bemerkungen, Moravia 1844, No. 34, pp.
134-135.

10 Cecilie HALOVA-JAHODOVA, Andreas Schweigl, Bildende Kiinste in Mahren, Uméni 20, 1972, pp. 168-187.

11 C. HALOVA-JAHODOVA, Andreas Schweigl, p. 170; Bohumil SAMEK, Po&étky d&jin uméni na Moravé, in: Kapitoly

z Ceského déjepisu uméni |, Praha 1986, p. 81.

12 J. KROUPA, Alchymie Stésti, pp. 72, 78

13 J. KROUPA, Alchymie §tésti, p. 79.
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also Enlightenment teachers, philanthropists, Freemasons, and other readers from outside the
traditional world of art. However, as Schweigl’s art-critical concepts have already been analy-
sed in another text,' this article we will devote more attention to the above-mentioned idea
of progress, education, and the improvement of the individual and the whole of society, which
runs like a leitmotif throughout the treatise. Not only does the work touch on this perspective
in many places, but we can even consider reflection on these ideas to have been one of the
most important reasons for writing it. For it is evident that Schweigl endeavoured to place his
art-critical “remarks” in a broader historical framework, to interpret works of art in the context
of the history of society, and, last but not least, to define a new ideal of what artists were and
what was their new role in society supposed to be.

This analysis of Schweigl's work is based on a comparison with the literary activity of
two other Moravian artists who, around the year 1800, wrote down their ideas in texts, both
of which combine the traditional artistic-literary genre of biography with artistic topography,
art criticism, and a historical interpretation of the beginnings of culture and art in Moravia. In
their texts, all three authors attempted to define a new ideal of what artists were, to show their
changing role in society, and to emphasise the significance of artistic education for society
and the importance of support for this by the Enlightenment state and its institutions.

Of the three authors, the one who was closest professionally to the issue of artistic edu-
cation was Ignaz Chambrez (1758-1842)."> He was a painter who came from an artistic fa-
mily in HoleSov in Moravia, was educated at the Academy in Paris, and spent several years
after this travelling through France and Italy for work and study purposes. Nevertheless, in
comparison with the professional artist Schweigl, who represented the type of artist-genius,
as it was understood at the time (we will deal with this concept in greater detail later on in this
article), Chambrez’s career was connected chiefly with schools and teaching activities. After
his return to the Habsburg Monarchy in 1793, he first worked as a drawing teacher in the main
school in Tésin (Cieszyn, Teschen) in Silesia. In 1803, he was appointed drawing teacher at
the Normalschule in Cracow (Krakéw, Krakau), and finally, in 1815, he settled permanently at
the University in Lviv (Lwow, Lemberg) in Galicia, where he held the post of professor of civil

14 Pavel SUCHANEK, The Triumph of the Day Renewing Itself. The Art, Ideology and Identity of the Prince-Bishops of Olo-
mouc in the Eighteenth Century, 2020 (with the printers); Pavel SUCHANEK, Triumf obnovujiciho se dne. Uméni a duchovni
aristokracie na Moravé v 18. stoleti, Brno 2013, pp. 292-302; Jifi KROUPA, Erudité a “curieux” na Moravé raného novovékuy,
in: Jifi Kroupa, Umélci, objednavatelé a styl. Studie z dé&jin uméni, Brno 2006, pp. 57-72; J. KROUPA, Alchymie Stésti, pp.
76-79,197-201.

15  Bohumir INDRA, Prispévky k biografickému slovniku vytvarnych umélct na Moravé a ve Slezsku v 16. az 19. stoleti,
Casopis Slezského muzea B 48, 1999, pp. 103—106; Marie SCHENKOVA, Chambrez, Ignaz, in: Allgemeines Kiinstlerlex-
ikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker XVIII, Miinchen and Leipzig 1998, pp. 132-134; MSch [Marie SCHEN-
KOVA], Chambrez, Ignac, in: Kulturnéhistoricka encyklopedie Slezska a severovychodni Moravy |, 2005, p. 357; LS [Lubomir
SLAVICEK], Chambrez, Ignaz, in: Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Dodatky, Praha 2006,
pp. 309-310; Petr KROUPA, Odkaz moravského umélce k pouceni jeho synd (umélecky cestopis z konce 18. stoleti), Studie
muzea Kroméfizska 83, 1985, pp. 123-131; B. SAMEK, Pocatky dé&jin umeéni, pp. 80—81; Witold IWANEK, Ignacy Chambrez
- malarz, architekt i teoretyk sztuki, in: Ewa Chojecka (ed.), O sztuce Gérnego Slaska i przylegtych ziem matopolskich, Kato-
wice 1993, pp. 61-76; Markian PROKOPOVYCH, Habsburg Lemberg. Architecture, Public Space, and Politics in the Galician
Capital, 1772-1914, West Lafayette, Indiana 2009, pp. 73-76; Pavel SOPAK, Vytvarna kultura a d&jepis uméni v ceském
Slezsku a Ostravsku do roku 1970, Opava 2011, pp. 34-35.
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engineering. In addition to several specialist publications about civil engineering and other
texts on different themes, Chambrez also compiled an extensive work in several volumes en-
titled Nachlass eines méahrischen Kiinstlers zu Belehrung seiner S6hne (completed in 1801). In
it, the form of topography and travel writing, he discusses the art and artists in the countries
that he had the opportunity to travel through in his youth (Moravia, Bohemia, Germany, France,
and ltaly).”® In Chambrez's extensive work, the main point of interest here will be the opening
volume, devoted to his native Moravia, in which we find a number of reflections about similar
themes to those dealt with both by Andreas Schweigl a generation earlier and by Chambrez's
contemporary, Josef Hefman Agapit Gallas (1756—1840)."

Like his two colleagues, Gallas, the son of a town sculptor in Hranice (Mahrisch Weil3kir-
chen) in Moravia, also came from an artistic family. As he was one of ten children, his parents
first decided that he should become a priest. However, from a young age, the young semina-
rian was attracted by art, which gave rise to various dramas and difficulties, Gallas describes
in a spellbinding way in his remarkable biography entitled Mé Zalosti a mé bolesti [My Pains
and My Sorrows].’® After many trials and tribulations, in 1778, Gallas finally listened his cal-
ling, abandoned his theology studies in Olomouc, and left for Vienna, where he spent his brief
professional artistic career as a painter of rooms and a drawing teacher. On the advice of the
famous Austrian painter Franz Anton Maulbertsch (1724-1796), who recommended Gallas to
study at the recently reformed state Academy, the young artistic novice tried to find an art lo-
ver who would sponsor his future studies, while at the same time improving his drawing skills
through the study of anatomy. After various peripeteia and disappointments, however, instead
of going to the Academy of Fine Arts, he eventually went to the Academy for military doctors,
and became a military surgeon. Nevertheless, because of his innate relationship to art, he re-
mained an occasional, nonprofessional artist. After he was pensioned off from the army and
returned to Hranice in Moravia in 1806, among other activities, he gave private drawing lessons
to the children of the townspeople and supported talented pupils from Hranice who studied
at the Academy in Vienna.™ Gallas thus represents an “amateur” in the true sense of the word

16  An overview of Chambrez's writings, including the different parts of his topography, preserved in several copies in

the holdings of the Moravian Provincial Archives in Brno, is provided by P. KROUPA, Odkaz moravského umélce, p. 125.

This article is based on the copy in the Moravian Provincial Archives in Brno, G 11, inv. no. 590-596, shelf mark 553/1-7,
and also on the critical edition of the introductory part published by Christian d’Elvert as Ignaz CHAMBREZ, Nachlass eines
mahrischen Kiinstlers zu Belehrung seiner Séhne, Schriften der historisch-statistischen Sektion der k. k. méahr. schles. Ge-
sellschaft 9, 1856, pp. 361-367, 386-410.

17  Onthe correspondence of Chambrez and Gallas written in Czech, cf. Bohumil ZLAMAL, Ignac Chambrez neznamy,
Slezsky sbornik 63, 1965, pp. 116—119; on the friendly relations and contacts between the two authors, see in detail Bo-
humir INDRA, PFispévky k biografickému slovniku vytvarnych umélc(i na Moravé a ve Slezsku v 16. az 19. stoleti, Casopis
Slezského zemského muzea 46, 1997, no. 1, pp. 103-106. For an overview of Gallas’s activities, see JS [Jifi SVOBODA],
Gallas, Josef Hefman Agapit, in: Kulturnéhistoricka encyklopedie Slezska a severovychodni Moravy |, Ostrava 2005, p. 256; rj
[Richard JERABEK], Gallas Josef Hefman Agapit, in: Stanislav Broucek and Richard Jefabek (edd.), Lidova kultura. Narodop-
isnd encyklopedie Cech, Moravy a Slezska |, Biografickda ¢4ast, Praha 2007, pp. 57-58.

18  Provincial Archives in Opava, Olomouc branch, fond J. H. A. Galla$. Cf. also Tomas FRYCAJ, Opis Zivota Jozefa
Hefmana Gallase, in: Jozef Hefman Gallas, Muza Moravskd, Brno 1813, pp. 5-22; Stanislav SOUCEK, Z Gallasovy literarni
poz(istalosti, Casopis Moravského musea zemského 7, 1907, pp. 177-219; 8, 1908, pp. 19-80; 9, 1909, pp. 49-68, 268—
287; 10,1910, pp. 75-98, 218-238; B. INDRA, Prispévky k biografickému slovniku vytvarnych umélcd, pp. 44-47. A critical
edition of Gallag’s memoir has been published by Jifi J. K. NEBESKY, Josef H. A. Gallag: Mé Zalosti a mé bolesti, Hranice
2006.

19  Stanislav SOUCEK, O vytvarnictvi Frantiska a Josefa Hefmana Agapita Gallasq, Casopis Matice moravské 27, 1903,
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(i.e. alover of art), who, like the professionals Schweigl and Chambrez, also devoted himself to
art in his extensive literary output, most comprehensively in his unpublished manuscript from
the year 1813 entitled Zbor umélosti moravské [The Moravian Artistic Collection].?

The three works referred to all have in common not only the genre of artistic topography
supplemented by the biographies of prominent artists, but above all an interest in a whole
series of more general questions related to the creation of works of art, education, and the
social status of artists on the threshold of the modern era. All three of them take as a kind of
starting point for their reflections the historical interpretation of the beginnings of art and cul-
ture in Moravia, and they likewise all agree in seeing the establishment and expansion of the
Academy in Vienna as a key milestone in the “cultural development” of Moravia. In addition,
they all consider the issues of the function of art, the ideal of the artist, and partly the concept
of the creative genius. Moreover, from the perspective of the contemporary paradigm, they
reflect on the theme of decline as one of the stages in a cyclical view of history. Through an
analysis of these theses, we might eventually arrive at an understanding of some more general
factors relating to the transformation of the status of artists and artistic production in Moravia
and Central Europe in the second half of the 18th century.

The beginnings of art and culture

The theme of the beginnings of culture and art in Moravia is for Schweigl, Chambrez,
and Gallas typically linked with more general reflections about the functions of art. However,
each of them defines the purpose and meaning of art slightly differently. Andreas Schweigl
searches for its beginnings in the early Middle Ages, and points out that even in the earliest
times, art had primarily an ideological and civilising function, understanding the standard of
art as a symptom of the state of society and the country as a whole: “It is probable that as
soon as Moravia accepted in some form the worship of idols and a formal government, painters,
woodcarvers, stonemasons, and foundrymen all appeared here as well, which we can still notice
in the ancient ruins from these distant early times. [..] So long as Moravia was a land where
conquering enemies held sway, a place of internal unrest subject to foreign rule, and so long as
the fine arts were something dispensable, resembling a ball that serves only foramusement and
which for a moment is up high, but mostly drops down into the deepest corners — so long as this
was the case, Moravia was unable to develop; it only started to glow from time to time, but soon
afterwards was extinguished.”

pp. 116—-130, 214-230.

20 Josef H. A. GALLAS, Zbor umélosti moravské, to jest kratka zprava o umélcich nebo kumstifich moravskych, malifich
totizto, fezbafich, architektich a jinych, unpublished manuscript, 1813; the original is now lost, The author bases his analysis
on a later copy from the year 1818, kept in the Moravian Provincial Archives in Brno, Rajhrad Benedictines collection (E 6),
inv. no. 4188, shelf mark O beta 17, box 495. - Cf. also B. SAMEK, Pocatky dé&jin uméni, pp. 84-85.

21  "Esist wahrscheinlich das sobald Mahren eine Ahrt von Gézendienst oder férmlicher Regiihrung angenohmen, sich
auch einige Mahler, Schnitzler, Steinhauer, Gisser mégen eingefunden haben, welchs noch aull uhralten Trimmern dieser
hinterlegten erstern Zeit wahrzunehmen [...]. Solang Méhren als ein Brei seiner Obsieger, Statter innerlichen Unruhe abend-
erlicher Beherschung lebte, und die bildeten Kiinste, als ein ohne hin endbahrlicher Standt, glich einem Ballen zur Kurtzweill
diente der auf einen Augenblick in der Hohe, aber geraumer Zeit in dieffesten Wincklen zu sehen, konte sich dieselbe nicht
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On the other hand, Ignaz Chambrez, unlike Schweigl, places greater emphasis on the di-
dactics, and the moral, and emotional function of art. He sees its beginnings in Great Moravia
in the 9th and 10th centuries, and explicitly links it with the Christianisation of the Moravian
ethnic group at that time, with the princely and ecclesiastical seat in Velehrad, and with the
founding role of the Apostles to the Slavs, St Cyril and St Methodius. Characteristic of this
approach is the legend recounted by Chambrez of the large painting of the Last Judgement
painted by St Cyril himself. The Moravian apostles were supposed to have carried it with them
on a pole on their missionary expeditions, and with its help to have converted the local pagan
population to Christianity by means of a suggestive description of the horrors of eternal dam-
nation.??

The text by Josef Hefman Agapit Gallas mentions a similar story, according to which Cy-
ril's painting was even supposed to have frightened to death the Prague prince Bofivoj before
his baptism.?® Nor is it particularly surprising that for Gallas, as a Moravian patriot enthused
by ideas of national revival, early Christian traditions and even local pagan ones became the
cornerstone of his ostentatiously displayed Slavonic identity. While Andreas Schweigl thought
that the best things to be seen in early medieval Moravia were the works of “the ancient Celts
and Franks from neighbouring countries”, his younger follower devoted almost the entire final
part of his manuscript to a defence and celebration of the originality and artistic qualities of
old Slavonic art (even though in reality he had only very vague ideas about it).?* This seemingly
surprising retrospective conclusion of the work, most of which had been dedicated exclusi-
vely to new and contemporary art, may perhaps have been drawn up as a polemical response
to Schweigl’s more sceptical attitude to ancient Moravian art. For not only does Galla$'s text
reveal a knowledge of Schweigl’s work in a number of places (just as it repeatedly quotes
from the work of his contemporary and friend Chambrez), but the passage in question itself
starts to a substantial degree in a similar way to the corresponding passage by Schweigl, and
also confronts several similar arguments. In the process, Gallas rejects above all the critical
view of the qualitative standard of pre-Christian art, interpreting this different understanding
of its artistic level in national terms, because he attributes the blame for it exclusively to “Ger-
mans” (i.e. German authors). He himself, on the contrary, proclaims Slavonic paganism to be
an original component of the Moravian Slavonic identity and, in a singular way, compares its
artistic manifestations with the level of pagan art in classical Greece and Rome. In contrast,
the art of the ,Germans” does not represent a comparable category nor any qualitative stan-
dard. It is in this concluding apotheosis that Gallas’s concept of the genre of artistic criticism
departs most noticeably from the Enlightenment art-theoretical basis of his two predecessors
and sources of inspiration, despite the fact that otherwise, from a general perspective, their
understanding of the historicity of works of art practically did not differ very much. A remar-
kable testimony to this can be seen, for example, in the thoroughly modern demand for major

hervorschwingen, glimte nur manichsmahl aber erlosche balde wieder.” A. SCHWEIGL, Anmerkung der bildenden Kiinste, fol.
70.

22 |. CHAMBREZ, Nachlass eines mahrischen Kiinstlers, p. 392.

23 J.H. A. GALLAS, Zbor umélosti moravské, fol. 4.

24 Ibidem, fol. 35-38.
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works of art by leading Moravian artists, who were to be protected against the “idiotic care-
lessness” of his fellow-citizens (Gallas) or the “insolent contacts of idiots” (Chambrez). In the
view of both authors, this protection of the artistic heritage should be the direct responsibility
of the central state authorities, under the leadership of the Moravian-Silesian Gubernium.?®

The Academy and the flowering of art

Another point on which our three authors unequivocally agree is a profound conviction
that one of the key events in the history of Moravia up to that point, which lead to the greatest
boom of Moravian art and culture, was the establishment of the Imperial Court Academy of
Art (Hof-Akademie) in Vienna in 1726. As Moravian patriots, they all give special credit to its
founder, the Emperor Charles VI, for the tremendous flowering of art in their country during
the course of the 18th century. In addition, as active artists, they are in agreement with repre-
sentatives of the government and the Academy about the fundamental importance of artistic
education for the Enlightenment state and for its future and prosperity.

In this respect, however, one of the crucial reforming steps took place with the later
foundation of the state copperplate engraving school (k. k. Kupferstecher-Akademie) under the
direction of the engraver Jakob Mathias Schmutzer in 1766, and in particular, the subsequent
amalgamation of this institution, with its progressive and modern approach, with the original
“Court Academy” and other schools specialising in trade and commerce (the Erzverschnei-
deschule, also known as the Graveurakademie, and the Kommerzial-Stoffzeichnungsschule)
into a single “free united Academy” (k. k. freyen, vereinigten Akademie der bildenden Kiinste) in
1772.25 The manifesto of the new educational establishment was set out in a memorandum
issued by the state Chancellor Wenzel Anton Kaunitz-Rietberg on 25 May 1770, which charac-
teristically emphasised the role of mercantilism in artistic education.?”

One of the visible consequences of this declaration of state interest was a relatively rapid
turnover of the teaching staff. To a disproportionately higher degree than hitherto, after 1772,
the teachers and members of the Vienna Academy came to be made up not only of painters,
sculptors, and architects, but also of representatives of previously marginal artistic fields in
which Enlightenment figures saw considerable economic potential — copper engravers, me-

25 1. CHAMBREZ, Nachlass eines mahrischen Kiinstlers, p. 390; J. H. A. GALLAS, Zbor umélosti moravské, fol. 7.

26  Onthe history of the Academy in Vienna in particular, see Anton WEINKOPF, Beschreibung der Kaiserl. Konigl. Akade-
mie der bildenden Kiinste in Wien 1783 und 1790, Wien 1783; Carl von LUTZOW, Geschichte der k. k. Akademie der bilden-
den Kiinste, Festschrift zur Er6ffnung des neuen Akademie-Gebaudes, Wien 1877; Walter WAGNER, Die Geschichte der
Akademie der bildenden Kiinste in Wien, Wien 1967. — From the Moravian milieu, cf. also the description of the Academy
by Jan Petr Cerroni: Tomas$ VALES, Jan Petr Cerroni a “nezndamy” rukopis o déjinach videfiské Akademie vytvarnych uméni,
in: Rostislav Kruginsky (ed.), Problematika historickych a vzécnych kniznich fondi Cech, Moravy a Slezska. Sbornik z 16.
odborné konference Olomouc, 13.-14. listopadu 2007, Olomouc and Brno 2008, pp. 153-159.

27  Jifi KROUPA, Wenzel Anton, Prince Kaunitz-Rietberg: From “Curiosité” to Criticism of Art, Opuscula historiae artium F
40, 1996, pp. 7-58. — Kurt HASLINGER, Die Akademie der bildenden Kiinste in Wien im 18. Jahrhundert — Reformen unter
Kaunitz, unpublished thesis, Wien 2008.
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dal makers and model-designers, designers of ornaments, specialists in artistic craftwork in
bronze and other noble metals, and designers of porcelain, mosaics, etc.?® At this time, hardly
anybody doubted the importance of high-quality education in drawing for artistic craftsmen
and its positive impact on the country’s economy. The considerable attention devoted to these
issues by Academy representatives is evidenced by the noteworthy records of the activities of
the sculptor Johann Baptist Hagenauer (1732-1810), the head of the Metal-Engraving Depart-
ment at the Academy (Graveur- und Erzverschneideschule), who under Kaunitz's supervision
prepared textbooks and albums of designs for ornaments and works of artistic craftsman-
ship.?° Kaunitz was also responsible for establishing a school specialising in drawing lessons
for the needs of manufacturers, industrialists, and the commercial sphere (Commercial-Zeich-
nungs Academie, also known as the Zeichenschule fiir Fabrikanten, and later, from 1758, as the
Kommerzial-Stoffzeichnungsschule), which after its amalgamation with the Academy in 1786,
was directed by the specialist in flower painting Johann Baptist Drechsler (1766-1811).%°

The broadly-based teaching of drawing became not only the basis of Academy doctrine,
but also the starting point for exercising influence in many areas of state policy. For exam-
ple, starting in 1783, the state began to require craftsmen to submit the works they made
when applying for the master craftsman’s diploma or other proofs of their professional com-
petence to be checked by Academy representatives, and in the same year, the recently introdu-
ced drawing lessons at Normalschulen were also made subordinate to the Academy.®' Thus,

28  Cf. the overview of the professional specialisation of members of the Vienna Academy from the year 1751, in: Walter
CERNY, Die Mitglieder der Wiener Akademie. Ein geschichtlicher Abriss auf Grund des Quellenmaterials des Akademiear-
chivs von 1751 bis 1870, Wien 1978, pp. 21-32.

29 Rainald FRANZ, Die Ornamentvorlagen des Johann Baptist Hagenauer, Barockberichte 44/45, 2006, pp. 861-880. —
Claudia BOESCH, Johann Baptist Hagenauer. Die Entwiirfe und Kupferstiche im Rahmen seiner Tatigkeit von 1780-1810 an
der Graveurakademie in Wien, unpublished thesis, Wien 1990.

30 Afterits amalgamation with the k. k. freyen, vereinigten Akademie der bildenden Kiinste, it consisted in the late 18th
century of five, and later six, independent departments (Schulen): the Maler- und Bildhauerschule, which also offered cours-
es in the basic principles of history painting, the Kupferstecherschule, the Bildhauerschule, the Graveur- und Erzver- schne-
ideschule, the Architekturschule, and later also the Manufakturzeichenschule. The individual departments were further divid-
ed into specialised “classes” (at the painting school, for example, these were history painting, landscape painting, painting
flowers and animals, etc.). The representative bodies of the Academy were the Protector (this function was held by the state
Chancellor Kaunitz until his death), and a 20-member Academy Council headed by a President (this function, established

in 1774, was first held by the Chancellor's son Ernst Christoph Kaunitz-Rietberg, and then from 1783 by Josef von Sperges)
and a Secretary (in the period 1768-1811, this was Josef Sonnenfels, later President of the Academy). Eight places on the
Council belonged to representatives of the court, the aristocracy, and prominent scholars, and 12 places to the teachers
themselves - professors with the title “Regular Councillors”. Artists with the title “Honorary Councillors” had an advisory
function. The Academic Community consisted of the “regular” and “honorary” members of the Council (Mitglieder), headed
by the Director, and the pupils (Schiler). Cf. A. WEINKOPF, Beschreibung der Kaiserl. Konigl. Akademie; W. CERNY, Die Mit-
glieder der Wiener Akademie, pp. 5-17.

31  The authors of the concept for drawing classes at Normalschulen in 1781, the Augustinian and author of the General
School Regulations, Johann Ignaz von Felbiger (1724-1788), and the Director of the Academy, Jacob Matthias Schmut-

zer (1733-1811), characteristically emphasised not only their importance for the cultivation of public taste, but also quite
practical reasons for teaching drawing so as to develop the talents of craftsmen and manufacturers; cf. in more detail

Eva KOWALSKA, Zeichenunterricht nach den Schulreformen der Aufkldrungszeit, in: Barbara Balazové (ed.), Generationen,
Interpretationen, Konfrontationen, Bratislava 2007, pp. 195-203. A detailed presentation of the nature of drawing lessons at
Normalschulen, and of a whole series of practical issues relating to the organisation of lessons, supervision and inspection
by the Provincial officials and the Academy, the evaluation of results, and opportunities for future employment for pupils,
can be found in the Silesian setting in the example of the long-standing drawing teacher in Opava, Karel Biela (1760—-1836),
in: Eva VOJKOVSKA, Carl Biela — nastin Zivota a dila, Casopis Slezského zemského muzea, Série B — védy historické 55,
2006, pp. 103-120.
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not only was the range of professional opportunities for Academy-trained artists expanded,
but their work as teachers also became a symptom of a new social status and a widespread
acknowledgement of their theoretical education. In addition to the teaching activity of Ignaz
Chambrez in Tésin, Cracow, and Lviv,*?> which was mentioned earlier, we can also recall in this
respect the name of Ludwig Kohl (1746-1821), a graduate of the Vienna Academy from Pra-
gue who, from 1775, worked for many years as a drawing teacher at a Normalschule in Prague
and from 1783, held regular drawing courses for craftsmen.®® It is typical that his career was
based on studying at Schmutzer's Copperplate-Engraving Academy in Vienna in 1766—1769
and acquiring the title of regular member of the Academy. Later he added the title of honorary
member of the Academy in Parma, and in 1773, his painting of The Nativity was even purcha-
sed by Empress Maria Theresa. Kohl's later successes as an artist and especially as a teacher
(he is said to have taught around 7000 pupils and was awarded an honorary gold medal by
the state in 1818) were also regarded as one of the signs of his wide-ranging education — not
only artistic, but also humanist, scientific, and technical.®* It seems characteristic that his ar-
tistic career started at the Vienna Copperplate-Engraving Academy, as it was members and
students of this Academy who were the addressees of three programmatic declarations made
in lectures by its Secretary Josef Sonnenfels (1734-1817) in 1768 (at the time Kohl was a stu-
dent) and 1771.35 Apart from the Enlightenment definition of the new ideological and social
function of art, these lectures contained Sonnenfels’ reflections on the social status of artists

32 In addition to Chambrez, a number of other more or less well-known artists and teachers worked in Moravian and
Silesian schools around the year 1800. Among them we can mention at least the long-standing drawing teacher at the Nor-
malschule in Brno, the Academy-trained painter, and in all likelihood, a pupil of Franz Anton Maulbertsch, Matthias Bronnen-
mayer; the Academy-trained painter from a family of Olomouc artists Vinzenz Kammerreit, who taught at the Normalschule
in Krnov from 1805; Chambrez’s successors in Tésin, Josef Reischel (who taught there in 1809-1810) and Franz Peschke
(1810-1815, then he replaced Kammerreit in Krnov); and last but not least Karl Biela, whom we mentioned above, in Opava
(1782-1818); for these teachers seeg, e.g. the contemporary schematisms (Schematismus fiir Mahren und Schlesien sammt
einem Schreibkalender; Titularkalender oder Schematismus fiir Mdhren und Schlesien samt einem Schreibkalender; Sche-
matismus fiir das Mark grafthum Mahren und Herzogthum Schlesien). On Bronnenmayer see in detail Lubomir SLAVICEK,
“Sibi, arti, amicis”. Pozndmky a materidlie k déjindm sbératelstvi v Brné 1780-1840, Opuscula historiae artium F 42, 1998, p.
62; on Kammerreit Pavel SUCHANEK, Mé&stansti a akademiéti sochafi v 18. stoleti. Pfipad Wolfanga Tragera, Opuscula histo-
riae artium 60, 2011, p. 44; on Biela E. VOJKOVSKA, Carl Biela — nastin Zivota a dila, pp. 103-112.

33  Other drawing teachers apart from Ludwig Kohl also found employment in Prague. For example, from 1787, the
landscape artist Franz Kar Wolf and the painter and man of letters Johann Qurin Jahn taught the art of drawing at the
orphanage of St John the Baptist, founded by the Prague Freemasons’ lodge “Truth and Concord at the Three Columns with
Crowns” in 1773; during lessons, Jahn could have used his own textbook with model drawings, which had been published in
printed form (Johann Quirin JAHN Zeichenbuch fiir Kiinstler und Liebhaber der freyen Handzeichnung, insbesondere als ein
nothiger Theil der Erziehung hoherer Bestimmung behandelt, Prag 1781). The register of “public and private drawing teach-
ers” in Prague in 1802 includes, in addition to Kohl, Josef Bergler as Director of the Academy, Josef Havle, who worked at an
engineering school, Pater Vilém Schopf at a Piarist grammar school, Franz Karl Wolf at the Tyn school, Moses Goldschmidt
at the Jewish school, and others; cited after Pavel PREISS, Jan Quirin Jahn a ¢esky klasicismus, in: Sbornik Narodniho
muzea, fada A — Historie, XlI, 1958, no. 3, p. 134. On Kohl cf. Rudolf KUCHYNKA, Malif Ludvik Kohl, Topic(v sbornik 9,
1921-1922, pp. 73-82; Antonin LISKA, Ludvik Kohl a jeho $kola, Praha 1950; Marcela PANKOVA, Ludvik Kohl (1746-1821),
Praha 1984; Eva PETROVA, Figuralni malba klasicismu, raného romantismu a po&atky vytvarné kritiky, in: Tatdna Petrasova
and Helena Lorenzova (edd.), D&jiny ¢eského vytvarného uméni 1780/1890 Ill/1, Praha 2001, pp. 72-76.

34 Ignaz Richard WILFLING, Ludwig’s Kohl Verdienste um die bildenden Kiinste in Bohmen, Libussa 1804, p. 319; Ignaz
Richard WILFLING, Nekrolog Ludwig Kohl’s, Prag 1821.

35 Sonnenfels’s lectures Von dem Verdienste des Portrat-Malers, Ermunterung zur Lecture an junge Kiinstler (both

1768) and Von der Urbanitat der Kiinstler (1771) were published together in: Josef SONNENFELS, Sonnenfels gesammelte
Schriften VIII, Wien 1786, pp. 349-410, 273-296, 297-324. On Sonnenfels’s concept of art see Jifi KROUPA, Poznamky

k Sonnenfelsové koncepci uméni, in: Jaroslav SedlIar (ed.), Uméleckohistoricky sbornik Blok, Brno 1985, pp. 195-209; J.
KROUPA, Alchymie Stésti, pp. 183-187.
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and their “urbanity” [Urbanité&t], that is to say, the moral qualities which are the indispensable
precondition and criterion for an artistic character and which artists acquire through studying
the humanities and sciences.

Sonnenfels’ attitudes and activities in reforming the Academy, whereby, on the one hand,
he consistently promoted the economic and ideological interests of the state (with patrio-
tism playing a significant role), and on the other, he also presented a new ideal of scholarly,
self-confident artists who were “worthy of devotion” as representatives of the educated clas-
ses of the urban honoratiores, were something that our three Moravian authors were undoub-
tedly aware of, even if only at second hand. In their writings, all of them celebrate above all
the successes of Academy-trained and scholarly artists. Chambrez and Gallas, in addition,
express sincere regret for the fate of those whom the absence of a modern education pre-
vented from properly developing their natural talent and rising socially and economically to
the level of other “geniuses” — “to their own detriment and that of the mother country”. The
same Enlightenment assumptions are also clearly evident with themes where otherwise their
attitudes may have differed slightly due to their different professional career paths. Schweig|
unequivocally regards the greatest benefit of the Academy as being the possibility to freely
and independently improve one’'s knowledge and abilities. In his view, the Academy enabled
artists to work on their progress, compare their abilities with each other, compete among each
other, and to improve not only their manual dexterity, but also their own character and intellect,
in other words, that “urbanity” which Sonnenfels described as the key criterion for evaluating
the standard of art and artists. The “amateur” Gallas, with his patriotic views. On the other
hand, emphasises the importance of an Academy education for the welfare and glory of the
mother country, and generally attaches great importance in his reflections to the patriotic as-
pects of artistic production. However, this was also one of the important factors that were
considered by Josef Sonnenfels, as well as (at first sight perhaps paradoxically) the result of
establishing the reforms of the Academy on the basis of an aesthetic-dogmatic doctrine. For
this was inseparably linked with the concept of universal and absolute norms of beauty, which
made possible the practical comparison of the cultural and artistic level of different countries
based on a certain internationally valid standard. Incidentally, in this regard, it is symptomatic
that the people behind the reforms of a substantial number of European art academies in the
late 18th century came from a close circle connected with the person responsible for the doc-
trine we have mentioned, Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), and his associate, the
painter of Bohemian origin Anton Raphael Mengs (1728-1779).%¢

36 Nicolaus PEVSNER, Academies of Art: Past and Present, Cambridge 1940, pp. 140—-189; Peter BETTHAUSEN, Winck-
elmann, Anton von Maron und Wien, in: Bettina Hagen (ed.), Antike in Wien, Mainz 2002, pp. 79-84; Ekkehard MAI, Die
deutschen Kunstakademien im 19. Jahrhundert. Kiinstlerausbildung zwischen Tradition und Avantgarde, KéIn, Weimar, and
Wien 2010, pp. 79-120.
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The idea of the artist and the concept of
genius

It might seem rather surprising that, in spite of what has been said above, traces of
a certain scepticism can be found in Ignaz Chambrez’s work. As an Academy-trained artist
and a professional teacher, he admits that even though he attended three academies abroad,
he never surpassed his father in creative inventiveness or in genius.®” When we look at the
paintings of Ignaz’s father Johann Chambrez (ca. 1729-1809), which in terms of artistry and
technique are average at best, it is evident that the meaning of the term “genius” is here very
different from the later Romantic concept, which became one of the key criteria for evaluating
the standard of works of art in the 19th century. In many respects, this concept of “genius”
touches on more general issues that are closely connected to the transformation of the status
of art and artists as a consequence of the Enlightenment reforms. For the transformation of
the way in which the social status of artists was perceived also took place in the critical and
theoretical field. In the second half of the 18th century, a whole series of traditional theore-
tical concepts were re-examined, and at the same time, attempts to define completely new
principles of artistic creation appeared. As a result, a significant shift took place in the under-
standing both of the ideal of the artist and of the criteria by which works of art were assessed,
and which now delimited new borders between artistic and social success and failure. The
concept of artistic “genius” was also one of the key points in the texts we are looking at, and
by examining it more closely, we can become familiar with a further important level on which
the discourse of that time took place.

In spite of its long and wide-ranging history in art theory, the concept of “genius” only be-
came widely established during the course of the 18th century. This was evidently a result of
the need to specify more clearly the new emphasis on the significance of exceptional artistic
creativity distinguished by uniqueness and originality. The term combined two meanings, de-
rived from the original Greek, and later the Latin words genius and ingenium. The first was un-
derstood as a designation for a personal guardian spirit or demon, the source of supernatural
inspiration, while the second, on the contrary, refers to the intellectual ability to perceive or see
more clearly new connections and relations, and gradually became a synonym for a specific
talent in a particular field.® Following on from the second concept, in particular, “genius” was
defined in the late 17th and 18th centuries as a special predisposition of exceptionally gifted
individuals, thanks to which they far exceed the ordinary standards expected of everybody

37 “[...] obwohl ich auf drei auswértigen Akademien mich gebildet, in der feurigen, raschen Invention, in der hurtigen
Arbeit, die nur ein Genie (iberall ankiindigt, meinen Vater nicht erreicht habe.” |. CHAMBREZ, Nachlass eines mahrischen
Kiinstlers, p. 409.

38 There is an extensive literature on this theme. For an overview of older concepts of the term, see e.g. Jane Chance
NITZSCHE, The Genius Figure in Antiquity and the Middle Ages, New York 1975; Penelope MURRAY (ed.), Genius: History of
an Idea, Oxford 1989. For its modern meaning and changes in the 18th century, see in more detail Herman WOLF, Versuch
einer Geschichte des Geniebegriffs in der deutschen Asthetik des 18. Jahrhunderts |. Von Gottsched bis auf Lessing, Hei-
delberg 1923; Jochen SCHMIDT, Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur, Philosophie und Politik
1750-1945 I. Von der Aufklarung bis zum Idealismus, Darmstadt 1985. On the French milieu see Ann JEFFERSON, Genius in
France: An Idea and Its Uses, Princeton 2015, pp. 17-44.
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else. However, from the point of view of perceiving the world through reason and the senses,
“people of genius” are not essentially different from others; they are only better at perceiving
and imitating nature.

The majority of 18th-century authors agreed with the view that for the emergence of indi-
viduals like this, it is moral factors that are the key ones — education, mutual encounters, com-
petition, and continual self-improvement. This idea fundamentally influenced the transforma-
tion of how the ideal of the artist was understood at that time. For example, Andreas Schweigl|
characterises this ideal using adjectives like “learned”, “well-read”, and “ingenious”; and at the
same time “social”, “eloquent”, and also “amiable” and “humane”. Similarly, Ignaz Chambrez
likewise clearly places the ethical side of a creative personality in the forefront, thinking parti-
cularly highly of artists who are “moral”, “humane”, and “pleasant”, but also at the same time
“educated” and “hard-working”. It is worth noting that these categories and other similar ones
also represent one of the characteristic ways of presenting the ethos of an Academy-educated
artist. Incidentally, Andreas Schweigl himself was remembered by younger contemporaries
and admirers in the early 19th century primarily as a learned, hard-working, and social person,

a Menschenfreund.®

The idea of “genius” in the 18th century thus to a considerable extent overlapped with the
ideal of an Academy-educated artist. However, a semantic ambiguity of this term was relati-
vely typical for the art theory of this period. On the one hand, it could serve generally in various
semantic connections to designate a category of exceptional quality and originality outside
standard criteria, and on the other hand, in a narrower sense, to indicate the predisposition
of an artist (“a man of genius”), which was considered to be an indispensable precondition
for this originality. Andreas Schweig|, for example, used it both in this sense (“[the artist’s]
passionate genius”; “[the artist] followed his own genius”), and to designate whole categories
of artistic figures of exceptional creative originality (“our Moravian geniuses”).*® According
to Schweigl's own definition, “genius” consists primarily in an inventive spirit (erfinderischer
Geist). It is necessary first of all to arouse this spirit within oneself and then bring it to perfec-
tion by learning, practising, and competing (cf. the phrase “genius which learns easily” used
by Schweigl).#' Chambrez likewise connects “genius” primarily with inventiveness, boldness,
and quick-wittedness, and also speaks of arousing “the talent slumbering in one’s breast” and
subsequently developing it by studying at an art academy or at least on the basis of Academy
teaching principles.*?

39 Ernst HAWLIK, Kunstnachrichten tiber bildende Kiinste in Mahren, in: Annalen der Literatur und Kunst des In- und
Auslandes 1810 Il (Juli, August, September), Wien 1810, pp. 143-144; Biographische Notizen {iber die Kiinstler Schweigel
und Rdhmel, Vaterlandische Blatter fiir den dsterrechischen Kaiserstaat, no. 88, 5. 11. 1813, p. 522; Tomas VALES, “Meine
gedanken haben in dero Schatzbahren Zeilen einen gwichtigen Resonnanz erhalten...” Josef Winterhalder d. J. und seine
Korrespondenz, in: Lubomir Slavicek (ed.), Josef Winterhalder d. J. (1743 Vérenbach — 1807 Znojmo). Maulbertschs bester
Schiiler, Langenargen and Brno 2009, p. 250.

40 A.SCHWEIGL, Anmerkung der bildenden Kiinste, fol. 86, 99, 74.

41  Ibidem, fol. 74, 125.

42 In order to have the full picture, it is necessary to add, that in this respect, Chambrez focuses mainly on those “ge-
niuses” who have managed to work their way up to the professional and social level of Academy-trained artists mainly
thanks to painstakingly studying on their own. He gives the example of Caspar Franz Sambach (1715-1795), who is said
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In linking “inventiveness” and “genius” our two Moravian authors did not significantly di-
ffer in their thinking from the dominant art-theoretical discourse of the second half of the 18th
century. Inventiveness was here traditionally understood as the discovery of new connections
and relationships within the created world, which subsequently become the object of creative
imitation (mimesis).* Their “inventive” ability enables artists with “genius” to see more clearly
the hitherto unnoticed connections around them, and eventually to “imitate” these connections
in their work in a creative way. The issue of imitation, as a traditional and fundamental art-the-
oretical discourse in the early modern age, represented for a substantial number of Enligh-
tenment authors a legitimate subject for the theoretical consideration of the basic principles
of creating works of art and, at least to start with, they did not call it into question very much.
They did, however, attempt to distinguish between different types of mimesis in greater detail
than before. Among the most influential theoretical treatises on this theme during this period
was a work by the French philosopher and aesthetician Charles Batteaux (1713-1780), first
published in 1746 under the title Les Beaux-Arts réduits a un méme principe. Thanks to a Ger-
man translation in 1751, Batteaux’s ideas also resonated throughout the German-speaking mi-
lieu.** According to Batteaux, different forms of imitation do not differ so much in the way the
artist approaches reality, but rather in the degree: a “man of genius” is able to see and reveal
directly hidden harmonious relationships, whereas for other artists this is a disproportionately
more laborious and time-consuming process. Batteaux (like Chambrez and many others) re-
fers to this most perfect form of imitation as invention, which is a manifestation of “genius”.
Genius here does not mean a creative spirit in the sense of the original Greek meaning of the
word, that is to say, a supernatural source of inspiration or analogy to the supernatural abilities
of the Creator (as it was later understood by the Romantics). It corresponds more to the me-
aning of the term ingenium, as it consists in the universal ability of human reason to examine
and constantly reveal in a created reality new, previously unsuspected, and virtually infinite
interconnections, which every “man of genius” tries to imitate in his work.

to have eventually become Director of the Vienna Academy solely thanks to working hard and studying optics, perspective,
and astronomy on his own. Similarly, according to Chambrez, the painter from Moravska Trebova Judas Thaddaus Supper
(1712-1771) was able to make up for the absence of regular Academy training by studying widely on his own and having
similar research interests. It is perhaps in this sense that we can understand Chambrez's remark quoted at the beginning of
this section that as the graduate of three academies he did not surpass his untrained father in the invention which “always
characterises genius”. I. CHAMBREZ, Nachlass eines mahrischen Kiinstlers, pp. 400-401.

43  Onthe various meanings and ways of understanding the term “imitation” in art theory in the 18th century, see Rudolf
WITTKOWER, Imitation, Eclecticism and Genius, in: Earl R. Wasserman (ed.), Aspects of the Eighteenth Century, Baltimore
1965, pp. 143-161.

44  Charles BATTEAUX, Les Beaux-Arts réduits a un méme principe, Paris 1746; Charles BATTEAUX, Ein- schrankung der
schonen Kiinste auf einen einzigen Grundsatz, Leipzig 1751 (and later editions; Johann Quirin Jahn, whom we mentioned
above, had one of them in his library in Prague). On the importance of Batteaux’s work, cf. Manfred SCHENKER, Charles Bat-
teux und seine Nachahmungstheorie in Deutschland, Leipzig 1909; Irmela von der LUHE, Natur und Nachahmung. Untersu-
chungen zur Batteux-Rezeption in Deutschland, Bonn 1979; Ludwig TAVERNIER, Limitation de la belle nature. Zum Versténd-
nis des Kiinstlers in der Nachahmungstheorie von Charles Batteux, in: Hans Korner and Ludwig Tavernier (edd.), Empfindung
und Reflexion. Ein Problem des 18. Jahrhunderts, Hildesheim 1986, pp. 49—98; Friedrich VOLLHARDT, Die Grundregel des
Geschmacks. Zur Theorie der Naturnachahmung bei Charles Batteux und Georg Friedrich Meier, in: Theodor Verweyen (ed.),
Dichtungstheorien der Friihaufklarung, Tiibingen 1995, pp. 26-36; Kineret S. JAFFE, The Concept of Genius: Its Changing
Role in Eighteenth-Century French Aesthetics, Journal of the History of Ideas 41, 1980, pp. 579-599.
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There is a reason for making this remark about the original transcendental meaning of
the term “genius” in this context. Despite what has been said above, Batteaux himself admitted
that many scholarly artists investigating the mysteries of the created world have a tendency to
attribute their excitement or rapture, which usually accompanies all great artistic discoveries,
to various sources of supernatural inspiration, muses, or even mystical spirits (in other words
“geniuses” in the original sense of the word), which they feel inspired by. Although this influen-
tial French philosopher and aesthetician emphatically rejected this idea and tried to present
a consistent, rational explanation for inspiration as a process based on discovery, analysis,
and the description of hidden harmonious relationships, some younger art critics attempted
to understand it by exploring the seemingly irrational feelings and emotions, enthusiasm, and
rapture, connected with the Platonic idea of poetic inspiration coming from the transcendental
spheres. Ignaz Chambrez, for example, reported that his father had proclaimed the principle
that artists must have open hearts and minds in order for them to be visited by the muses,
who enliven their spirit, inspire them, and strengthen and encourage them to overcome every
creative difficulty.*® As a consequence of his belief in supernatural inspiration, however, Jo-
hann Chambrez was practically incapable of teaching the art of painting even to his own son,
who allegedly had to learn the correct principles of anatomy from another artist. Whether or
not this is simply an anecdote, Ignaz Chambrez no doubt had plenty of opportunities during
the years he spent in France to become familiar with these debates about the nature of genius
and the contrast between rational learning and inventiveness on the one hand, and emotions,
transcendental inspiration, and a creative process that is more than simply “original imitation”
on the other hand. It is very likely that some of these ideas were later projected into his inter-
pretation.#®

The culmination of these art-theoretical reflections and of 18th-century art theory as
awhole is generally considered to be the work of the founder of modern art criticism Denis Di-
derot (1713-1784). The celebrated French encyclopédiste shifted the focus of attention from
the hitherto central issue of imitation to an examination of the psychological processes in an
artist’s thinking, and also completely redefined a whole series of traditional theoretical ideas
— including the concept of artistic “genius”. Unlike most of his predecessors, Diderot defen-
ded the thesis that rather than reason having absolute supremacy, it is of key importance for
creating works of art that reason is in equilibrium with enthusiasm, feelings, emotions, and
passions. His concept of artistic rapture was undoubtedly inspired by the Platonic idea of
transcendental inspiration. However, Diderot’s concept is different in that he sees the origin
of this rapture not in “muses” or “genius” (in the sense of a divine spirit that permeates the
minds of artists), but in their own genius, understood as the unique imaginative ability of their

45  "Sein Sprichwort war: des Kiinstlers Herz, Kopf mul} offen sein, sonst kehren die Musen nicht bei ihm ein, denn sie
beleben seinen Geist, machen ihn kiihn und dreist, alle Schwierigkeiten mit Muth zu Gbersteigen, ist er aber blode, so werden
sie ihm bald den Riicken zeigen.” . CHAMBREZ, Nachlass eines méahrischen Kiinstlers, p. 409.

46  Cf., for example, his statement that a balance should be found between senses, emotions, and reason: “[er] forder-

te wieder dergleichen zum Unterrichte, deren Augen, Empfindungen und Urtheilskraft mit den seinigen im Gleichgewicht
standen.” I. CHAMBREZ, Nachlass eines mahrischen Kiinstlers, p. 409. Nevertheless, it is worth noting that in this case, too,
Chambrez presents this opinion as the standpoint of his father rather than his own.
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minds, enabling them to cross the boundary between reality and their own creative vision.* It
is this linking of genius with ideas such as inspiration, imagination, rapture, and enthusiasm
that gave rise to the later Romantic concept, which, as mentioned above, helped shape the
19th-century ideal of the artist in a fundamental way.

So far as our theme is concerned, however, it is evident that the texts of Andreas Schweigl|
and Ignaz Chambrez, although they were both written more than 30 years after Diderot, use the
term “genius” more as it was traditionally understood in 18th-century art theory. That is to say,
primarily as the perceptive and rational ability of “inventiveness”, which is an indispensable
precondition for the most perfect form of imitation of reality as the basic creative principle.
This is found exclusively with educated and learned artists, that is, primarily Academy-trained
ones, and its aim is art that evokes harmonious sensations and is beneficial to society, always
commensurate with its purpose and in keeping with the social order.

The decline of art

Diderot’s key critical and theoretical texts were written in the 1760s, in other words, at
a time when the reform of the state Academies throughout Europe was starting to fundamen-
tally transform the world of art in yet another direction. As a consequence of the constantly
increasing number of students and graduates of the new art schools, and in combination
with the Josephinism and the changes in the structure of art patronage, the possibilities of
professional careers for artists changed substantially in both a positive and a negative sense.
On the one hand, for example, the abolition of the traditional guilds facilitated greater compe-
tition and, in particular, removed a number of traditional obstacles to the ideal of free artistic
creation. On the other hand, however, the abolition of monasteries, religious fraternities, and
state supervision of investment in the ecclesiastical sphere substantially reduced the hitherto
traditional opportunities for making a living open to artists in towns. An Academy education,
together with the more general acceptance of the Enlightenment ideal of the erudite artist,
thus brought graduates of art Academies new professional opportunities both in the public
sphere (schools, industry, or culture) and in the services of private employers from among
the newly emancipated bourgeoisie. At the same time, however, the increasing competition
between the many new graduates of art schools brought with it the need to choose various
strategies, whereby these artists could better establish themselves or create a different profile
from their many no less ambitious colleagues.

Itis thus clearly no coincidence that right at the end of Andreas Schweigl's treatise, which
otherwise is an exhaustive list of the artistic successes that have been achieved as a result of
the acceptance of the academic way of teaching, he warns his readers against a dangerous
“mania for innovation” which became rife at the Vienna Academy at an unspecified time. In

47  Margaret GILMAN, Imagination and Creation in Diderot, Diderot Studies 2, 1952, pp. 200—-220; K. S. JAFFE, The Con-
cept of Genius, pp. 594-599.
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Schweigl’s view, many Academy pupils and teachers, and also experts and critics, waste their
time on “trifles” instead of truly great works; “genuine” and “true” principles are neglected; inte-
rest centres on “mere fashion”; so that what is truly “princely” in art loses its value. Above all,
artistic inventiveness is not supported, and so art starts to become superfluous: “Many natural
animated talents did not cast aside the rawness of their enthusiasm, but kept to their bombastic,
artificially formed, more exaggerated than natural style, and neglected the true principles; they
worked with frivolous inventiveness, which became almost an error without any proper use. The
weaker talents, by contrast, became discouraged by such instructions; they received no proper
help either with schooling or with developing their inventiveness. Thus for a long time, the happy
medium became a rare phenomenon: painters painted rapidly, more for the eyes than for the
heart, sculptors followed their example so far as their bias allowed with sweeping, exaggerated
gestures, and natural drawing of a genuinely inspired character lagged behind [..]."* It is not
entirely clear — and Schweigl himself does not elaborate on this in any way — exactly what
or whom he had in mind. His criticism remains on a fairly general level and exhibits signs of
a certain literary topos.* The border between “true principles” and “frivolous inventiveness”,
between the artist as “inventive genius” on the one hand and a changeable creative mind dea-
ling only in “superficial tricks” for the amusement of the public on the other hand, was in reality
not entirely clear. In treatises written at that time, this border was sometimes formed on the

48  "Und nun bey einschleifender iibertribenen Schule der Accademie selbsten wahren die Scholler schon meiner Zeit
mehr zu den kdcken eckigten als wahren reinen Zeihungs Contur oder Umriel3 gerisen. Vile der gebohrnen geistfollen
Tallenten stosseten das rohe ihres Feuers nicht ab, sondern sie bliben bey den geschwungenen ahrtig gestelten mehr
Ubertribenen als gelassenen und liberseheten die wahre Grundsétze, sie erfindeten leicht, di} fast bil zum Ihrthum ohne
richtiger Anwendung. Die schwahren Tallente hingegen wurden durch diese Anweissung gar verzagt, sie bekamen weder
das schulmassige noch das erfinderische, das Miittl ist also eine Zeit lang ein seltenes geworden, die Mahler verlegten sich
ehr vor das Aug und das geschwind als vor das Hertz zu mahlen, die Bildhauer folgten ihnen so vile sich in ihren Einfarb
zulast mit geschwungenen Ubertribenen Affeten nach und die nathirliche Zeihung der wahrhaft geistigr Caracter wihr, vile
deren Liben nur seltsame Kdpfe ausfallende Caricaturen ohne Riiksicht, was sie dadurch ihren Vorstellungen und der edI-
gebildeten Natur nachthillig sind. Dieses zoge vile Criticer nach sich, sie bestruken daselbe und fangen wider an das wahre
gelassenen zwar zu suchen aber Gelegenhit verhindert aut Mangl der Arbeit es wider zu verbesseren, die kunst fangt fast
an zum UberfluR zu werden, die Kréften des Landes endgehen, so das fast die meiste Kénner oder Criticer sich mehr bey
Kleinikiten als groRen Werken aufhalten. Eine eingefiihrte Modie und Ziihrwerk ist fast ihr Gegenstandt und das eigentlich
Firstliche ist nur eine Schatzung der Warther die alles zusammengenohmen lest [...].” A. SCHWEIGL, Anmerkung der bilden-
den Kiinste, fol. 187-189.

49  Schweigl’s opinion, in some of its features and its overall diction, is remarkably similar to the contemporary critical
assessment of teaching at the Vienna Academy written by Johann Rudolf Fiissli in 1801, dealing with the role of the “grand-
master of Austrian painting” Franz Anton Maulbertsch; cf. Johann Rudolf FUSSLI, Geschichte der bildenden Kiinste in Wien,
in: Annalen der bildenden Kiinste fiir die 0sterreichischen Staaten, Erster Theil, Wien 1801, p. 19. According to Fiissli's com-
mentary, Franz Anton Maulbertsch’s unique, expressive way of working turned out to be more detrimental than beneficial
when used in teaching young pupils at the Academy, because it led the fledgling artists too far away from the established
rules, which eventually, together with the frequent turnover of teachers “without the necessary artistic taste and principles”,
caused a decline in standards in the study of drawing and in the final degenerated into a “tasteless manner” (geschmack-
lose Manier) in the painting class at the Vienna Academy. In spite of the striking similarities between the two opinions,

it would seem that Schweigl's more vaguely formulated text had a somewhat different purpose. While Fiissli's commen-
tary relates to a specific period at the beginning of the 1760s, when Martin van Meytens was Director, and describes the
unsatisfactory situation at the Academy during the time immediately before the extensive reform and reorganisation of
teaching initiated by Kaunitz, Schweigl's remarks appear in a more or less unchanged, non-specific form both in the first
known extract from his work from the year 1784 (Brno City Archives, fond V3, Knihovna Mitrovského, inv. no. 43, shelf mark
A 1.13.12), and in his original manuscript, which can be shown to have been revised and added to in the first decade of the
19th century. Therefore, it is clear that Schweigl did not feel the need to correct his criticism in any way even after nearly

a quarter of a century had elapsed, and evidently understood it primarily as a declaration of his opinion acting as a conclu-
sion and culmination of his text, a non-specific warning to the next generation, based on general literary topoi.
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level of social rather than artistic prejudices, by the need to define oneself (or an artist close
to oneself) as a completely different category, elevated above “the rest” and their competitive
struggle. The Enlightenment idea of artistic genius defined inventiveness and originality as qu-
alities worthy of academic and social respect, without this changing anything in the generally
negative attitude to a “mania for innovation” that was an end in itself. Schweigl’s description
of transgressions against “true art” corresponds fairly precisely to the contemporary negative
image of artists who allow themselves to be carried away by their unrestrained enthusiasm
and unbridled imagination, which in many respects is reminiscent of madness, and which, in
an analogous way, likewise places them on the margin or beyond the pale of generally accep-
table social and moral attitudes.® The definition of “genius” that we have referred to thus in the
final analysis also facilitated an effective demarcation between one group and another.

In this regard, it is worth comparing the different perspectives of Chambrez and Gal-
las, who were contemporaries and close friends. It is typical that the latter hardly uses the
term “genius”, because from his point of view as an amateur outside the professional artistic
world, the degree of importance of the great Moravian artists is simply derived from the fame
and recognition that they received both at home and abroad, from their social and economic
success, and also from their patriotism. It is all the more remarkable that Chambrez, as a re-
presentative of the artistic establishment, in contrast to Gallas, mentions in his topography
less well-known or completely forgotten names of regional artists, whom he either met on his
travels or heard about from his father. In the process, he gives a long list of various trials and
tribulations, and in particular omnipresent poverty, which a substantial number of these artists
had to confront, although many of them in other respects fully corresponded to the Enlighten-
ment idea of the artist as a genius. Of course, complaints about all kinds of adversities have
been a typical topos in biographies of artists ever since Classical times.>" In the 18th century,
however, in relation to the paradigm of the biological development of civilisation from its birth

50 In connection with this analogy between transcendental inspiration and madness we can recall a case which is well
known in the Central European setting, that of the Viennese sculptor Franz Xaver Messerschmidt (1736—-1783). Enlighten-
ment commentators attributed his unorthodox behaviour, and unconventional artistic attitudes to his supposed madness,
which thus became the cause of his professional and social downfall. From the many studies on this theme see most
recently the overview by Maria POTZL-MALIKOVA, Franz Xaver Messerschmidt (1736-1783). Monografie und Werkverze-
ichnis, Weitra 2015; for a revision of previous ideas about Messerschmidt’'s madness see in particular Michael YONAN, The
Man behind the Mask? Looking at Franz Xaver Messerschmidt, Eighteenth-Century Studies 42, 2009, pp. 431-451.

51 In addition to Gallas’s manuscript Mé zalosti a mé bolesti, this genre is also represented in the Central European
milieu by the noteworthy biography of Schweigl's contemporary, and evidently his fellow-pupil at the Academy, the Viennese
sculptor Johann Georg Dorfmeister (1736-1786), Biographie des Bildhauers Johann Georg Dorfmeister in Wien, von ihm
selbst geschrieben und mit einigen Anmerkungen von Pauer begleitet; a critical edition was published by Erica TIETZE-CON-
RAT, Johann Georg Dorfmeister. Ein Kapitel zur Geschichte der dsterreichischen Barockskulptur, in: Kunstgeschichtliches
Jahrbuch der k. k. Zentral Kommision IV, Wien 1910, pp. 228—-244. From the wealth of partial examples of this topos, at least
the well-known comment by the painter Josef Winterhalder the Younger about the controversy with his teacher Franz Anton
Maulbertsch should be mentioned, cf. Lubomir SLAVICEK and Tom&s VALES, “Das iibrige wird Monsieur Schweigl besser
wissen”. Die Anmerkungen Josef Winterhalder d. J. iber Barockkiinstler in Znaim und Umgebung aus dem Jahr 1800, in: L.
Slaviek (ed.), Josef Winterhalder d. J., p. 273; Tomas VALES, Piibéhy slavy a zapomnéni. Znojemsti umélci, jejich dila a os-
udy na sklonku baroka, Brno 2014, p. 179. By contrast, the researcher and collector from Brno, Ernst Hawlik, commented on
this topos slightly later from the opposite point of view, in the following words: “Durchbléattern wir die Biographien beriihmter
Kiinstler, so werden wir uns liberzeugen, dass zwar viele mit Neid und Verkleinerung zu kdmpfen hatten, aber die Mehrzahl
davon im Wohlstande lebte, und auch im selben endete.” Cf. Ernst HAWLIK, Ansichten {iber den Kiinstler und das heutige
Kunststreben, Moravia 8, 1845, no. 13, 30. 1., p. 50.

strana 25



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

to its demise, such adversities are more frequently linked to thoughts about the decline or
even the end of culture and art.52 Andreas Schweigl repeatedly warns against this, and indirec-
tly so too does Ignaz Chambrez, who in this connection once again extensively quoteshis
father Johann, an artist-genius with a number of distinctive attitudes and principles. One re-
ason he may have done so was that remarks on the theme of the decline of art, said always
to occur when its sanctuary is opened too widely to the profane world, and likewise opinions
that the poor should be completely banned from freely studying art, because poverty and want
are like dark clouds overshadowing the joy of the spirit and sapping it of energy, or even that
the ancient Greeks, out of love and respect for art, supposedly did not permit even the most
talented to freely study art if they were completely destitute — that such views might, after all,
have sounded rather hypocritical coming from a professional drawing teacher and professor
at a university established by the state.®

Conclusion

In the last part, we touched on a problem which appears to be one of the inevitable
consequences of the Enlightenment changes in the field of artistic education and the trans-
formation of the public role of the artist. The idea of the creative genius was not necessarily
simply a strategy for achieving wider social recognition, raising the social status of artists
with an Academy education, and contributing to their economic survival. For in the strongly
competitive environment, in which there were insufficient opportunities for artists to make a li-
ving and where poverty was the unavoidable fate of a not, insignificant number of pupils and
graduates of the new art schools, a consciousness of one’s own exceptional nature could also
have been a means of emotional survival and safeguarding one’s own dignity.>* As was indi-
cated above, the centralisation and standardisation of artistic education was accompanied by
a certain marginalisation of those who found themselves outside the institutional centre, for
various reasons did not correspond to the contemporary ideal of the artist, did not meet the
social requirements expected of art, or simply did not pass muster in competition with their
more successful colleagues. In addition to the many artists who offered their services to the
public and their various needs and requirements, there appeared among them an increasing
number of those who regarded their distinctive character as a manifestation of genius, not in

52  Peter BURKE, Tradition and Experience: The Idea of Decline from Bruni to Gibbon, in: Glenn W. Bowersock, John Clive,
and Stephen R. Graubard (edd.), Edward Gibbon and the Decline and Fall of the Roman Empire, Cambridge MA, 1977, pp.
87-102; Alex POTTS, Flesh and the Ideal: Winckelmann and the Origins of Art History, London and New Haven 2000, pp.
50-54.

53  Similarly, in direct connection with the idea of the profound decline of art and artistic taste in Bohemia, mention was
repeatedly made in Prague around the year 1790 of the unhappy fate of the aforementioned painter Johann Quirin Jahn.

At that time, he had recently been appointed a member of the Vienna Academy, but as a result of his difficult economic
situation, he was forced to abandon his promising artistic career. At least in the eyes of the anonymous reporter of Meusel's
Museum in Prague or of the Commercial Councillor of the Bohemian Gubernium, Joseph Bernardin Scotti, Jahn’s example
(together with other testimonies to the sad fates and humiliation of other Bohemian artists) constituted an indubitable
symptom of the evident artistic decline of the whole country. Cited from P. PREISS, Jan Quirin Jahn, p. 133.

54  Matthew CRASKE, Art in Europe 1700-1830. A History of the Visual Arts in an Era of Unprecedented Urban Economic
Growth, Oxford and New York 1997, pp. 33-47.
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the Enlightenment sense, but in the Romantic one. In other words as transcendentally inspired
artists filled with a passionate spirit, heroism, and unbridled imagination, who did not hesitate
to quit public life in the belief that their “authentic” art would only be fully appreciated in the
future, or even only by future generations. This and other cultural myths are usually linked with
the Romantic cult of creative individuality and the systematic attempts of the younger genera-
tion to delimit themselves from the artistic and Academy establishment in the early 19th cen-
tury. However, Chambrez's collective biography of regional “outsiders”, ending in a celebration
of the natural genius of his father, an artist of average quality at best, can be seen as one of
several testimonies that this marginalisation, as a result of the Academy system of education,
began to emerge as a problem even before the great Romantic revolt against it broke out in
the 19th century.

However, the case of Andreas Schweigl and his colleagues is also important from the
perspective of historiography and art theory in Central Europe during the borderline period
between the early modern age and the modern era. It is clear that, just as in the preceding cen-
turies, these authors continued to be recruited mainly from artistic circles. They were professi-
onal artists, who until then had mostly written their treatises either for their colleagues, other
“men of genius”, or for knowledgeable connoisseurs, “men of taste”. Nevertheless, the langu-
age with which our sculptor from Brno tried to capture, on the one hand, the artistic approa-
ches and techniques used by artists to achieve harmony and perfect execution of works of
art, and on the other hand, his interest in the sensualist qualities of art and the ideal ethical
qualities of socially responsible artists, clearly represents a new genre, typical for the 18th
and early 19th centuries. His work undoubtedly drew on traditional Renaissance and Baroque
artistic treatises, but it aimed at a much wider circle of readers, to whom it could offer not only
a factually valuable dictionary of “modern” artists and at the same time an artistic topography
of one of the Central European provinces, but above all a new view of art from the perspective
of the Enlightenment concept of the history of society and its advancement.

Translated by Peter Stephens
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Slovenskeé resumée

Predkladand studia sa zaobera pisomnym dielom Andreasa Schweigla (1735 - 1812),
u¢eného sochara z Brna, ktoré bolo jednym z najvyznamnejsich ohnisk osvietenstva v celej
Habsburskej monarchii okolo roku 1780. Bolo urodnym intelektualnym prostredim plnym za-
stancov osvietenstva i podporovatelov prirodnych vied a umenia, vyznacovalo sa literarnym
prienikom so svetom a poskytovalo mnozstvo vedeckého materidlu s vyskumnym potencia-
lom i vyborné prileZitosti ako vysledky vyskumov aj spristupnit. V tomto prostredi Schweigl na-
pisal svoj manuskript, ktory sa dnes povazuje za celkom prvu rozpravu v oblasti dejin umenia
na Morave. Schweigl vystudoval Akadémiu vytvarnych umeni vo Viedni a ako umelec sa tesil
vysokému uznaniu zo strany veducich predstavitelov moravského osvietenstva. Hoci bol jeho
manuskript s nazvom Bildende Kiinste in Mdhren / Anmerkung der bildenden Kiinste in Betreff
der schonen Gebauden, Mahlereyen und Statuen in M&hren istym spésobom len nedokonceny
nacrt, pocas autorovho zivota pritiahol nemalo pozornosti. V mnohych ohl'adoch Schweiglova
rozprava zapada do literarnych a vyskumnych aktivit, ktoré vo vedeckych kruhoch vtedajsieho
Brna vzbudzovali nemaly zaujem. Su¢asné analyzy Schweiglovho diela odkryvaju jeho znalost
sucasnej umeleckej terminoldgie Ciastocne francuzskeho a talianskeho pévodu, ktoru vsak
neustale podriadoval myslienkam osvietenstva o pokroku v spoloc¢nosti i ludskom intelekte.
Jeho dielo teda nie je tradicnym akademickym teoretizovanim raného novoveku, pretoze do
neho do istej miery zapracoval aj zaner umeleckej kritiky, ktora sa v 18. storoci este len zaci-
nala etablovat a mimo teoretickych otazok sa viac zaoberala senzualistickym odévodnenim
emacii, vasni, mravnosti a Stastia. Schweigl sa usiloval zasadit svoj umelecko-kriticky ,komen-
tar” do SirSieho historického ramca, interpretovat umelecké diela v kontexte spoloc¢enskych
dejin a definovat novy idedl umelca i jeho novu Ulohu v spoloénosti. Prave na tejto Urovni vyz-
namu sa Schweiglovi pravdepodobne podarilo vzbudit zaujem nielen kolegov umelcov ¢i aka-
demikov, ale aj osvietenskych ucitelov, filantropov, slobodomurarov a dalsich Citatelov spoza
tradi¢nych hranic sveta umenia.
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Studentské prispevky

Chram Bozej mudrosti na Zapade.

Pripad Santa Sofie ¢ Benevente

Jana Gazdagova

Seminar déjin umeéni, Masarykova univerzita v Brné

Uvod

Pri studiu pramenov nevyhnutnych pre pochopenie stredovekej dobovej koncepcie per-
cepcie, zohrava text odkazujuci k dedikacii ¢i samotny dochovany napis kluc¢ovu ulohu. Pro-
strednictvom dedikacie su sprostredkované najdélezitejSie idey o identite miesta, kultu ale
aj samotného panovnika ¢Ci jeho ludu. Dedika¢né napisy pritomné na vonkajsich fasadach
a vnutornych stenach chramov su vizualnymi spravami, ktorymi sa konkrétny priestor hlasi
k Specifickej prislusnosti, potvrdzujucej jej pravoplatny status. Samotné zasvatenie urcitému
svatcovi, svatici Ci inej nadpozemskej entite, tak vytvara nespochybnitelnt auru posvatnosti
nadvazujucu na konkrétnu tradiciu, v ktorej objednavatel vytvara pomyselny most s nim zvole-
nymi predchodcami, s ktorymi zdiela intelektualnu a ideovu zékladnu.'

Dedik&cia Santa Sofie, longobardského chramu princa Arechisa Il. (734-789) v Benevente,
je nemenej dolezitym dokladom, ktorého interpretacia nam moze ozrejmit politicku i kultdrnu
situaciu druhej polovice 8. storocia; obdobi poznamenanom najma karolinskou invaziou na
Apeninskom polostrove.

Cielom Studie je na zaklade textovych dokazov a kontextu vyplyvajuceho z dobovej poli-
tickej a nabozenskej situacie rekontextualizovat Arechisov dedikacny zamer, ktory bol az do-
posial prehliadany v ramci studii o beneventskom chrame.

1 O problematike dedikacie a zakladania stavieb viac v Maarten - Minou, Foundation, s. 1-2.
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Textove dokazy

Z dochovanych kronik a historiografickych zaznamov vieme, Ze kostol bol devastovany
zemetraseniami opakovane v rokoch 847, 986, 1125, 1138, a o par storoCi neskdr znovu v ro-
koch 1456 a 1627.2 Tie pravdepodobne narusili statiku stavby natolko, ze v ¢ase poslednych
dvoch zemetraseni, odohravajucich sa v rokoch 1688 a 1702, stalo z pévodne velkolepého
kostola len torzo ruin s relikviami.®Je teda velmi pravdepodobné Zze dedikacny text, ktory sa
v chrame urCite nachadzal, zanikol poc¢as tychto tragickych udalosti. O pravdepodobnosti jeho
existencie navysSe napoveda fakt beznej kultirnej praxe podporenej pritomnostou rozsiahlych
monumentalnych inskripcii nachadzajucich sa na stenach exteriérov i interiérov longobard-
skych palacovych kaplniek.* Jednym z prikladov méze byt ¢asovo podobna stavba longobard-
ského Tempietta v Cividale del Friuli (dnes Oratérium Santa Maria in Valle) postaveného v po-
lovici 8. storoCia, ale predovsetkym napis v Arechisovej Capelle Palatine, postavenej v Case
vystavby rozsiahleho palacového komplexu v Salerne medzi rokmi 770 az 780.5 Spominana
inskripcia velkych rozmerov, vyryta do medi, prechadzajuca celym priestorom kaplnky bola
skomponovana benediktinskym mnichom Pavlom Diakonom, vzdelancom a autorom najzna-
mejSieho spisu o Longobardoch Historia Langobardorum (cca 890) a su¢asne dvornym tuto-
rom princa a jeho manzelky Adelpergy.®

Kedze Pavol Diakon bol uz od pociatkov pritomny na Beneventskom dvore, pévodne voj-
vodského a neskor princovského paru, je mozné predpokladat, Ze sa nejakou mierou mohol
zaiste podielat aj na népise, ktory bol pravdepodobne stéastou vyzdoby chrdmu Santa Sofie.’
NeZ by sme sa ale stratili v dohadoch, je dobré mat na pamiti, Ze aj bez pritomnosti docho-
vaného dedikacného napisu si moézeme klast nasledovnu otazku: Komu je chram zasvateny?

Odpoved na pomerne banalnu otazku vsak nie je az tak jednoznacna. Z dochovanych
textov, ktoré popisuju chram Santa Sofie v nasledujucich storoCiach ziskavame naznaky, ktoré
implikuju orientdciu na ranokrestansky predobraz.

Azda jedna z prvych sprav pochadza z diela benediktinskeho mnicha Erchemperta, ktory
pobyval v poslednej Stvrtine 9. storocCia v klastore Monte Cassino.® V kronike popisujucej ob-

2 Meomartini, Della chiesa e del chiostro di S. Sofia, s. 368.

3 Dobovy popis Giordana de Nicastra uvadza, Ze kostol postaveny princom Arechisom bol Sest krat $ir§i nez stavba, ktora
sa na tomto mieste vyskytovala v jeho ¢ase. Ibidem, s. 368.

4 Viac o dedikacnych napisoch pozri Mitchell, Towns and Their Territories, s. 353-354.

5 Taktiez by tam bolo mozné zaradit samotnu paldcovu kaplnku v Pavii. Belting, Hans. Studien zum Beneventanischen
Hof im 8. Jahrhundert, in: Dumbarton Oaks Papers, Vol. 16, 1962, s. 172. Alebo tieZ chram postaveny kralom Desidériom

v Bresci. Ivanovici, IV Excursus: The Tempietto, s. 222-223; Peduto, Un accesso alla storia, s. 13, 42-35; Peduto, Insediamen-
ti Longobardi, s. 324-325; Peduto, Arechi Il a Salerno, s. 17-22.

6  Dochovany fragment: ..AGE DUC CLEMENS ARICHI PIA SUSCIPE VOTA" bol predmetom polemiky, ¢i sa pdvodny text
nachadzal v interiéri alebo na vonkajsej fasade kaplnky. Peduto, Un accesso alla storia, s. 13, 42-35.

7 Jednym z najrannejsich dokazov o pobyte Pavla Diakona na panovnickom dvore je basen venovana panovnikom, dato-
vand do roku 763. Belting, Studien zum Beneventanischen Hof, s. 164. Celé znenie basne v Neff, Die Gedichte, s. 14-18.

8  Pre preklad s kritickymi poznamkami Ystoriola Langobardorum Beneventi degentium pozri publikovanu doktorandsku
pracu Ferry, Erchempert’s History. Pre viac o Erchempertovi pozri Berto, Making History, s. 69-111.
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dobie vlady princa Arechisa Il. a jeho nastupcov az po konflikt s Karolincami, venuje Erchem-
pert velkd pozornost chramu Sante Sofii, o ktorej piSe nasledovné:

Medzi murmi mesta stoji BoZi chram,
najopulentnejsi a najkrasnejsi v Benevente,
nazyvany gréckym jazykom Agiam Sophiam,
teda svatej mudrosti [...].°

Samotna pritomnost gréckeho oznacenia quod Greco vocabulo Agiam Sophiam nie je
az tak vynimocna v pripade longobardskych kniezat. Uz Hans Belting v roku 1968 poukazal na
pomerne Casté uzivanie gréckeho jazyka v manuskriptoch, ale aj v samotnych tituloch docho-
vanych na freskach kostolov v Pavii a v Longobardii Maior, ktoré odkazovali k blizkym politic-
kym a obchodnym vztahom s vtedajSou Byzantskou riSou.' Koniec koncov aj samotny Pavol
Diakon (720-799) aktivne pouzival gréctinu a latin¢inu vo svojej literarnej tvorbe, podobne ako
mnoho dalSich uéencov toho obdobia." Je v§ak otdzne, odkial Erchempert (cca 774-889) Cer-
pal pri popise s dorazom na grécky jazyk pomenovania chramu.’? Je mozné, aby bol svedkom
povodného dedikacného nadpisu?

Nehladiac na odpoved, aj v dalSich kronikarskych zaznamoch z deviateho a 10. storo-
Cia nachadzame indicie pojednavajuce priamociarejSie o predobraze Beneventského chramu.
Vychadzajuc z Erchemperta anonymny kronikar zo Salerna zaznamenava vo svojom Chroni-
con Salernitanum na konci 10. storocia (cca 980-990) prislusnost k Hagii Sophii.’® Podobne aj
Leo z Ostie (1046-1116) prindsa informdciu o priamom inSpirovani sa Justinidnovou Hagiou
Sophiou v Konstantinopole:

[...] na tomto modeli. Justinidna (Baziliky) [...]."*

Kedze z 8. storoCia nemame dochované priame popisy, Alessandro Di Muro odhaduje
totiz pocCiatok tohto explicitného spojenia s konstantinopolskym predobrazom az od druhej
polovice 9. storocia, doby do ktorej datuje text Translatia Sancti Mercurii, v ktorom je Sv. Sofie
zmienena.”™ Prave 9. a 10. storocie je charakteristické postupnou stratou autonémnej lom-
bardskej kultury severnych a postupne aj juznych uzemi, nasledkom porazky kral'a Desidéria
Karlom Velkym v roku 774.7® Hoc severné Casti spolupracovali s karolinskymi vladcami, juh
sa nikdy uplne nevzdal svojej lokalnej nezavislosti Beneventského principiatu, ktoru sa snazil

9 ,Infra Beneventi autem moeniam templum Domino opulentissimum ac decentissimum condidit, quod Greco vocabulo
Agiam Sophiam, id este sanctam sapientiam [...]Ferry, Erchempert’s History, s. 124.

10  Pre viac o tituloch pozri Belting, s. 170-172.

11 Ibidem, s. 96

12  Berto, Making History, s. 69-111. Ferry, Erchempert’s History, s. 97-100.

13 ,[...] prope principis aulam. Hic dux Arichis aprio de marmore templum, Construxit, speciem cui tunc sine mole ferebat,
lustiniane, tuus labor omni pulcrior (sic) arce.” Belting, Studien zum Beneventanischen Hof, s. 170.
14 [...] ad exemplar illius. lustiniane (Basilicae) [...]* O postave Lea pozri Dell"'Omo, Il messale-rituale, s. 183-290.

15  Di Muro, Ornasti patriam, s. 151; Berto, Making History, s. 5.
16  McKitterick, Paul the Deacon, s.61.
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presadit Arechis Il. a jeho nastupcovia.’” V obdobi 8. storocia sa Benevento spolu s juznymi
Longobardmi dostalo do opozicie s Rimom a Karolincami, o storocCie neskér aj s Moslimami
a tiez Byzantincami, ktori Beneventu vladli v rokoch 891 az 895."® Zachovanie ¢oraz krehkejsej
lombardskej identity sa tak stala jednou z dolezitych tém spominanych kronik spolu s miest-
nymi hagiografiami svétcov, ktoré mali najma politickd Glohu legitimizovat nezavislost lokal-
nych dynastii.”

V pripade dochovanych zapisov odkazujucich ku konstantinopolskému predobrazu tak
mohlo ist o pokracovanie akejsi historickej pamate skonstruovanej este v obdobi Arechisovho
principiatu. Ako poukazuje Hans Belting, potom ako Arechis prebral formalnu dlohu panovnika
longobardského ludu juzného Talianska, sa v snahe o ideové posilnenie vlastného postavenia
mohol opierat o silny ranokrestansky model. ?° Hagia Sophia bola v tomto pripade idedlnym
vzorom nielen z politického ¢i ideového hladiska. Benevento za Arechisa udrziavalo s Kon-
Stantinopolom zivé obchodné ale aj ,nabozenské” styky, a to vdaka darom cisara Konstantina
V., ktory venoval chramu Santa Sofia relikvie vyznamnych byzantskych svatcov Heliana a Mer-
curia.”!

Otazka zasvilenia

Na zéaklade uvedeného by sme sa mohli domnievat, Ze spojitost dedikacie kostola s vy-
chodom v suvislosti s politickymi cielmi je viac nez pravdepodobna. Avsak v jednej z naj-
novsich studii o Benevente, prindsa Laura Esposito novu hypotézu, ktora operuje s lokalnym
aspektom zasvatenia.??

Vychadzajuc zo zaverov Alessandra Di Mura o neskorSsom historiografickom aspekte
spojenia Santa Sofie s Hagiou Sophiou, predklada svoju tedriu, v ktorej vidi pdvod zasvatenia
v pokracovani miestneho kultu uctievania ranokrestanskej svatej Sofie — rimskej martyrky.?
V clanku, ktory sa viac venuje pravdepodobnosti existencie kultu rimskej matrény v Benevente
nez samotnej dedikacii, dochadza k zaveru o prekryvani jednotlivych kultov, s vyraznou preva-
hou toho lokalneho.?*

Pociatok pritomnosti tohto antického kultu v Benevente bol podla Esposito spajany
s vystavbou kostola Santa Sofia ad Ponticellum, opatom ZacharidSom (Zaccaria) zaCiatkom

17 Berto, Making History, s. 2-4.

18 Ibidem, s. 5-6.

19 V pripade Beneventského lGzemia sa jedna najma o hagiografie Translatio XIl martyrum a Translatio Sancti Mercurii. Di
Muro, Ornasti patriam, s. 399.

20 S Beltingovymi ndzormi o vychodnej orientdcii Santa Sofie sa zhoduju aj dalsi badatelia ako Paolo Peduto, John Mitch-
ell, Marina Falla Castelfranchi a taktiez Francesca Dell’Acqua (uvedeni nizsie). Belting, Studien zum Beneventanischen Hof,
s. 182.

21 Ibidem, s. 156.

22  Esposito, Il Culto di Santa Sofia, s. 319 — 331.

23  Ibidem, s. 320-321.

24 b, s.328.
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8. storoCia za vyraznej podpory beneventskych kniezat Romualda Il. a Gisulfa 11.2° Tradicia
uctievania odvodena podla autorky pravdepodobne z milanskej vetvy, pretrvala v Benevente
prinajmensom do 14. storoCia. NasvedCuje tomu aj text Passio SS. Sophie et filiarum eius,
dochovany z hagiografického lekcionara objaveného v beneventskom archive, datovany do
12. storoCia a pouzivany v liturgii naprie¢ nasledujicimi storoCiami.?¢ Na zaklade tychto sku-
toCnosti Esposito predkladd, ze Arechis v snahe o udrzanie a ozivenie kultu rimskej matrony
zasvacuje kostol sv. Sofii, matke dcér Pistis, Elpis a Agape.

Sice je mozné suhlasit s predkladanym zaverom o kontinuite rimskeho kultu v Benevente
i 0 snahu o jeho udrzanie, avSak urcovat prave tuto skutoénost ako hlavnu pre Arechisovu
volbu dedikovat kostol prave Sv. Sofii je otdzne. Arechis Il. bol synom vojvodu Liutpranda
z Beneventa, ktory vladol beneventskej oblasti v rokoch 749 az 758. Je preto pravdepodobné,
Ze mohol byt naozaj dobre oboznameny s miestnymi kultmi, ktoré nasledovali anticku tradi-
ciu?. Ina otazka sa vSak tyka jeho postojov voci papezovi, kralovi Longobardov Desidériovi
a v neposlednom rade tiez voc¢i byzantskému cisarovi Konstantinovi V.. 0d momentu, kedy
Arechis II. nahradil svojho otca vojvodu Liutpranda v roku 758, sa pomerne komplikovana po-
liticka situacia medzi longobardskym a franskym kralom, papezom a byzantskym cisarom ne-
ustdle menila.?® Mohla mat prave tato skuto¢nost nejaky dosah na vyber relikvii umiestnenych
v Santa Sofii? Mohol Arechis vyberom relikvii a si¢asne dedikaciou chramu poukazovat na
smer, ktorymi sa nové vojvodstvo a nasledne principiat ma uberat?

Problém stran

V spominanom roku 758 prichadza kral Desidérius vladnuci uz dva roky lombardskému
Uzemiu severnej Casti apeninského poloostrova do vtedajsieho slobodného Spoleta a Bene-
venta.? Vojvoda Liutprand z Beneventa, ktory bol pod ochranou papeza Pavla I. (757-767) aj
franského krala Pipina Ill. Kratkeho (714-768), musel pod natlakom nového krala zo strategic-
kych dévodov odstupit a na jeho miesto bol dosadeny Arechis 11.3° Papez Pavol I. obavajuci
sa snah cisara Konstantina V. o znovuvytvorenie exarchatu z Rima, vyplyvajuceho zo ziskania
Ravenny za pomoci Desidéria, dostal sa do otvoreného konfliktu s novym lombardskym kra-
lom a jeho vojvodami. Napatu situaciu nezlahcoval fakt, ze mesta slubené Pavlovi I. i jeho
predchodcovi Stefanovi Il. za podporu Desidériovho néstupnictva, mu ani po jeho kralovske;
korunovécii dané neboli®'. Z nasledujicich dévodov sa papez Pavol I. i jeho nastupca Stefan
[1l., Goraz vacsmi upinali na spolupracu s Pipinom Ill. Kratkym a nasledne s jeho synom Karlom

25 Ib,, s. 319-321; Belting, Studien zum Beneventanischen Hof, s. 178.

26  Esposito, Il Culto di Santa Sofia, s. 325-328.

27  Ako bolo spomenuté vyssie, longobardsky vojvodovia pomerne ¢asto pouzivali vo svojej reprezentdciu prvky prebrané
z rimskej antickej tradicie. lvanovici, Manipulating theophany, s. 222-223.

28 Azzara, Arechi ll e il Ducato, s. 31-40.

29 Raymond, The Lives, s. 76-78.

30 Ibidem,s. 76-78.

31 Reardon, The Deaths of Popes, s. 59.
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Velkym?32, Politické a do istej miery tiez ndbozenské vztahy s Rimom sa este viac skomplikovali
potom, ako Stefan IIl. (768-772) bez Desidériovej podpory usadol na papezsky stolec. Krehky
mier medzi longobardskym kralom, papezom a franskym kralom bol definitivhe naruseny az
vo chvili, ked syn Pipina Ill. Kratkeho, Karol Velky sa nechal v roku 771 rozviest so svojou
manzelkou, Desidériovou dcérou, ¢im porusil diplomatické dohody medzi obidvoma kralov-
stvami.® Kratko na to franska risa s podporou nového papeza Hadriana |. vojensky zasiahla do
uzemia dnesného talianska a zosadila posledného longobardského krala z Pavijského tronu.3

Ako napoveda tento kratky historicky exkurz, od Arechisovho dosadenia az po zosade-
nie Desidéria z tronu Karolom Velkym, bolo Benevento integralnou stucastou longobardského
sveta. Nasvedcoval tomu aj fakt, ze Arechisova manzelka Adelperga bola Desidériovou dcérou
a jej sobasom si Desidérius udrzal Arechisovu lojalitu. Z toho vyplyvali pre Arechisa isté poli-
tické i ndbozenské zavazky zviazané s ranokrestanskou a longobardskou tradiciou.® Preto je
na mieste otazka, i by presadzovanim kultu rimskej svatice, ktora sa dostala do Beneventa az
zaCiatkom 8. storocCia, nedostal do ideového sporu s lombardskym kralom.

Relikvie

Dal$im problematickym aspektom je pritomnost, &i skor nepritomnost relikvii Sv. Sofie
v chrame. Ako bolo spomenuté vyssie, tento kult sa primarne viazal ku kostolu Santa So-
fia ad Ponticellum, stojaceho za hradbami mesta a prvé Passio zaznamenané v manuskripte
pozname az z 12. storocCia. Z pramenov naleziacich Santa Sofii v Benevente nenachadzame
potrebné informacie, ktoré by mohli potvrdit ich existenciu. Nepritomnost novych relikvii rim-
skej martyrky v beneventskom chrame by mohla byt vysvetlend papezskou prohibiciou na
export primarnych relikvii z Rima, trvajicou niekolko storoc¢i.*® Navyse, o tom ¢i mohlo dojst
k aktu translatia medzi chramami vdaka ¢omu by vzniklo nové miesto uctievania, nemame
taktiez Ziadne informacie. Do Gvahy by bolo mozné vziat pripad nevyhovujuceho stavu kostola
Santa Sofia ad Ponticellum v désledku zemetraseni, ktoré boli v Benevente pomerné ¢astym
prirodnym javom.®” AvSak pre nedostatok pisomnych ¢i archeologickych dokladov je nemozné
uviest tento dovod ako relevantny argument.

32 Raymond, The Lives, s. 78.

33 Ibidem, s. 84-86.

34 Raymond, The Lives, s. 106-107.

35  Arechis, podobne ako vacsina vojvodov pochadzajucich z viac ¢i menej nezavislych vojvodstiev, sa vo svojej reprez-
entacii prepoziCiavali imperialne motivy plyntce z rimskej a byzantskej praxe. lvanovici, Manipulating theophany, s. 222-
223.

36  Ajnapriek oficidlnemu zakazu, existovali rézne spésoby ako ziskat relikvie z vetného mesta. Zo zaznamov Einharda,
zivotopisca Karla Velkého, sa dozvedame o takzvanom okruhu paserakov relikvii. Ten bol vedeny diakonom Deusdonom,
ktory spolupracoval na vyvoze relikvii napriklad na dvor Karla Velkého, ¢i do opatstva Saint-Denis pri Parizi. Rollason, Early
Medieval Europe, s. 287.

37 Meomartini, Della chiesa e del chiostro di S. Sofia, s. 368-367.
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Faktom ale je, ze v kostole Santa Sofia v Benevente doslo naozaj k aktu translatia - aktu
ktory uskutocnil Arechis Il., a ktory pozmenil liturgické praktiky nielen vojvodstva, ale neskoér
aj celej juznej Casti longobardskej riSe. Medzi rokmi 758 az 760, novozvoleny vojvoda zdru-
Zuje dvanast relikvii, pévodne lokalnych svéatcov z juzného Talianska (nazyvanych aj dvanast
bratov), a prehldsi ich za narodnych patrénov.®® S umiestnenim v novom vojvodskom kostole
Santa Sofia prichadza aj novoutvoreny klér a konvent mnisok, ktori zaistoval pravidelnd li-
turgiu. Pri prilezitosti vysvatenia kostola suvisiaceho so zalozenim kultu, vznikol typ spevu,
tvz. Beneventsky, spolu s novovzniknutymi oficialne ustanovenymi sviatkami — naleziacimi
jednotlivym svatcom.** Pomerne velké mnozstvo dochovanych manuskriptov s gradualmi,
breviarmi, i fragmentmi piesni odkazujucich k liturgickym sldvnostiam Dvanastich bratov su
dostacujucim dékazom o pritomnosti nového a silného kultu.

Mame vSak aj dalSie pisomné spravy spojené so ziskanim ostatkov svatcoy, tentokrat
vyhradne byzantského povodu. V roku 763 Arechis dostane od cisara Konstantina V. jedného
zo Styridsiatich martyrov zo Sebastie — Heliana. O necelych pét rokov ziska najvyznamnejsiu
relikviu pre Santa Sofiu, ostatky byzantského militantného svatca Mercuria privezeného z Qu-
intodecima.*’ Tie aktom translatia pocas opulentnej procesie umiestnuje pod oltar a poklada
nan korunu.*" Mercurius sa vzapati stava osobnym patrénom Arechisa, jeho novovzniknutej
dynastie, samotného chramu ba aj celého mesta; je mu taktiez venovanych niekolko sviatkov
v roku.2 Sila jeho kultu nepolavuje ani v neskorSom obdobi, ked sa postava Mercuria objavuje
po boku zoskupenia Krista a Panny Marie v zmieSanej ikonografii Deesis a ex-voto nad por-
talom prestavaného chramu a pril'ahlého klastora Santa Sofie.*® Aj po Arechisovom odchode
z mesta do nového centra Salerna (v dosledku jeho porazky Karlom Velkym), je Santa Sofia
spolu s obrovskym mnozstvom relikvii ndbozenskou ako aj architektonickou ikonou mesta.
S jej vyznamom rastol aj pocet relikvii ulozenych v chrdme. Cim viac relikvii kostol ziskal, tym
vacsia bola prestiz tohto miesta. Napriklad Leo z Ostie (1046-1115) v Sestdesiatych rokoch
11. storocia naratal okolo tridsatjeden relikvii z Arechisovho obdobia; dalsi kiaz z Monte
Cassina Alfanus, udava v roku 1119 pocet Styridsatstyri svatych tiel zhromazdenych v kostole

38 Peattie, Old Beneventan Melodies, s. 240-241.

39 Napriklad v Ordindli zo Santa Sofie su sviatosti venované Svatym Dvanastim Bratom na prvy september, vigilie na
tridsiateho prvého augusta a oktava je stanovena na 6smy september. Kelly, The Ordinal of Montecassino and Benevento, s.
203.

40 Podla niekolkych dobovych zapisov, boli ostatky vojenského svatca Mercuria z Caesarei prinesené cisarom Con-
stansom (pravdepodobne Constansom Il, 641-48) v snahe posvatit jeho vojenskd kampan, ktorou chcel ziskat kontrolu
nad talianskym teritériom. Potom ako ziskal Aeclanum a Quintodecimo, sa mu Benvento stojace od tychto miest niekolko
kilometrov nepodvolilo. Po¢as ustupu sa mnichom z klastora pri Quintodecimo zjavil sdm Mercurius s apelom o ulozenie
jeho relikvii v meste. O necelé storocie neskor sa Arechis vydal aj s benevetskym biskupom a klérom do Quintodeicma, kde
si relikvie ndrokoval. Jeho poZiadavkam bolo vyhovené a do Beneventa sa vrétil s svatcovymi ostatkami a s velkou pom-
pou a slavou ich ulozZil do Santa Sofie, ktord bola v tom obdobi povazovand za mestsku katedralu. Peattie, Old Beneventan
Melodies, s. 242-243

41  Belting, Studien zum Beneventanischen Hof, s. 155.

42  Hoc sa doposial nenasli konkrétne piesne beneventského spevu pochadzajlce z 8. storocia, existuju prepisy z ne-
skorsieho obdobia, ako ku prikladu kalendar z ranného 12. storocia urcujuci jednotlivé sviatky naleziace sv. Merkuriovi

- dedikacia oltaru 18. Augusta, translacia do Beneventa na 26. Augusta a samotny sviatok na 25. Novembra. Peattie, Old
Melodies, s. 243; Navyse, podl'a Ferda Hirscha je Arechis pokladany taktiez za autora hagiografie venovanej Mercuriovi.
Hirshc, Il Ducato di Benevento, s. 111-112.

43  Luneta umiestnend nad portalom predstavenym klastora Giovannim IV, bola sti¢astou prestavby prilahlého klastora
v dvandastom stotoci. Kelly, Beneventan chant, s. 12.
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a prilahlom klastore v bezprostrednych storoCiach po Arechisovi.** Taktiez mnohi princovia
a vojvodovia z Beneventa nasledovali tradiciu vytvorenu niekdajsim vojvodom a neskér prvym
princom Longobardov. Podobne ako on, preniesli relikvie z prilahlych miest a za velkej oslav-
nej procesie mestom ich nasledne ulozili pod oltar, na ktory symbolicky polozili korunu.** Je
nutné podotknut, Ze spominané procesie zapocaté Arechisom nenasledovali longobardsku
tradiciu. Uz Di Muro poukazal na Arechisovu insSpiraciu cisarskymi militantnymi sprievodmi
odohravajucimi sa v uliciach Konstantinopola.*

Santa Sofia spolu so svojimi relikviami bola nepochybne dolezitym miestom ucty, aj
v case ked uz nemala status katedraly. Doklada to aj sprava o navsteve Normanského panov-
nika Rogera Il., ktory spolu s papezom navstivil v roku 1139 Benevento. Tam si okrem navstevy
katedraly Siel uctit ostatky sv. Mercuria ulozeného v Santa Sofii.#’

Z uvedeného je mozné sa domnievat, Ze orientacia tohto chramu sa viac priblizovala ku
dedikacénému vzoru chramu Bozej Mudrosti v Konstantinopole nez k zasvateniu rimskej mar-
tyrke Comu by nasvedcovali aj vySSie spomenuté pramene. Aj ked bez potrebnych dékazov nie
je mozné s uréitostou vylucit pritomnost rimskeho kultu, vo svetle uvedenych argumentov sa
zd3, ze v pripade existencie uctievania sv. Sofie v druhej polici 8. storocia, by nemal tento kult
veduce postavenie.

Bozia mudrost

K tomuto zaveru nas moze doviest aj jeden velmi dolezity pramen objaveny kardina-
lom Stefanom Borgiom v 18. storo¢i. Medzi 6smymi dokumentmi ziskanymi z beneventského
a vatikanskeho archivu bola aj donacna listina princa Arechisa klastoru Santa Sofia, prepisana
opatom Galettim z pévodného Vatikanskeho kodexu.*® Aj ked' listina s najva¢sou pravdepo-
dobnostou dnes uz neexistuje, v texte prepisanom Borgiom sa doc¢itame nasledovné:

Ja, Arechis Velky, po tom, ako som stravil ¢ast svojho Zivota hladanim pokladu nikdy
nekonciacej nesmrtelnosti, inSpirovany Bohom, zasvétil som chram tebe Sophia, ktora si
Kristom a skuto¢nou BoZou mudrostou.*

44  Head, Discontinuity and Discovery, s. 179, 182-183; Pre viac pozri Kelly, The Beneventan Chant, s. 60.

45 V pramenoch sa spomina Sicardo, i vojvoda Sicone, ktory odcudzil z Neapola martyra Januaria a ulozil ho do Santa
Sofie. Di Muro, Vivere e morire, s. 122.

46  Pre viac informacii pozri Di Muro, Ibidem, s. 122.

47  Kelly, The Beneventan Chant, s. 12.

48 Borgia, Memorie istoriche, s. XXX.

49 ldeoque nos Arichis eximius Princeps, caduce vite casus precurrens, perennis immortalitatis opes adipisci cupiens,
credo equidem nec vana spe divinitus inspiratus, consecravi Aulam tuo Sophie nomini, qui es vera Dei Sapientia Christe; In
qua etiam cenobium puellarum construens optuli ex tuis donis ac datis.” Borgia, Memorie istorcihe,s. XXX.
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Z poetického textu, ktory mohol byt zdrojom pre dedikéaciu, ktora by zdobila steny Santa
Sofie jednoznacne vyplyva, ze Arechis skutocne vedome zasvatil chram Sophii - Bozej Mud-
rosti. Je mozné, ze grécke oslovenie tebe Sophia nutne nemusi odkazovat k Sofii matréne.
Ovela presvedcCivejsi sa zda vyklad, v ktorom Arechis venuje kostol Sophii/ Svatej Mudrosti
— personifikovanému konceptu pochddzajucemu z rannej krestanskej teoldgie. Popis Bozej
Mudrosti ako abstraktnej Zenskej entity bozskej povahy sa objavuje uz v antickej judaistickej
literatdre — cirkevni otcovia ju identifikovali s BoZzim synom.%° Mudrost je zaroven Ustrednou
témou knihy Salamunova Mudrost, ktora je deuterokanonickym spisom Biblie a je zaradend
medzi sedem mudroslovnych knih Starého zakona.5" Mudrost je spdjana so slovom Bozim
(9:1), zaroven je pritomna iba u spravodlivych (1:4-5). Mddrost je popisovana ako svetlo kon-
trastujuce tme (7:29-30), je to sila vitaziaca nad zlom (7:30), prindsajuca zivot (8:13).52 Vo ver-
Soch 8:9-21 sa zas dozvedame o nevyhnutnej potrebe disponovat darom BoZej Mudrosti pri
vladnuti. Vladcovi, ktorému je dana Mddrost zaisti $tastny zivot plny porozumenia, cnosti a ob-
divu. Obzvlast dolezity je v naSom pripade vers 8:13, ktory znie nasledovne:

Vd'aka Mudrosti, bude moje meno Zit naveky.%

Prave v tomto momente je mozné vidiet silnd paralelu s textom z Arechisovej donacnej
listiny, v ktorej nachadza ,poklad nikdy nekonciacej nesmrtelnosti“ prave v Bozej Mudrosti.

Ako bolo vysvetlené v Uvode, dedikacia je prizmou, ktord ndm umoznuje pochopit ideové
Ci ideologické pozadie panovnika odkazujuceho sa ku konkrétnej tradicii. Je v tomto pripade
mozné najst isté spojenie medzi Arechisom, zasvitenim a Salaminom? A ako do tohto za-
pada Justinian a Hagia Sophia? Co konkrétne znamena, ked beneventsky vojvoda a neskér
princ Longobardov stavia chram pod ochranou a v Ucte Svatej Mudrosti?

Arechisova Bozia Mudrost

Cely rad historikov umenia od Hansa Beltinga cez Marinu Falla Castelfranchi az po
Johna Mitchella vychadzajuc z pramenoy, politického kontextu a formalnej podobnosti sa zho-
duje v in$piracii ranokrestanského prototypu Justinianovej Hagie Sophie v Konstantinopole.>
Spolu so Silviom Carrellom, nasledujuc teériu Richarda Krautheimera o stredovekych képiach
povazuju pseudo-centralu Santa Sofie za medznik a si¢asne pokraCovatela kontinualnej tra-

50  Kuruvachira, The Importance of The Wisdom, s. 5.

51  Obecne sa Salamin diho povazoval za autora knihy, o vychadzalo nie len z jej ndzvu Salaminova mudrost, ale tiez
z pasazi, v ktorych prehovéral sdm Salamun. V suéasnosti je véak vSeobecne prijimany nazor o anonymnom autorstve jed-
ného alebo viacerych autorov, ktory v snahe o autentickost a autoritu knihy pouzili literarnu formu ja rozpravania. Siebeneck,
Wisdom Book, s. 792.

52  https://www.bible.com/bible/303/WIS.8.CEVDCI Navstivené 9. Septembra 2019.

53 ,Because of Wisdom, my name will live on forever.” https://www.bible.com/bible/303/WIS.8.CEVDCI Navstivené 9.
Septembra 2019.

54  Napriklad Hans Belting uviedol, ze Hagia Sophia postavena cisarom Justinanom bola vhodnym historickym a sym-
bolickym vzorom identity pre mlady eSte len vznikajuci $tatny Utvar nezavislej Langobardie minor. Belting, Studien zum
Beneventanischen Hof, s. 181-185.
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dicie prenosu modelu centraly, siahajucej od Bozieho hrobu v Jeruzaleme cez ravensky San
Vitale az po karolinsku Cappellu Palatinu v Aachene.?® Okrem tychto dnes uz zobecnenych
faktov, sa vSak nikto z nich nepokusil o hibsiu ikonologicku interpretaciu dedikacie Bozej Mud-
rosti, viazanu na Arechisovu reprezentaciu. Aby sme pochopili vyznam Arechisovych pohnu-
tok, musime obratit pozornost smerom k jeho vzoru, a teda na to, ¢o mohlo znamenat, ked
Justinian zasvatil chrdém Bozej Mudrosti.

Hagia Sophia v Konstantinopole, postavena medzi rokmi 532-537, bola zosobnenim
byzantskej estetiky a myslenia neskoro antického sveta. Podl'a Nadine Schibille ide zaroven
o vObec prvy chram, ktorého nefigurativna vyzdoba a architektonické rieSenie podtrhovalo me-
taforu komplexnosti krestanskej viery v podobe svetla a mudrosti.>® Vychadzajuc z textovych
pramenov kotaikonu a ekphrasis dodava, ze: ,just as God’s wisdom is beyond human compre-
hension, so too the edifice’s architectural technology and luminosity surpass human knowled-
ge."s” Chram, ktory dal postavit Justinian sa stal materialnou manifestaciou Bozej mudrosti na
zemi, ktory svojou dedikaciou odkazoval k velkému vzoru idedlneho vladcu krala Salamuna,
obdareného Bozou mudrostou. Toho priamo spomina jednak vo svojej ,zakladatel'skej reci
pri vstupe do znovuvysvateného chramu, a jednak aj samotnou sochou starozakonného krala,
ktord dal umiestnit pred cisternu naproti hlavhému vstupu do baziliky.%

Salamun predstavoval idedlny archetyp vladéra, oplyvajiceho kombindaciou vyznamnych
cnosti a schopnosti. Okrem cnosti charakteru ako temperament, obozretnost, spravodlivost
a statoc¢nost bol zaroven schopny viest fud, bol patronom umeni a stavitelom (budovatel
prvého Jeruzalemského chramu), bol vzdelancom a literatom, disponoval ekonomickou i vo-
jenskou silou.’® Salamun a jeho chram tak zosobrioval koncept imperidlnej mudrosti, bol mo-
delom ,mudrych” kralov — tradicie, ktoru nasledovali mnohi panovnici na cele s Justinianom.
Hagia Sophia v Konstantinopole bola nie¢im jedinecnym a neopakovatelnym. Bola aluziou na
Salamunov chram, ku ktorému bola aj prirovnavana v dobovych pramenoch.® Pre svoju vel-
kolepost a symbolicky i ekleziasticky vyznam sa stala novym prototypom, modelom na ktory
nadviazali mnohi vladcovia v neskorsich storociach.

Jednym z najstarsich dochovanych kostolov dedikovanych Bozej Mudrosti je prave Santa
Sofia v Benevente.®' Ako sme sa dozvedeli na predchadzajucich strankach, v dobovych pra-
menoch bol beneventsky kostol spajany so vzorom Hagie Sophie. Av$ak ako je mozné spojit

55  Pre problematiku stredovekych képii pozri Krautheimer, Introduction, s. 2-20.

56  Schibille, Hagia Sophia and the Byzantine Aesthetic Experience, s. 35.

57 |bidem, s. 41.

58 0 Justindnovom prehlaseni: ,0 Salamun, predéil som Tal” sa dozvedame z dochovanych zdrojov z 9. storocia, viac

u Schibille, Hagia Sophia, s. 144-145; Janin, Constantinople Byzantine, s. 209.

59  The Importance of The Widom of Solomon for New Testament Revelation, Kuruvachira, The Importance of the Wis-
dom, s. 4.

60  Napriklad Nadine Schibille vyzdvihuje spoza mnohych autorov prave Corippa, ktory prirovnava Justinanov chram
Hagie Sophie ku chramu Salamuna. Schibille, Hagia Sophia, s. 146.

61  Dal$imi chrdmami z pribuzného obdobia st Hagia Sophia v Thessalonikach (785 — 797), barokovo prestavana Santa
Sofia v Benatkach (886), Hagia Sophia v Nessebare ( 9. storocie), Santa Sofia v Padove (10. storocie) a Santa Sophia v Ky-
jeve (11. storocie).
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byzantského ranokrestanského ciséara s beneventskym vojvodom?

Potrebné suvislosti mézeme najst v pramenoch pisanych Pavlom Diakonom, tatorom
Arechisa Il. a Adelpergy, ktory v Case ich vladnutia pravdepodobne pobyval na vojvodskom
dvore.%? Prave v niekolkych dochovanych textoch Pavol Diakon opakovane vytvara spojenie
medzi Arechisom, Justinidnom a Salamuinom. Napriklad v paldcovom komplexe v Salerne
s kaplnkou zasvéatenou Sv. Petrovi a Pavlovi, ktory dal Arechis vybudovat medzi rokmi 770 az
780, sa na stenach nachadza text skomponovany Pavlom Diakonom, v ktorom sa v jednej jeho
asti odkazuje na Salamuna:

(Ja Arechis) Postavil som veény chramovy pribytok,
Tebe, v najvacsej ucte, najvyssiemu z troch,
vytvoreny na ochranu Salamunovho ludu [...] &

V epitafe venovanému Arechisovej pamiatke ho zas Pavol Diakon oznacuje ,svetlom pre
svoj l'ud”“ v podobnom vyzneni ako oslavuje Justiana Pavol Silentiarus (575-580), grécky bds-
nik, pobyvajuci na cisarskom dvore v Konstantinopole.®* Fascinacia postavou Justiniana, ako
idedlneho vzoru pre vladnutie bola u Pavla Diakona ocividna. Vo svojom najvac¢som literar-
nom pocine Historia Langobardorum mu venuje pomerne velku ¢ast.®® Oznacuje ho terminom
»princeps fides catholicus®, ktory potom zopakuje aj pri Arechisovi; Arechis ako ,catholicus
princeps” sa nachadza vo verSoch dochovanych na vnutornej stene katedraly Santi Stefano
e Agata v juhotalianskej Capue.®® Pavol Justiniana vykresluje v podobnom svetle ako bol opi-
sovany Salamun, a to ako panovnika, ktory bol schopny zjednotit svoju krajinu, revitalizovat
v nej pravny systém, vybudovat unikatny chrdm a zhromazdit na svojom dvore najdélezitejsich
vzdelancov tej doby.®” Walter Pohl, oznaéuje tento popis ako ,navod” ¢i ,program” pre krestan-
skych panovnikov ako viest narod; dodava, ze prave Karol Velky sa nim mohol inSpirovat vo
svojej vladnucej politike a reprezentacii.®® KedZe sa Pavol Diakon po Arechisovej smrti pohy-
boval na karolinskom dvore, je mozné, ze cisarovi sprostredkoval tento koncept obsiahnuty
v spominanej Historii Langobardorum, ktoru napisal na sklonku svojho Zivota niekedy medzi

62 Pavol Diakon si bol blizky s beneventskym vladnucim parom. Dokazuju to aj viaceré venovania ¢i uz Adelperge alebo
Arechisovi v jeho dokonéenych literdrnych dielach. Pre viac informacii pozri: Gasparri, The fall of the Lombard kingdom,
s.41-65.

63 ,[...] Perpetuumque tibi haec condas habitacula templi. Regnator tibi, summe decus, trinominis ille
Hebreae gentis Solymis construxit asylum [...] Prepis v Mitchell, Artistic Patronage, s . 353 — 354.
64 Dell’Acqua, Resenting Iconoclasm, s. 169; ,[...] luxque decorque fuit. v Neff, Die Gedichte, s.146.

65 Betham and Waitz, Paul the Deacon, s. 62.

66 Delogu, Mito di una citta meridionale, s. 14; Falkenhausen, | Longobardi meridionali, s. 251-434.
67 Pohl, The Resources of the Past, s. 28.

68 Ibidem, s. 28.
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rokmi 786 a 796 — prave v dobe formovania karolinskej vlady a identity.®® Pred Karlom Velkym
je tato myslienka idealneho vladnutia pritomna aj u Litupranda. Francesca Dell’Acqua presved-
givo poukdzala na jeho indpiraciu Salamunom na zaklade dochovaného népisu objaveného
v kralovskej rezidencii Lombardského krala Liutpranda (712-744) Corteolone, postavenej na
vidieku ned'aleko Pavie.”® Spolu s Aldo Baldinim sa zhodujq, ze Liutprandova snaha odkazat
sa na krala, ktory by zosobrioval myslienku pravoplatného panovnika, bola vysledkom potreby
uznania jeho vlastnej legitimity, ktora bola vystavena pochybam niektorych prislusnikov Lom-
bardskej elity.”

Podobny motiv mézeme vidiet aj u Arechisa. V jeho pripade vsak ide opat o Specificku
zalezitost. Arechis sa nikdy nestal oficidlnym panovnikom. Tento beneventsky vojvoda, ktory
si zachovaval istu mieru nezavislosti aj voci kralovi Desidériovi, sa po jeho zosadeni na kratku
dobu stal princom, akymsi ochrancom poslednej ¢asti svojbytnej Longobardskej riSe. Doklada
to nielen vyssie spominany akt Translatia, kedy dvanast lokalnych svéatcov vyhlasuje za narod-
nych a uklada ich do Santa Sofie, ale tiez uryvok vyskytujuci sa v donacnej listine. Chram ako
sam tvrdi, buduje pre:

[...] spasu svojej duse a pre slavu nasho ludu a krajiny [...]"?

Nikdy vSak nedoslo k uznaniu Arechisa ako kral'a Longobardov. V diele jeho tutora Pavla
Diakona by sme len stazka hladali zmienky o jeho vladnuti. Titul Princeps gentis langobardo-
rum, ktorym ho Pavol taktiez oznacoval je nutné brat viac v reprezentacnej rovine nez tej ofi-
cialnej. Hoci Marina Falla Castelfranchi, Vera von Folkenahausen a Paolo Delogu sa zhoduju
na moznom ekvivalente oznacenia a funkcie princa s byzantskym imperatorom ¢i basileom,
avSak Bissera Pentcheva to zasadne odmieta.”® Podl'a nej by Byzantinci nikdy nepovolili takyto
vysoky status, vzhladom na podriadenost Beneventa voci Konstantinopolu.”*

Zda sa viac nez pravdepodobné, ze nepochybnymi vzormi pre Arechisa boli okrem ge-
neracne najblizSieho krala Liutpranda, tiez vzdialené modely vladdcov obdarenych Bozou mud-
rostou, ktorymi boli Justinian a Salamin. Je mozné najst zhodné aspekty v Arechisovej vlad-
nucej politike s vysSie spomenutymi?

IdedIny vladca musel disponovat niekolkymi esencialnymi cnostami. Jednou z najpod-
statnejsich bola naboZenska mudrost. Arechis bol svojimi sti¢asnikmi, ale aj neskorsimi au-
tormi povazovany za muza vyznacnej osobnej zboznosti.”> Svoj naboZensky zapal pretavil
do novovznikajucej liturgie odrazajucej prvky lombardskej, rimskej a byzantskej liturgie, ktora

69 Viac v Reimitz, History, Frankish Identity, s. 58.

70 O najnovSom vyklade inskripicii pozri ¢lanok Francesca Dell’Acqua, Resenting Byzantine Iconoclasm, s.160-186.

71  lbidem, s. 162-163.

72 ,[...] pro redemptione anime mee seu pro salvatione gentis nostre e patrie [...] Belting, Studien zum Beneventanischen
Hof, s. 180.

73 0 problematike pojmov vid' Castelfranchi, Arechi Il e Giustiniano, s. 83.

74  Zatuato informdciu osobne d'akujem profesorke Bissere Pentcheve.

75  Pre konkrétne priklady pozri Kelly, The Rise of Beneventan Chant, s. 12-13.
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priamo suvisela s umiestnenim svatcov lokalneho a byzantského povodu. Spolu s liturgickymi
praktikami zavaznymi pre celt beneventsku oblast, dal vzniknut aj novym unikatnym spevom,
ktoré sa stali nastrojom Sirenia svojraznej identity lombardského vojvodu a jeho vojvodstva.
Ceremonialne sprievody, ktoré sa tiahli beneventskymi ulickami odrazali rétoriku velkych impe-
rialnych procesii, ktoré mohli zaiste Cerpat inSpirdciu, z tych odohrdvajucich sa v Konstantino-
pole. Prave u Justinidana dochadza k zmene ideolégie v podobe novych ritov, ktoré nadobudaju
,cisarsky” charakter — vytvara ritualy a spevy suvisiace s ustanovenim sviatkov a najma nové
typy celebra¢nych sprievodov (napriklad no¢né vigilie).”® Je teda mozné, Ze v sprostredkova-
nej podobe mohli byt pre Arechisa inSpiraciou, hoci pre ujasnenie zaveru je potrebny rozsiahly
vyskum, ktory nie je predmetom tejto prace.

Dal&im vyznamnym rysom mudreho panovnika bola literarna vzdelanost a jej podpora.
Na zaklade textov objavenych v Monte Cassine kronikarom Erchempertom, oplyval Arechis
literarnym vzdelanim. Z prepisov Ferda Hirscha je mozné sa domnievat, Ze Arechis bol nielen
autorom mnohych verSov ale aj hagiografie jeho osobného patrona Sv. Mercuria.”’

NavySe je povazovany spolu s Adelpergou a Pavlom Diakonom za zakladatela centra
pre literaturu, Citanie antickych autorov a Skoly gramatiky priamo na svojom dvore. Kedze
Pavol Diakon predtym vyucoval v paladcovej Skole v Pavii (bol titorom princeznej Adelpergy),
je mozné, Ze pri vytvarani nového sidla vzdelanosti sa mohol opierat o tento vzor. Okrem
vyucéby siedmych volnych umeni, zaloZenych na rimskom type vzdelania trivia (gramatika, dia-
lektika a rétorika) a quadrivia (aritmetika, hudba, geometria a astrondémia), ktoré sa vyucovali
v palacovej skole, sa v dvorskom komplexe nachadzalo aj skriptorium, kde sa pisalo novym
typom pisma — minuskulou/Lombardskou minuskulou a hudba bola zaznamenavana neuma-
mi.”® Tento druh epigrafického dedi¢stva odvodeny od tradi¢nej talianskej kurzivy sa pomerne
rychlo Siril do lombardskych regiénov juzného Talianska a presadil sa aj v oblasti Dalmacie.
NavysSe, aj napriek karolinskym reformam ostal v uzivani az do trinasteho storocia.”®

Délezité kulturne, umelecké a nabozenské centrum, ktoré Arechis vybudoval pocas svo-
jej niekolkoroc¢nej vlady, by sa nezaobislo bez radu vzdelancov a umelcoy, ktori prisli do Bene-
venta. Mnohi z nich nasli v Benevente utocCisko, utekajuc z vychodu v dbésledku prvého by-
zantského ikonoklazmu (726-787) ¢i zo severu nasledkom postupného zaberania talianskej
peninsuly Karolincami. Aj vd'aka tejto kulminacii bolo Benevento este aj v deviatom storoCi po
strate autondmnosti zname pre rozkvitajuce teologické studia, scholastiku a gramatiku; mnohi
beneventski filozofi boli svojimi spismi znami naprie¢ celym tzemim dnesného Talianska.®

Prakticka mudrost, ktorou by mal mudry kral disponovat sa prejavovala v schopnosti ria-
dit narod po jurisdikénej, ekonomickej i vojenskej stranke. Hoc bol Arechis este vojvodom, po

76  Taft, The Byzantine Rite, s. 28-41.

77  Hirsch, Il Ducato di Benevento sino, s. 11, 112.

78  Kelly, The Rise of Beneventan Chant, s. 16.

79  Ferry, Erchempert’s history, s.98.

80 Viac v Meomartini, Della chiesa e del chiostro di S. Sofia, s. 367-368.
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svojom dosadeni vytvoril centralizovany administracny systém podobny kralovskému zriade-
niu.®’ Benevento vdaka svojej polohe profitovalo z obchodu, ¢o sa premietalo do velkej ekono-
mickej sily v podobe razenia vlastnych zlatych solidov s Arechisovym portrétom vyobrazenym
v byzantskej maniere. Vdaka pomerne velkej finan¢nej zasobe a obchodnym stykom si Bene-
vento dokdzalo udrzat nezavislost a autonémnost voci Franskej risi.

Poslednou a azda najvyraznejSou cnostou je umenie stavitel'stva. Arechis, inSpirujlc sa
stavebnymi aktivitami Justiniana, vybudoval na uzemi antického Beneventa, mesto nové -
takzvané civita nova.® Arechis opravil akvadukt, vytvoril rozsiahly palacovy komplex, v kto-
rom zrekonstruoval a rozsiril palac. Okrem opravy katedraly vybudoval vo vojvodstve viac nez
dvadsat kostolov s prilahlymi klastormi. Jednym z mala dochovanych je Zensky klastor v Alife
na juhu Talianska.®* Navys$e zvacsil mesto i hradby a do antickych ruin dal vbudovat systém
mestskych obydli. Okrem jedného centra v Benevente si buduje aj dalSie, a to na zapadnom
pobrezi, kde rozsiri a opravi hradnu pevnost na Upati pohoria v Salerne.?

Avsak azda najvacsim pocinom priblizujucim sa k stavitelskému umeniu je vybudovanie
chramu Santa Sofie. Podobne ako u Justiniana, aj beneventsky chram Bozej Mudrosti bol na
svoju dobu a vo svojich skromnejSich podmienkach nie¢im vynimo¢nym ¢o sa nemalo opa-
kovat. Doklada to aj unikatny tvar chramu v podobe zdvojeného deambulatéria s ukonéeniami
stien v podobe zuborezu. O autenticite tvaru sa viedli dlhé spory, nateraz zda sa, ze badatelia
sa zhoduju na aktualnej forme architektury.t® Chram podobne ako cely palac boli podla dobo-
vych a neskorsich autorov opisovany ako opulentny, plny lesknucich sa mozaik a vyzdobeny
drahymi kovmi dovezenymi z Kréty, kamenmi z vychodu a luxusnymi latkami z Etidpie.?’

Chram Santa Sofie zohraval ustrednu rolu v sakralnej topografii mesta, nielen svojim
vzhladom ale aj symbolickym a ekleziastickym vyznamom. Bolo to panovnicke oratérium plné
relikvii, bol to chram vSetkych Longobardov, bol to pribytok v ktorom Arechis manifestoval
svoju spojitost s neskorou antickou tradiciou siahajtcou az k Salamtnovmu chramu.

81 Na cele stal vojvoda, ktory sdm dosadzoval uradnikov do distriktov zhromazdenych z velkych miest. Tieto distrikty sa
nazyvali iudicariae ale actus. Ferry, Erchempert’s history, s. 98-100.

82 Vdaka velkej zdsobe zlata, bol Arechis schopny platit Franskej ri$i pomerne velkd dan. Dell’Acqua, Nota sui Reperti
vittrei del Monastero, s.256-257.

83  Tento termin, ktory pomenuva znovu vybudovanie mesta vychadza z byzantskej praxe, konkrétne Justinian vybudo-
val Konstantinopol v zmysle civita nova. Podobnou stratégiou sa riadil aj Liutprand. Hodges, The rebirth of towns in the
Beneventan principiality, s. 122.

84 |bidem, s. 122.

85 OznacCovany je pojmom ktitor, teda budovatel/stavitel/obnovovatel. Podobne nim bol aj Justinian, ktory poCas svojej
vlady obnovuje byvalé byzantské teritérium a znovu ustanovi dve centra — zapadnu Ravennu (ktort znovu ziskal) a vychodny
Konstantinopol (ktory prebudoval). Ib., s. 122.

86  Z najnovsich studii, ktora pojednava o architektire Valentino Pace. Pace, Da Petronace ad Arechi, s. 141 — 168.

87  Viac v Belting, Studien zum Beneventanischen Hof, s. 181.
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Zaver

Sakralna moc, koncentrovana v ikonickom kostole Beneventa — Santa Sofii, bola od po-
Ciatku tvorena ako nieco Specialne a jedinecné. Svojou dedikaciou odkazujucou sa k tradicii
siahajucej az do neskorej antiky, sa Arechis — beneventsky vojvoda a neskor princ, zaradil do li-
nie panovnikov oplyvajucich Bozim darom mudrosti. V Arechisovej ideologickej a politickej re-
prezentacii zohral vyznamnu ulohu prave jeho tator Pavol Diakon. Ten svojou textovou tvorbou
prispel k formovaniu kolektivnej pamate beneventského ludu, pripadne ludu longobardského.
Arechis tu vd'aka nemu vystupuje ako pokracovatel antickej scholastiky a spasnou postavou
v histoérii suzovanej karolinskym dvorom. Chram Bozej mudrosti na zapade je v Arechisovej
rézii manifestom Justinidnovej a Salamunovej mudrosti, odrazajicej Bozski mudrost, ktora
bola najprv dana Salamunovi a sti¢asne odkazom neskorsim generaciam o zvrchovanosti voj-
vodu, ktory nasiel nesmrtelnost v BoZej mudrosti.
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Obr. 1. Pédorys kostola Santa Sofia v Benevente
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Obr. 2. Vnutorny priestor chramu
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Obr. 3 a 4. Navstivenie a Zachariasova nemota

Obr. 5. Zvestovanie Zachariasovi
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Obr. 6. Mramorovy reliéf na mozaikovom pozadi, poskodenom prestavbami a
restauratorskymi zasahmi

1. The rotated square as a design diagram

10 The ratated square
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magine urbana, Benevento: 1986, s. 190.

Obr. 2. Vnutorny priestor chramu. Meccariello, Luigi, Santa Sofia a Benevento: la chiesa alla
Santa Sapienza,Benevento: Ed. Lume, 2008, s. 14-15.
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39. Meccariello, Luigi, Santa Sofia a Benevento: la chiesa alla Santa Sapienza, Benevento: Ed.
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Kreshy Maertena van Heemskerck ze shirek

Moracske galerie ¢ Brné

Katerina Vajdakova

Seminar déjin umeéni, Masarykova univerzita v Brné

Rozsahla kolekce kresby Moravské galerie, jejiz zaklad byl ziskan zejména od soukro-
mych sbératell, patfi k podstatnym ¢astem celkového fondu sbirek této instituce.' Zde se
nachazeji Ctyfi kresby od nizozemského romanisty a humanisty Maertena van Heemskercka
(149811574), jez byly urceny pro grafickou reprodukci. Jedna se o kresby dvou evangelistd,
Svatého Matouse a andéla a Svatého Lukase a byka z roku 1560, patficich do SirSiho cyklu
zachycujiciho Ctyri evangelisty. Dale dvé kresby: Kristus pribijen na kriz a Longinus propichujici
Kristlv bok kopim z roku 1564 z cyklu Sedm krvdceni Krista.? Mnoho podobnych kreseb, jez
byly v pribéhu 16. stoleti tvoreny jako predlohy pro rytiny se nedochovalo, nicméné praveé diky
zachovanym grafickym listdm m{Zeme rekonstruovat plvodni kresebné cykly.

Do inventare nynéjsSi Moravské galerie, jez vznikla roku 1961, se zminéné kresby dostaly
dvéma zpUsoby. Tim prvnim je zakoupeni kreseb evangelistl Svatého Matouse a Svatého Lu-
kdase Moritzem Trappem, ¢lenem Moravsko-slezské spolec¢nosti pro podporu zemeédélstvi,
prfirodovédy a vlastivédy, pro FrantiSkovo Muzeum v souboru, jez celkové obsahoval ,234
origindlnich starych kreseb.”® Tvofily jej nejen nizozemské, ale napriklad i italské kresby, jez
patfi v brnénské sbirce k nejstarsim.* VySe zminéné prace ziskalo FrantiSkovo muzeum, které
vzniklo pri Moravsko-slezské spolecnosti pro podporu zemédélstvi, prirodovédy a vlastivédy
roku 1818 jako reakce na rakouské Joanneum.> Nakupy byly velmi mimoradné, avsak na konci
tficatych let 19. stoleti se muzeum snazilo o rozsireni akvizic zakoupenim starého uméni, ne-
jen ze stfedoevropského prostredi, ale jak doklada muzejni praxe, napfiklad i z Nizozemi.® Série
234 kreseb byla koupena roku 1863 za 45 zlatych a tento obnos byl zaplacen z fondu hrabéci
rodiny Saint-Genois d’Aneaucourt.” Je mozné, ze cely konvolut kreseb nalezel pravé do vlast-

1 KROUPA, Jifi. Poznamky k nizozemské kresbé 16. stoleti v Moravskeé galerii v Brné, Sbornik praci Filosofické fakulty
brnénské university. Rada uménovédn3, F 32-33, 1988-1989. Brno, 1989. S. 3.

2 KROUPA, pozn. 1, s. 14 - Kresby jsou datovany a signovany samotnym autorem.

3 MZABrno, fond G 82 - Hospodarska spolecnost Brno, sign. V., kart. 237 (FrantisSkovo museum 1893-1895), fol. 205.
4  KAZLEPKA, Zdenék. Die italienische Zeichnung des 16. — 18. Jahrhunderts in der Mahrischen Galerie in Briinn, Mittei-
lungen der Gesellschaft fiir Vergleichende Kunstforschung in Wien. Begriindet von Josef Strzygowski LXVIII. October 2016.
S.12.

5  SLAVICEK, Lubomir. Sobé&, uméni, pratelim: Kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechéch a na Moravé 1650-1939. Brno:
Barrister & Principal, 2007. S. 193.

6 TOMASEK, Petr. Obrazarna Frantiskova muzea: Prvni vefejna uméleckd sbirka na Moravé. In: Petr TOMASEK (ed.),
Moravska narodni galerie. Brno: Moravska galerie, 2011, s. 50-89. s. 14.

7 MZABro, fond G 82 - Hospodarska spole¢nost Brno, sign. XVIII., kart. 341, (Uéty, Ucetni prilohy aj. 1862-1864),
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nictvi této rodiny, kterd byla svou zalibou ve shromazdovani uméleckych predmétl znama.®
Kresby vSak nemaiji zadné sbératelské znacky, které bychom cekali, kdyby byly soucasti vétsi
aristokratické sbirky a jez by nam dopomohly ve zjisténi, zda skutecné patfily tomuto rodu.
Z archivalii vyplyva, Ze je mohl rovnéz vlastnit zaméstnanec FrantiSkova muzea Ernst Gallina.®

Z celého souboru dél, které bylo svazano a kasirovano na listech, bylo vS§ak pozdéji na-
lezeno pouze 41 kreseb, které jsou nyni v Moravské galerii pod inventarnimi Cisly B1-B41.™°
Zbytek starych kreseb mohl byt ztracen, ale pravdépodobné u téchto praci byla ,zapomenuta“
jejich provenience a byly zapsany pod jina inventarni Cisla.

Zbyvaijici dvojice perokreseb Kristus pribijen na kfiz a Longinus propichujici Kristlv bok
kopim z roku 1564, byla spolu s dal$imi kresbami ziskdna z pozlstalosti vyznamného morav-
ského tovarnika Arnolda Skutezkého (1850-1936)." Zamozny obchodnik se snazil budovat svou
sbirku za cilem obohaceni a zvétSeni domaciho kulturniho bohatstvi. Skutezkého sbirka presla
diky spojeni prodeje a odkazu ve dvou fazich do majetku zemé Moravskoslezské, a to v roce
1923, kdy byla odkoupena vétsinu obraz(l starych mistr( a poté v roce 1938 z jeho pozlsta-
losti rozsahla sbirka kreseb umélcl 16.- 20. stoleti.’? Ve Skutezkého peclivé vedeném deniku
shirkovych pfirGstki mizeme nalézt i zaznam o dvou van Heemskerckovych kresbach z cyklu
Sedm krvaceni Krista, které jsou zde znacCeny pod Cisly 732 a 733." Skutezky je koupil za 220
zlatych™ na aukci ve Stuttgartu, ktera se konala v kvétnu roku 1914. Z katalogu se dozvidame,
Ze se jednalo o drazbu sbirky kreseb mistrd 15.-19. stoleti sbératele rytin a kreseb Rudolfa Pel-
tzera, jez obsahovala dila napfiklad od Petra Paula Rubense (1577-1640) ¢i Albrechta Diirera
(1471-1528) a jez byla celkové soustfedéna na holandské uméni 17. stoleti.’®

Prvni vystava kreseb ze sbirky Skutezkého byla usporaddna v Uméleckopriimyslovém
muzeu roce 1910 a na této vystaveé nejspiSe poprvé verejnost shlédla van Heemskerckovy
kresby s Kristem.™ Poté byly vSechny Ctyfi kresby vystaveny v roce 1949 na vystavé Kreseb
starych mistrl z majetku Zemského muzea v Brné'” a na vystavé Holandské kresby 17. stoleti,
ktera se konala v letech 1954-1955."8

fol.771.

8 KROUPA, pozn. 1,s. 16.

9 MZABrmo, fond G 82 - Hospodarska spole¢nost Brno: kart. 237, sign. V., FrantiSkovo museum 1893-1895, folio 205.:
Herr Dr. Gallina ist gewillt diese Sammlung/dem Museum um den geringen Streik von 45 fl/zu liberlassen.

10 MG, Inventarni kniha staré kresby, 1979, s. 1-3.

11 MG, Inventarni kniha staré kresby, 1979, s. 108-152.

12 SLAVICEK, pozn. 5, s. 205-206.

13 SKUTEZKY, Arnold. Katalog akvizic 1873-1934, rkp., MG, graficka sbirka, s. 67, ¢. 732, 733.

14 |bidem, s. 281.

15 Katalog wertvoller und seltener Handzeichnungen von Meistern aler Schulen de 15. - 19. Jahrhunderts, aus der
Sammlung de Herrn Landgerichtsrats a. D. Peltzer in KoIn [...], Stuttgart 1914, s. 22, €. kat. 174 (Aukce ¢. 76, 13. - 14. kvétna
1914).

16  KAZLEPKA, pozn. 4,s. 13.

17  KROUPA, pozn. 1, s. 3.

18  KUSAKOVA, Helena. Obrazarna Moravského musea a Diim uméni mésta Brna: Holandské kresba 17. stoleti, 16. pros-
ince 1954-19. leden 1955. Brno, 1954. S. 18.
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Van Heemskerckova zobrazeni Nového zakona, zvlasté v Sedesatych letech 16. stoleti,
v nichz byly vSechny Ctyfi kresby nachazejici se v Moravské galerii v Brné vytvoreny, poskytuji
ojedinélé a vynalézavé zachyceni témat, obohacené o asociace, jez pfispivaji k pochopeni pri-
pojenych textd u nasledné vzniklych grafickych list(.® Stejné jako jiné kresby, které slouzily
jako predlohy pro rytiny, jsou rovnéz vytvoreny perem a inkoustem na papifre a svou propraco-
vanosti a jemnymi tahy perem slouzily jako presna predloha pro rytce.

Béhem padesatych a Sedesatych let Sestnactého stoleti, kdy navrhy pro grafiku hraly
vzristajici dllezitost v umélcové tvorbé, se jeho modelli stavaji jemnéjSimi a jsou pfiznacné
delikatnim zachazenim s jemnym Srafovanim a teckovanim.2°

Podle grafickych listl vime, Ze dvé kresby, Svaty Matous a andél a Svaty Lukas a byk,
jsou soucasti Sirsiho cyklu Ctyfi evangelisté, k nimz patfil Svaty Marek a lev a Svaty Jan a orel,
jejichz kresebné navrhy nejsou znamé.?' Cely tento cyklus nasledné vyryl v roce 1562 Phi-
lips Galle (1537-1612).22 Na vyobrazeni Svatého Matouse [obr. 1] je netypicky krajinny motiv
v pozadi. Lehce nacrtnuty pristav se zakotvenymi lodémi, v dalce s architekturou a hornatou
scenérii, zde zabira podstatnou ¢4st celkové kresby, coz je obvyklejsi u pozdéjsich praci. Dliraz
kladeny na scenérii je bezpochyby ovlivnén nizozemskou tradici krajinomalby a vlivem italské
scenérie Heemskerckova ucitele Jana van Scorela (1495-1562), ke které se umélec v Sedesa-
tych letech znovu vracel.??

Kresba Svatého Lukase [obr. 2] zobrazuje evangelistu neobvykle jako patrona lékar(.
Dlraz, ktery autor pouzil na zobrazeni medicinskych ndastroji v pozadi evangelisty, se ztraci
v grafickém provedeni, kde nddoby za svétcem nejsou zcela zobrazeny. Malif timto zplsobem
muze davat najevo respekt k Iékarské profesi, zastoupené evangelistou jako jednim z prvnich
|ékarl krestanské éry.* Tato ,Ucta” je nejspiSe ovlivnéna tim, Ze van Heemskerck mél blizky
vztah s humanistou a vzdélancem Hadrianem Juniem (1511-1575), jenz byl méstskym |é-
karem v Haarlemu od roku 1552 do roku 1572.2° V 16. stoleti roste také zajem o studium ana-
tomie a védeckych disciplin, coz se odrazi na zobrazovani sv. Lukase pravé jako ochrance lé-
kar. Kompozice je rovnéz podobna grafice alegorie lékarstvi od Philipse Galleho podle Franse

19 HAEGER, Barbara. Philips Galle's engravings after Maarten van Heemskerck's "Parable of the Prodigal Son", Oud Hol-
land, Cll. 1988, s. 127-140. S. 138.

20  WWR [William W. Robinson], Catalogue. In: Mary YAKUSH - Sara DAY (edd.), The Age of Bruegel: Netherlandish Draw-
ings in the Sixteenth Century. New York: Cambridge University Press, 1986. s. 194-195. S. 194.

21 VELDMAN, llja M. The New Hollstein: Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700. Maarten
van Heemskerck, Part Il. New testament, Allegories, Mythology, History and Miscellaneous Subjects, Roosendaal: Sound &
Vision, 1994. S. 112-115.

22 DOLDERS, Arno. The lllustrated Bartsch, 56. Netherlandish Artists, Philips Galle. New York: Abaris Books, 1987, s.
217-220. S. 217-220.

23 ROBINSON, pozn. 20, s. 194.

24 VELDMAN, llja M. Maarten van Heemskerck and St. Luke's Medical Books, Simiolus. Netherlands Quarterly for the His-
tory of Art VII. 1974. S. 91-100.- Eadem, Book review: The Netherlandish and German Drawings of the XVth and XVIth Cen-
turies of the Frits Lugt Collection by Karel G. Boon, Simiolus. Netherlands Quarterly for the History of Art XXII. 1993-1994.
S.99.

25 Ibidem, s. 98.
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Florise (1517-1570) z roku 1574.%5 Rytiny evangelistl byly bezpochyby uréeny pro vzdélané
publikum, jak naznacuiji latinské napisy, které byly srozumitelné jen pro urcitou ¢ast publika.?”

Cyklus Sedm krvaceni Krista z roku 1564 se rovnéz nezachoval v uplnosti. Tato série
obsahovala kresby: Obrizka, Kristus v zahradé Getsemanské, Bicovani Krista, Korunovani trnim,
Kristus nesouci kfiz a zazrak Veroniciny rousky, Kristus pribijen na kriz a jako posledni Longi-
nus propichujici Kristiv bok kopim?8. Do grafické podoby kresby preved| v roce 1565 Harmen
Jansz. Muller (1539-1617).%

Kristus pribijen na kriz [obr. 3], v pofadi Sesté kresba cykluy, je opét netradi¢né zpraco-
vana. Ve stredni ¢asti v popredi se nachazi Kristus polozeny na kfizi, kolem néjz stoji tfi vojaci.
Prvni s kopim a pfilbici svira houbu, ze které tece vino do JeziSovych uUst. Tento motiv, jenz je
popsan v Pismu,* je neobvykly a nebyva ¢asto zobrazovan pfi pfibijeni na kfiz, avSak az pfi
ukfizovani.®' Pod kfizem si mizeme vSimnout dvou zlo¢incU, ktefi jsou v dals$i kresbé Longinus
propichujici Kristiv bok kopim ukfiZovani vedle JeziSe. Oba jsou patrni i na kresbé Kristus ne-
souci kriz a zazrak Veroniciny rousky jdouci v zastupu pred postavou Spasitele.

Také muze stojiciho pfimo uprostied kompozice v kontrapostni p6ze, nejspise se jedna
o Simona z Kyrény,*? |ze spatfit na pfedchozi ¢asti cyklu, jak Kristovi pomaha nést kfiz. Sku-
pinku postav v pozadi tvofi svata Veronika, drzici rousku s otiskem JeziSovy tvare, spolecné
s Pannou Marii, kterou podpira Marie Magdalska a svaty Jan. Tyto postavy jsou viditelné
s dvéma vojaky na konich i na kresbé Kristus nesouci kfiz a zazrak Veroniciny rousky jako
i na nasledujicim vyjevu Longinus propichujici Kristiv bok kopim. VSe je zasazeno do vyprahlé
kopcovité krajiny se vzdalenym méstem v pozadi, jez ma v urCitych ¢astech cyklu italizujici
charakter. K Italii odkazuje i postava sediciho vousatého zlodéje, v jehoz figure mizeme spatfit
zamérnou citaci Belvedérského torza, které si Maerten van Heemskerck nakreslil do svého
skicare béhem fimského pobytu (1532-1537).%

26  KROUPA, pozn. 1, s. 17; - Panacea — Philips Galle podle Franse Florise, 1574. Médiryt/papir, 205 mm x 248 mm, inv. .
RP-P-1952-537, (Rijksmuseum, Amsterdam).

27 HAEGER, pozn. 19,s. 137.

28  Obfizka, Maerten van Heemskerck, 1564. Perokresba/papir, hnédy inkoust, 196 mm x 250 mm, inv. ¢. N 130 (PK), (Boi-
jmans Museum, Rotterdam); Kristus v zahradé Getsemanské — kresba nedochovana; BiCovani Krista - kresba nedochovana;
Korunovani trnim, Maerten van Heemskerck, 1564. Perokresba/papir, 198 mm x 250 mm, inv. ¢. 4363, (Fondation Custo-
dia, Pafiz); Kristus nesouci kfiz a zazrak Veroniciny rousky, Maerten van Heemskerck, 1564. Perokresba/papir, 200 mm x
250 mm, inv. ¢. KKSgh9172, (Statens Museum for Kunst, Kodan); Kristus pfibijen na kfiz, Maerten van Heemskerck, 1564.
Perokresba/papir, 190 mm x 244 mm, inv. ¢. B 2131, (Moravska galerie, Brno); Longinus propichujici Kristlv bok kopim,
Maerten van Heemskerck, 1564. Perokresba/papir, 193 mm x 248 mm, inv. ¢. B 2132, (Moravska galerie, Brno).

29 VELDMAN, pozn. 21, s. 81-82.

30 Mt27,340 Mk 15,23

31 Jan19,29

32 Mt27,320 Mk 15, 210 Lk 23, 26.

33 VELDMAN, llja M. Maarten van Heemskerck en Itali€. In: Jan de JONG - Dulcia MEIJERS - Hanna PENNOCK - Victor
SCHMIDT (edd.). Nederland-Italie: Relaties in de beeldende kunst van de Nederlanden en Italié 1400-1750. Zwolle: Waan-
ders Publishers, 1993, s. 125-142. S. 138. - Belvedérské torzo, Maerten van Heemskerck, 1532-1537. Kresba/papir, inv. €.
79 D 2, fol. 73 recto, (Staatliche Museum zu Berlin, Berlin).
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Na kresbé bez vodoznaku je dobfe Citelny rok vzniku 1564 a autorova signatura.?* Po-
dobné zobrazeni této scény mlizeme nalézt na grafice Albrechta Altdorfera (1480-1538), kde
je také Kristus pfibijen v atypické poloze smérem hlavou dold, coz pfipomina spiSe ukfizovani
sv. Petra, ¢i na pozdé;jsi grafice od Adriaena Collaerta (1560-1618) podle Maertena de Vos
(1532-1603).%°

Longinus propichujici Kristdv bok kopim [obr. 4] je v poradi sedma a posledni kresba cyklu,
jiz cela série vrcholi. Ve stfedu se nachazi ukfizovany Kristus v bederni rousce, jehoz télo je
vyobrazeno s dlrazem na zachyceni svalnaté postavy, kterda symbolizuje boZzskou dokona-
lost a silu, jez nese tihu hfichl celého svéta.®® Na pravé strané stoji opét Panna Marie, Marie
Kleofdsova a Jan.®” Jeho postava nam svym postojem mi{ize pfipomenout ilustrace knihy De
humani corporis fabrica libri septem, jez byla vydana roku 1543 Andreou Vesaliem.3®

Heemskerck jako i dal$i umélci zacinaji prikladat dulezitost znalosti anatomie a zobra-
zeni sval(, které podle renesancni teorie studovali na klasickych sochdch.®® Opét propracovana
krajina zachycuje moment, kdy v poledne nastala noc,*°coz je zndzornéno sluncem a mésicem
na obloze, tento motiv je zndm jiz ve stfedovékém vyobrazeni ukrizovani.*' V zadnim kompo-
zi¢nim planu divak vidi na obzoru mésto. Centralni stavba s vézi, ktera se nachazi za Kristem,
asociuje kresbu Vatikdnsky obelisk na svatém Petru a Santa Maria delle Febre v Rimé*2, kterou
van Heemskerck vytvoril béhem své italské cesty. V pravém dolnim rohu je opét signatura ma-
life a list ma uprostred necitelnou prisvitku.

Pfi srovnani s grafickymi podobami scén je patrné, ze rytec se drzel zcela kresebné pred-
lohy, a to i v nejmensich detailech. Kresby byly doplnény texty, které slozil Hadrianus Junius
(Adriaen de Jonghe), coz doklada posledni grafika cyklu, kde se za latinskym néapisem obje-
vuje pripis ,HADR. JUN.” Texty nasledné vysly v roce 1598 v dile Poematum liber primus: pia
et moralia carmina, které bylo vydano posmrtné jeho vhukem Albertem Verlaanem.*® Povaha
versu v této knize a jejich nadpist naznacuje, ze byly pravdépodobné slozeny pro konkrétni

34  Signatura: ,Martinus/Van/Heemskerck".

35  Kristus pfipeviovany na kfiz, Albrecht Altdorfer, cca. 1506-1538. Dfevorez/papir, 72 mm x 48 mm, inv. ¢. RP-P-
0B-3025, (Rijksmuseum, Amsterdam); UkFizovani, Adriaen Collaert, podle Maertena de Vos, 1598-1618. Médiryt/papir,
179 mm x 220 mm, inv. ¢. RP-P-1885-A-9669, (Rijksmuseum, Amsterdam).

36  VILADESAU, Richard. The Pathos of the Cross: The Passion of Christ in Theology ant he Arts. The Baroque Era.

New York: Oxford University Press, 2014. s. 23-25. - KELLNER, Wendelin. In: Engelbert KIRSCHBAUM (Hrsg.), Lexikon der
christlichen Ikonographie. Erster Band. Allgemeine Ikonographie A-Ezechiel. Wien: Herder, Freiburg, 1994. SI. 355-458. -
BAUER, Hermann - Reiner HAUSSHERR- Helga NEUMANN. In: Engelbert KIRSCHBAUM (Hrsg.), Lexikon der christlichen
Ikonographie. Zweiter Band. Fabelwesen-Kynokephalen. Wien: Herder, Freiburg, 1994. SI. 606-642.

37 Jan19,25

38  VESALIUS, Andreas. De humani corporis fabrica libri septem. Basileae, 1543. - Grafické ilustrace knihy, s. 194 a 200.
39 VELDMAN, pozn. 24, s.91-100.- Eadem, Book review. The Netherlandish and German Drawings of the XVth and
XVlth Centuries of the Frits Lugt Collection by Karel G. Boon, Simiolus. Netherlands Quarterly for the History of Art XXII,
1993-1994. s. 99.

40 Mk 15, 330 Lukas 23, 44X Mt 27, 45.

41 DOBALOVA, Sylva. Pasijovy cyklus Karla Skréty mezi vytvarnou tradici a jezuitskou spiritualitou, Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2004. s. 34.

42  Vatikdnsky obelisk na svatém Petru a Santa Maria delle Febre v Rimé&, Maerten van Heemskerck, 1532-1536. Pero-
kresba/papir, 128 mm x 200 mm, inv. ¢. 79 D 2 a, fol. 7 recto, (Statliche Museum zu Berlin, Berlin).

43  Texty mozno nalézt v Hadrianus Junius, Poematum liber primum. Pia et moralia carmina, Leiden 1598, s. 188-189.
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umélecka dila. Srovnani reprodukovanych versi na tiscich a v knize ukazuje, Ze basné vétsi-
nou zachycuji vérny popis toho, co Ize vidét v obrazové podobé, s vyraznym ddrazem na vizu-
alni aspekt tématu.** Avsak u brnénskych kreseb tomu tak neni a napisy expresivné popisuji
zejména Kristovo utrpeni a krvaceni, jez v obrazech vlastné neni vykresleno.

Sedm krvaceni Krista je neobvyklé téma ve vizualni kulture raného novovéku, avsak v po-
zdnim stfedovéku se jednalo o béznou zalezitost zejména v devocnich knihach. Pro kazdy
den v tydnu bylo urc¢eno jedno vyobrazeni ke kontempletaci nad Kristovym utrpenim a nad
bojem proti sedmi nefestem. Krvaceni a pot JeziSe mél na divaka plsobit moralistné a vést
jej k cnostnému zivotu.*® Kresby zobrazujici Krista, jsou tedy z hlediska formy a odkazy na
antické pamatky moderni, podle soudobého vkusu, ale funkci ¢i ndamétem pokracuiji ve stre-
dovéké tradici. Skryta filosofie marnosti pozemskych véci, s Kristem jako vykupitelem lidstva,
se stala hlavnim tématem diskuze pravé v 16. stoleti.*® Pod vlivem humanismu byli lidé vice
obezretni vic¢i mordlnim aspektim Zivota, a zejména v Nizozemi mél humanismus vyrazné
nabozenskou a etickou dimenzi.*” Rovnéz se snazil spojit akademické znalosti antické kultury,
jez jsou zamérné citovany ve van Heemskerckovych kresbach se soucasnosti a sloucit je do
vzdélavaci lekce pro moralni prospéch ,lidstva“.#

Ackoli na grafickych listech Sedm krvaceni Krista se na krev a vodu poukazuje v latin-
skych napisech pripojenych ke grafikam?®, v obrazovych vyjevech zadna krev explicitné znazor-

44  VELDMAN, llja M. Maarten van Heemskerck and Hadrianus Junius. The Relationship between a Painter and a Human-
ist, Simiolus. Netherlands Quarterly for the History of Art VII. 1974, s. 35-54. s. 46.

45 Eadem, pozn. 24, s. 91-100. - Eadem, Book review. The Netherlandish and German Drawings of the XVth and

XVIth Centuries of the Frits Lugt Collection by Karel G. Boon, Simiolus. Netherlands Quarterly for the History of Art XXII,
1993-1994. s. 320.

46  VELDMAN, llja M. Images for the Eye and Soul: Function and Meaning in Netherlandish Prints (1450—-1650). Leiden:
Primavera Pers, 2006. s. 86.

47  |bidem, s. 143.

48 VELDMAN, llja M. Maarten van Heemskerck and Dutch Humanism in the Sixteenth Century. Maarseen: Imprint un-
known, 1977. S. 7.

49 1. Prima crlentati memoratur adorea Christi, / Quando dedit Samio scindi preeputia cultro. (Pfipomina se prvni rana
krvacejiciho Krista, kdyZ obétoval pohanskému nozi predkozku)

2. Proxima, quu(m) varize afflicto certamine pugnae, / Sanguinis erumpunt toto de corpore grumi.
(Druhd, kdy po prestalém utrpeni a pochybéach se z celého téla Finuly potoky krve)

3. Tertia, quu(m) roseus nitieos cruor inficit artus, / Purpirei q(ue) fluunt sciBo de corpore riui. (Tteti, kdyZ ruda krev zabarvi-
la bélostné tdy. Z bicovaného téla tekly proudy purpurové krve)

4. Aspice, confixiim vt spinis caput horret aciltis, / Et trudit guttas implexa corona cruentas. (Hle, jak straslivy je pohled na
hlavu probodanou pichlavym trnim, kterou drti koruna zbrocend krvavymi kriipéjemi.)

5. Ecce crucis grauidae hic oneri succumbit iniquae, / Atq(ue) reclusa vomiint fliidu(m) canua vulnera tabam. (Pohled), jak
klesda pod tihou nespravedlivého a tézkého kfize a také jak z otevienych hlubokych ran prysti a proudi krev.)

6. In Cruce distentus, clauis q(ue) trabalibus actus, / More perennis aquae, scatebris dimanat apertis. (Na kfiz polozeny
a obrovskymi hreby pribity krvaci z otevienych ran jako nevysychajici pramen)

7. Flimen aqu(a)e tepidig(ue), latex latere exit hiante, / Sangdinis: Illa lauat, culpa hic expiat omneis. (Jako feka vrouci vody
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néna neni. Toto meditativni téma svaté krve, jez vykupuje hrichy lidstva, pIlné odhaluje pachané
nasilnosti na Kristove téle i dusi.®® VSechny vyjevy jsou zobrazeny velice umirnéné, stejné jako
zachyceni vyrazll postav neni v extrémnim vypjeti. Ani pfi ukfiZzovani Krista, kdy Longinus pro-
bodl Spasitellv bok a ,ihned vysla krev a voda™', Zadny naznak krve neni zobrazen. Texty tedy
doplnuji vyobrazeni o dalsi rovinu vyznamu, ktera byla pochopena pouze témi, jez byli schopni
text precist a tyto napisy maji tedy vzbudit ve ¢tenari obrazotvornost. Text a obraz se doplnuji
a slouzi pro soukromé rozjimani a k meditaci nad Kristovym sebeobétovanim.>?

Umirnénost obrazové stranky souvisela s vkusem humanistického prostredi, kdy se Maer-
ten van Heemskerck pokousel mistrné zachytit télesnou formu a kompozice postav s odkazy
na dalsSi dila a pokud divak chtél, mohl texty stimulovat svou predstavivost, nebo pouze mohl
obdivovat delikatni zpracovani jednotlivych scén. Tyto grafické listy ukazovaly také technickou
dovednost rytce jakoZ i autora predlohy, ktery se snazil o invenéni vypracovani namétd, diky
némuz se poté prace stavaly exkluzivnéjsi a lukrativnéjsi pro sbératele.® Cas v popisuijicich
textech se méni z minulého do pfitomného, coz umistuje Kristlv ,dar” lidstvu do sou¢asné do-
by.>* Podivame-li se na jazyk, jez je pouzit, zejména uzitim ,u” Hadrianus Junius zamérné odka-
zuje na klasickou latinu. Volba explicitnich slov jako napriklad gratidae ¢i tabum, poukazuje na
Juniovu profesi jako Iékare. A vyrazy ecce a aspice udrzuji kontakt s divakem/ctenarem stejné
jako narativhost opakujicich se postayv, jez byla cilené pouzita pro vedeni divaka k lepsimu zo-
rientovani a vnitfni meditaci.

Nejasnosti zstava podoba napisu: I.N.R.I,, ktery je stejné jako u kresby Kristus nesouci
kfiz a zazrak Veroni¢iny rousky a Longinus propichujici Kristiv bok kopim [obr. 5] zrcadlové ob-
racen, tedy: [.4.W.1. Pfi zkoumani jinych grafickych listd se podafrilo najit jen jednu rytinu, kterd
by nesla stejnou ,chybu®, jako tisky podle brnénskych kreseb. Jedna se o Ukfizovani z roku
1518 od Albrechta Diirera [obr. 6]%. Rytina byla vyryta do zlata a neslouzila pro tisk, ale pri-
marné byla zamyslena jako devocni predmét.

Je mozné, ze tento cyklus byl primarné ur¢en pro soukromého sbératele, jenz si kresby ob-
jednal. Nejdrive mohly byt kresby prevedeny do grafické podoby a nasledné prodany dale, nebo
naopak. Tuto teorii by také potvrzoval fakt, ze kresby nesou signatury, které jsou svou velikosti
vizudlné zdlraznény, coz by, pokud by byly uréeny pouze jako grafické predlohy, nebylo nutné,
vzhledem ke skuteénosti, Ze vétsina téchto predloh byla v pribéhu tiskarské vyroby znic¢ena.

vali se proud krve z otevieného boku, Kristus napravuje, jeho krev smyva vinu nas vsech.)

50 MELION, Walter S. The Meditative Art: Studies in the Northern Devotional Print 1550-1625. Philadephia: Saint Jo-
sephs University Press, 2009. s. 334.

51 Jan19,34.

52  MELION, pozn. 50, s. 12.

53 VELDMAN, pozn. 46, s. 9.

54  HASS, Angela. Two Devotional Manuals by Albrecht Direr. The "Small Passion" and the "Engraved Passion." Iconogra-
phy, Context and Spirituality, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte LXIII, 2000, s. 169-230. S. 196.

55  Longinus propichujici Kristliv bok kopim, Harmen Jansz. Muller podle Maertena van Heemskercka, 1565. Médiryt/pa-
pir, inv. ¢. RP-P-1980-163, (Rijksmuseum, Amsterdam); Ukfizovani, Albrecht Diirer, 1518. Rytina/papir, inv. ¢. 3440-4, (Nation-
al Gallery of Victoria, Melbourne).

56  HASS, pozn. 54, s. 172.
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Prostfednictvim dochovanych archivnich prament jsme mohli aspon z malé ¢asti sle-
dovat pribéhy provenience kreseb, jako i zajem sbératelstvi v 19. stoleti na Moravé. Ackoliv
kresbam nebyla prozatim vénovana velka pozornost v literature, je patrné, ze tyto prace jsou
zajimavé nejen svym vizualnim charakterem, ale zejména v kontextu celych sérii, jak kreseb-
nych, tak grafickych. Pozoruhodné jsou zejména texty u grafické série Sedm krvaceni Krista,
doplnujici obrazovou ¢ast o dalsi vyznamovou rovinu. To rovnéz plati i o i obraceném napisu
na grafice Longinus propichujici Kristiv bok kopim, ktery je neobvykly a naskyta rizné moz-
nosti interpretace.
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Obr. 1. Svaty Matous a andél, Maerten van Heemskerck, 1560

Obr. 2. Svaty Lukas a byk, Maerten van Heemskerck, 1560
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Obr. 3. Kristus pribijen na kriz, Maerten van Heemskerck, 1564

Obr. 4. Longinus propichujici Kristiv bok kopim, Maerten van Heemskerck, 1564
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Obr. 5. Longinus propichujici Kristiv bok kopim, Harmen Jansz. Muller podle Maertena
van Heemskercka,
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Arcivévoda Karel Rakousko-1ésinsky jako stavebnik

Michaela Hojdysz

Seminar déjin uméni, Masarykova univerzita v Brné

Uvod

Arcivévoda Karel Rakousko-Tésinsky (1771-1847) byl jednim z nejvyznamnéjsich sta-
vebnik{ na Gzemi Habsburské monarchie v prvni poloviné 19. stoleti.’ Jako mladsi bratr cisare
Frantiska I. mél zcela vyjimecné postaveni u videnského dvora, které odpovidalo jeho vojen-
skym uspéchlim. Evropskou proslulost mu vyneslo zejména vitézstvi nad Napoleonem v bitvé
u Aspern, oslavované habsburskou propagandou az do rozpadu monarchie.?

Po smrti svého adoptivniho otce, vévody Alberta Sasko-Tésinského roku 1822, se stal
navic jednim z nejbohatsich muz( habsburského soustati. Dédictvi zahrnovalo viderisky palac
s jeho bohatymi uméleckymi sbirkami, tésinské komorni statky, uherska panstvi Altenburg
a Béllye, lodni statek Zyvéc v Halii, panstvi Frydek ve Slezsku a Zidlochovice na Moravé.?

Arcivévoda dbal o spravu svych majetkd, jejich rozvijeni a modernizaci, stejné jako Gpravu
rezidenci. Pri pfevzeti panstvi se snazil o zlepSeni taméjsiho Zivota, do néhoz investoval velké
mnozstvi kapitalu. V jeho sluzbach plsobili odbornici, ktefi méli pomoct se zavadénim novych
technik hospodareni, a tak rozvijet efektivitu statkl. Nechal regulovat toky fek a zalesnovat
lesy, usiloval o vystavéni novych budov jako mlyn, pil, cest a lepsiho dopravniho spojeni.* Mo-
dernizace panstvi zahrnovalo i prestavby rezidenci, které svérfil svému dvornimu architektovi
Josefu Kornhauselovi. Ten po vystudovani videnské akademie nejprve pracoval jako stavebni

1 Kjeho stavebni ¢innosti se dochovalo velké mnozstvi planovych material(i ve shirce muzea Albertiny a Rakouské
narodni knihovny. Jedna se predevsim o plany zadmku Weilburgu, palace na Augustinianské basté a zamku v Tésiné. Planova
dokumentace k jednotlivym stavbam je ulozena v Rakouské narodni knihovné ve sbirce Kartensammlung, kde jsou plany

k zamku v Tésiné a situacni plan zamku Weilburgu z roku 1834. Ostatni plany souvisejici se zamkem v Badenu a prestavbou
paldce na Augustinidnské basté jsou uchovavany ve sbirkach videriské Albertiny. Muzeum Slagska Cieszyriskiego schrafuje
dalsi planovou dokumentaci Josefa Kornhdusela ke stavbam v Tésiné. Jejich soucasti je napfiklad plan k prestavbé rotundy
v aredlu zamku a méstskeého divadla, ktery je Kornhduselem signovan. V Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w
Cieszynie ve fondu 14/76 Komora Cieszyriska Ize dohledat pisemnosti k hospodareni TéSinské komory, ve kterych jsou zahr-
nuty i objednavky na dodani materidlu na vystavbu nového zamku od roku 1838 a Ucty vytvorené v souvislosti s pofizenim
nového zameckého pivovaru, ktery zasahuje do arealu zamku. — Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie,
fond 14/76 Komora Cieszynska, sign. 1200, fol. 1987; — KUFA, Pavel. Slechticka sidla na Tésinsku v letech 1789-1840.
Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2012, s. 66—67.

2 Studie vznikla jako shrnuti diplomové prace Karel Habsbursko-Tésinsky jako stavebnik obhdajené roku 2018 na Filozo-
fické fakulté, Seminafi déjin uméni, Masarykovy univerzity.

3 PITRONOVA, Blanka. Arcivévoda Karel, vitéz u Aspern. Tésinsko. Cesky Tésin: Okresni muzeum, 1991, ¢.4., s. 8—11.
HERTENBERGER, Helmut — WILTSCHEK, Franz. Erzherzog Karl: der Sieger von Aspern. Graz: Styria, 1983, s. 318.

4  |bidem, s. 319.
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reditel pro knizete Jana I. z Liechtensteinu, pro néjz projektoval predevsim drobné objekty na
Lednicko-valtickém panstvi. Zaroven vystavél i nékolik budov v Badenu, jako vilu pro Karla
hrabéte Esterhdzyho a lazensky diim Sauerhof pro Karla von Doblhoff.5

Ve dvacatych letech 19. stoleti zacal pracovat pro arcivévodu Karla Rakousko-Tésin-
ského. Jak se do jeho sluzeb dostal, neni UpIné jasné. Roli vtom mohla sehrat jeho proslulost
v Badenu, kde arcivévoda ¢asto pobyval, stejné jako jeho projekty pro hrabéte Jana I. z Liech-
tensteinu. Pro arcivévodu projektoval zamek v udoli Helental v Badenu, upravu rezidence ve
Vidni a zamek v Tésiné.

Rezidencni sit

Rezidencni sit urcitého aristokrata nebo celého Slechtického rodu Ize definovat jako ty-
pologicky a funkéné rliznorody soubor staveb v rdmci Slechtického dominia. Rezidence byla
sidlem pana, nachdzela se na jeho statcich a plnila funkci obytnou, hospodarsko-spravni,
nabozenskou, reprezentacni a politickou. Vedle hlavniho sidla, vétSinou méstské rezidence,
vlastnila aristokracie obvykle vice venkovskych staveb, které se liSily svymi funkcemi, jako
sidla spravy velkostatk(, vénné drzavy manzelek, letohradky a lovecké zamecky.® Dllezitym
symbolem reprezentace byla i rezidence ve mésté, kde se nachazely hlavni instituce, prede-
v§im ve Vidni, ale také v Praze, Brné, Olomouci, Opavé Ci Vratislavi. Aristokracie v Habsburské
monarchii si udrzovala své méstské rezidence, ve kterych spocivaly funkce obytné, predevsim
v politické a spolecGenské reprezentaci jejich majitele. V rdmci panstvi zlstava rada staveb,
které |ze oznacit jako rezidence, tedy mista, kde jejich majitel pravidelné pobyval. Zfetézenim
takovychto sidel do promysleného hierarchizovaného systému vznika rezidencni sit, ve které
kazdy objekt ziskal svou specifickou funkci, jez se odrazela v architekture, dekoraci i mnozstvi
penéz, jenz do né&j bylo investovano.’

Prestavba rezidencCnich sidel jedinym stavebnikem, kdy se mnohdy zménila forma
i funkce dané stavby, predstavuje doklad toho, jak se ménila funkce aristokratického sidla,
zpusoby jeho vyuzivani, a tim i jeho dekorace a dispozi¢ni feseni. V pfipadé rezidenéni sité
arcivévody Karla Rakousko-Tésinského Ize sledovat nékolik typl rezidenci riznych funkci —
meéstsky palac, letni sidlo a sidlo spravy knizectvi.

Rezidenéni sit arcivévody Karla Rakousko-Tésinského navazuje na majetek vévody Al-
berta Sasko-Tésinského. Sestavala z TéSinského knizectvi s rezidenci na zdmeckém vrchu,
meéstskym palacem na Augustinianské basté a letnim sidlem v Badenu. Arcivévoda Karel

5  Wiener Theater Zeitung, 1824, 24. Juli, s. 89. — HAFNER, Walter. Der Sauerhof in Baden bei Wien. Von der ,,Ruine” zum
Luxus Hotel. Wien: Osterr. Ges. fiir Denkmal und Ortsbildpflege, 1980, s. 3. - NEZVAL, Bettina. Joseph Kornh&usel: Lust-
schlosser und Theater. Horn: Berger, 2010, s. 50—-51.

6 PAVLICKOVA, Radmila. Rezidenéni sit olomouckych biskup(. Historickd Olomouc: sbornik pfispévk(. Olomouc: Vyda-
vatelstvi Univerzity Palackého, 2002, XIlI, s. 146—-147.

7  HRBEK, Jifi. Rezidenc¢ni sit ¢lenl Valdstejnského rodu v 17. a 18. stoleti. Folia historica Bohemica. Praha: Ustav
Ceskoslovenskych a svétovych déjin CSAV, 2013, XXVIII, &. 1., s. 59-101.
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vlastnil i dalsi statky v Uhrach a na Moravé, kde se nachazely rezidence Halbturn, Manner-
dorf a Zidlochovice. Mezi témito sidly se pohybovala arcivévodova rodina v priib&hu roku, kdy
nejcastéji prebyvala ve Vidni. Pobyty Ize sledovat na zakladé dochované korespondence arci-
vévody a jeho rodiny. V letnich mésicich, zejména v ¢ervnu a Cervenci jsou dopisy datované
arcivévodkyni Henriettou v zamku Weilburg v Badenu. Korespondence odkazujici k pobytu
v Tésiné se zachovala pouze z let 1809 a 1810. Z ni vyplyv4, Ze se do Tésina arcivévoda vracel
v fijnu, listopadu a prosinci. V té dobé se vénoval spravé majetku, ale také cestoval po okoli.

vewv s

Jeho Castéjsi pobyty v Tésiné zacCaly pravdépodobné az po dostavbé zamku.®

Jadremrezidencni sité byl palac ve Vidni, pInici Siroké spektrum funkci od sidelni a spravni
az po reprezentacni. Bohuzel k celkové problematice, ktera by osvétlila uplné vyuzivani rezi-
denéni sité se nedochoval dostatek pismennych pramen(. Z hmotnych doklad, pfedevsim
ze zachované podoby jednotlivych staveb, které arcivévoda Karel nechal stavebné upravit, Ize
vyvodit, Zze se snazil o stylové sjednoceni a také modernizaci svych rezidenci a reprezentaci
své osoby i v dalekém Tésinsku. Jak velkou ulohu mél stavebnik na podobé vyslednych rea-
lizaci, nelze bohuzel zjistit z divodu absence dochované korespondence mezi nim a architek-
tem Josefem Kornhauslem. Nejspis se angazoval ve vysledném rozdeéleni interiéru a vybaveni.
Zamek Weilburg byl na jeho pfani opatren osobnimi vécmi arcivévodkyné Henrietty z détstvi
a béhem vystavby na zamek pravidelné dojizdél.®

V ramci sidelni struktury hrély dulezitou roli i letni sidla. Nezbytnou soucdsti Zivota na
venkovskych sidlech byl Casty pobyt v pfirodé. Aristokracie na venkoveé travila skoro polovinu
roku, kdy se vénovala predevsim lovu a strelbé, ojedinéle farmareni a zahradniceni, prochaz-
kami po okoli, obdivovanim architektury a prirodnich kras. Tento Zivotni styl, oblibeny u an-
glické Slechty, se poCatkem 19. stoleti praktikoval i v Habsburské monarchii, kde byly popularni
pobyty v pfirodé predevsim formou prochazek nebo lehkych sportd ¢i lovu.’® Arcivévodkyné
Henrietta Nassau-Weilburg travila své volné chvile ve Weilburgu pobytem na zahradé pfi vy-
fizovanim korespondence nebo prochazkami s détmi po okoli." Arcivévoda Karel byl zase
nadsenym péstitelem rdzni, podle svédectvi Antona Rollettse bylo kolem Weilburgu vysazeno
skoro az dva tisice odrud, které svymi kvéty doplfiovaly idylu pobytu na venkové.?

8 Magyar Nemzeti Levéltar, fond P 300 Karoly f6herceg, sign. A. VI. 23, fol. 45, 42, 39, 38, 49, 52, 40.
9 NEZVAL, Bettina. Schloss Weilburg in Baden: Symbol einer Liebe. Museum Kaiserhaus:

Berndorf, 2015, s. 14.

10  GIROUARD, Mark. Life in the English country house: a social and architectural history. Seventh printing. New Haven:
Yale University Press, 1978, s. 214-219. — ZATLOUKAL, Pavel. Architektura neoklasicismu. Morava 1780-1840, in: Tat4-
na Petrasovda — Helena Lorenzova (edd.). Dé&jiny ceského vytvarného uméni (111/1) 1780/1790. Praha: Academia, 2001, s.
195-196. — KONECNY, Michal. Vitrivius Moravicus: neoklasicistni aristokraticka architektura na Moravé a ve Slezsku po
roce 1800. Brno: Narodni pamatkovy ustav, Gzemni pamatkova sprava v Kromérizi, 2015, s. 38.

11 Magyar Nemzeti Levéltar, fond P 300 Karoly féherceg, sign. A. VI. 19, fol. 1, 17, 26, 30, 48, 60.

12 NEZVAL. Josef Kornhéusel (pozn. 202), s. 17. — PITRONOVA. Arcivévoda Karel (pozn. 200), s. 9.
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Palac na Augustinianske basté

Hlavnim rodinnym sidlem arcivévody Karla byl palac ve Vidni, ktery navazoval na ci-
sarskou rezidenci. Videnisky Hofburg, kde sidlila panovnicka rodina Habsburkd, zahrnoval roz-
sahly komplex budoy, jehoz ¢asti byla i Augustinianska basta, kde se nachazel klaster Augus-
tiniand. Ten plnil dalezitou funkci cisafského dvorniho chramu a zéaroven i rodinného kostela
Habsburk(. Slouzil i jako pohrebisté srdci predstavitell tohoto rodu. Jihovychodni konec
Hofburgu a zaroven ¢ast klasterniho konventu byl prestavén v 18. stoleti na obytny a adminis-
trativni palac.’® Vystaven byl mezi léty 1745-1747 pro portugalského hrabéte Manuela Teles
de Silva-Tarouca, radce a ministra Marie Terezie, ktera mu roku 1742 vydala povoleni ke stavbé
administrativni budovy a paldce pro potfeby mistodrzitelll Rakouského Nizozemi.* Paldc se
stal posléze sidlem mistodrziciho Rakouského Nizozemi, jehoz postaveni jakozto zastupce
panovnika v Nizozemi znacné vzrostlo.

Albert Sasko-Tésinsky a Marie Kristina, dcera Marie Terezie a Frantiska |. Stépana Lot-
rinského, vykondvali funkci mistodrzitell v letech 1781-1793. Roku 1794 jim cisaf FrantiSek
l. vénoval cely palac na Augustinianské basté se vsim jeho mobiliafem. Zménil se status rezi-
dence z oficidlniho sidla mistodrzitele Rakouského Nizozemi na soukromy palac vysoce po-
stavenych ¢len( cisarské rodiny, ktery slouzil jako jejich hlavni sidlo v cisarské Vidni.

Po smrti svého stryce Alberta Sasko-Tésinského nechal arcivévoda Karel interiér palace
zmodernizovat Josefem Kornhauselem.' Prestavba se datuje v rozmezi let 1822-1824 roku
amrti vévody Alberta a datovanymi sochami Josefa Kliebera v hlavnim séle. Uprava se tykala
zmény usporadani pokoj(, ale i novych interiérovych dekoraci a vybaveni.

Prestavba se dotkla ¢asti prizemi v novém traktu, vystavéném Louisem de Montoyer na
pocatku 19. stoleti, pfedevsim vstupni haly, schodisté a pokojd v prvnim patre. Velky Sale del
Bal rozdélil ve vice jednotlivych pokoji."” Nejvétsi zmény se tykaly vstupni ¢asti, kde Kornhau-
sel nechal zbofit stary schodistovy prostor a vytvoril vetsi reprezentacni vstupni halu [Obr. 1].
Byl vytvoren oval Minervahalle s podélnou halou se sloupovim a nové schodisté. Vstupni mist-
nosti nechal oblozit dvoubarevnym mramorem. V patfe vzniknul novy spolecensky prostor
Musensaal. Zmensenim starého tanecniho salu, vytvoril Kornhausel dvé mistnosti — pfijimaci

salon a audiencni pokoj.

13 Albertina, Plan prvniho patra palace Tarouca a tfetiho patra Augustinianského klastera, 1794, M. 14, Um. 3, Nr. 14, in.
€. 6016.

14 HERZMANSKY, Hedwig. Die Baugeschichte der Albertina (1. Teil). Albertinastudien. Wien. 1965. Heft 1, s. 4-7.

15  Albertina, Josef Kornh&usel, Plan na prestavbu palace arcivévody Karla, prvni patro, po 1822, M. 14, Um. 4, Nr. 21, in.
¢. 6021. — Albertina, Josef Kornhdusel, Plan na prestavbu paldce arcivévody Karla, pfizemi, po 1822, M. 14, Um. 4, Nr. 22, in.
€. 6022.

16  BENEDIK, Christian. The Albertina: the palais and the Habsburg state rooms. Vienna: Christian Brandstatter, 2008, s.
89.

17 HERZMANSKY, Hedwig. Josef Kornhausel: eine Kiinstlermonographie. Wien: Dissertation, Universitat Wien, 1964, s.
215-216.
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Ve stavbé také doslo k reorganizaci pokoju, kdy staré pokoje patfici vévodovi Albertovi
se staly obytnymi prostory princezny Henrietty von Nassau-Weilburg a ostatni pokoje v byva-
Iém palaci Tarouca obyvaly jejich déti. Enfildda propojujici pokoje déti znemoznovala pohyb
sluzebnictva, které nemohlo prochazet samovolné jednotlivé pokoje. Josef Kornhausel to vy-
fesil proraZzenim novych dvefi do pokojl a vystavénim pavlace do nadvori, ktera zaroven slou-
Zila jako spojovaci chodba mezi mistnostmi. Na planech je nazvana jako Comunications gang
[Obr. 2].® Je to prvek, ktery Kornh&usel uplatioval pfi svych mnoha realizacich ¢inZovnich
dom ve Vidni."

Josef Kornhausel spole¢né s Josefem Klieberem vytvorili moderni interiér, jenz Josef
Danhauser opatfil vnitfnim vybavenim.2° Danhauser vytvoril pro arcivévodu nabytek, ktery byl,
namisto ve Vidni vyuzivaného ofechového dreva, z mahagonu.?' Josef Klieber dodal pro palac
nékolik novych soch predstavujici figury z fimské mytologie jako postavy Muz, sochu Minervy
a Apolléna.

Prestavba v sobé zahrnuje nové vytvorené luxusni prostory, které byly specialné navrh-
nuty se v§im svym vybavenim. Minervahalle je prvni z reprezentacnich prostord. Jedna se
o vstupni mistnost na ovalném pldoryse v pfizemi stavby, kde se nachazely zejména kance-
lare a mistnosti slouzici k administraci. V mélké nice se nachazi plastika zobrazujici Fimskou
bohyni Minervu s jejimi obvyklymi atributy, kopim, pfilbici a Stitem, kterou Klieber vytvoril mezi
lety 1822-1825. Stény mistnosti jsou dynamicky rozdéleny pilastry toskanského fadu, mezi
nimiz je sténa dekorovana bosazi.??

Z Minervahalle se vstupuje do sloupové siné, ktera usti u schodisté, jenz vede do prvniho
patra, kde se nachdzely obytné a reprezentac¢ni mistnosti. Hala je obdélného plidorysu, déli jej
mohutné sloupy toskanského radu, které jsou vytvoreny z mramoru [Obr. 3]. Vnitiek je délen
pilastry na sténdch, mezi nimiz jsou vlozena okna, pllkruhové zakoncena s paprscitou vyplni,
sahajici po zem. Vstup na schodisté stiezi postavy dvou sfing. Nad nimi ve sténé se nachazeji
dvé tonda zobrazujici Zenské hlavy korunované véncem r(izi, jez by mohly zpodobnovat bo-
hyni Floru. Stény dvouramenného schodisté jsou bohaté dekorovany lizénovymi ramy a bosazi
a nad schodistém jsou odlehéeny perforovanymi putlkruhy.

18 BENEDIK. The Albertina (pozn. 213), s. 90. — Albertina, Josef Kornhausel, Plan na prestavbu paléace arcivévody Karla,
prvni patro, po 1822, M. 14, Um. 4, Nr. 21, in. €. 6021. — Albertina, Josef Kornh&usel, Plan na pfestavbu palace arcivévody
Karla, pfizemi, po 1822, M. 14, Um. 4, Nr. 22, in. €. 6022.

19  RIZZI, Georg Wilhelm. Die Zinshduser im Spatwerk Josef Kornhdusels. Wien: Verein fiir Geschichte d. Stadt Wien, 1979,
s. 39.

20 Ibidem, s. 22. - VONDRACEK, Radim. Biedermeier: uméni a kultura v ceskych zemich 1814-1848. Praha: Umélecko-
pramyslové museum, 2010, s. 494. — THIEME, Ulrich. Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler: von der Antike bis zur
Gegenwart. Bd. 8, Leipzig: Coutan-Delattre, E.A. Seemann, 1913, s. 354-355.

21 BENEDIK. The Albertina (pozn. 213), s. 92. — Josef Danhauser pUsobil jako viderisky navrhar. Od roku 1814 vlastnil
zavod na vyrobu nabytku, jeho produkce byla rozsahla, dokonce sva dila vyvazel do zahranic¢i. Dochovalo se asi 2500 laviro-
vanych navrhu nabytku, které predkladal svym zakazniklm.

22 BENEDIK. The Albertina (pozn. 213), s. 96—97. — Albertina, Josef Klieber, Minerva, po 1814, in. ¢. 44424. — NEZVAL.
Josef Kornh&usel (pozn. 202), s. 26-28.
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Reprezentacni prostory v prvnim patre byly rozdéleny na pokoje arcivévody a princezny
Henrietty a déti. Na planové dokumentaci jsou rozepsany jednotlivé mistnosti. Arcivévoda jich
obyval devét a Henrietta sedm. Pokoje arcivévody se nachazely v byvalém kfidle augustinian-
ského klastera a zahrnovalo mistnosti jako pfedpokoj, pfijimaci pokoj, Satnu, lozZnici a kabi-
net. Z arcivévodovych pokoja byl pfistup do kridla, kde se nachdazela galerie schranuijici shirku
vévody Alberta.?? Arcivévoda Karel Rakousko-Tésinsky ji jako prvni otevrel verejnosti. Pres
schodistovou halu se prechazelo do ¢asti, ktera slouzila arcivévodkyni, jez vyuzivala predpo-
koj, pfijimaci pokoj, Satnu, kabinet, studovnu, toaletni pokoj a loznici. Tato ¢ast byla znacné
prestavéna za arcivévody Alberta v roce 1875. Na komnaty arcivévodkyné navazovaly pokoje,
které se nachazely ve staré ¢asti palace Tarouca a slouzily potfebam déti. Byly tam jejich loz-
nice, herny, ale také mistnosti k u¢eni i pokoje uciteld.?*

Misto velkého salu z dob vévody Alberta byl vytvoren mensi, ale velmi reprezentativni
Musensaal [Obr. 4]. Vyuzival se jako hodovni sin a je dekorovan sochami Apolléna a deviti
muzami, jejichz predlohové navrhy se nachazeji ve sbirce muzea Albertiny.?* Sochy vytvoril Jo-
sef Klieber, pficemz vysledna podoba boha Apolléna je slouc¢enim jeho dvou navrhi.?¢ Jedna
se o obdélny pokoj, jehoZ stény jsou déleny pilastry s korintskymi hlavicemi a palkruhovymi
okny nebo slepymi arkadami. Pokoje jsou bohaté zafizené honosnym nabytkem, dekorovani
je velmi precizni a okazalé. Na sténdch se objevuje dekor ve formé rostlinnych ornamentd,
kvétinovych vaz, rozet, vaviinovych vénci nebo figur drzici hudebni nastroje. Obdobné motivy
se nachazeji i na hedvabnych tapetach vytvorenych manufakturou Hornbostel ve Vidni. In-
teriérové Upravy Ize charakterizovat jako neoklasicistni rakouskou modifikaci francouzského
dvorského empiru.?’

Arcivévoda Karel si nechal palac vybavit tim nejmodernéjsim, co bylo v té dobé v Evropé
k dispozici. Okazala dekorace interiéru palace vzbudila nelibé pocity v arcivévodovi Johannovi,
ktery byl pozvan roku 1823 k bratrovi na vanoc¢ni svatky. BEhem své navstévy byl pohorsen na-
kladnosti celé prestavby. 22 Stavebni upravy pokraCovaly i za arcivévody Alberta, ktery nechal

23  Albertina, Josef Kornhdusel, Plan na prestavbu paldce arcivévody Karla, prvni patro, po 1822, M. 14, Um. 4, Nr. 21, in.
€. 6021.

24 |bidem.

25  Albertina, Josef Klieber, Klio, po 1822, in.¢ 47523. — Albertina, Josef Klieber, Melpomene, po 1822, in. ¢. 47524. -
Albertina, Josef Klieber, Thalia, po 1822, in. ¢. 47525. — Albertina, Josef Klieber, Kalliope, po 1822, in. &. 47526. — Albertina,
Josef Klieber, Tepischora, po 1822, in. . 47527. — Albertina, Josef Klieber, Euterpe, po 1822, in. &. 47528. — Albertina, Josef
Klieber, Erato, po 1822, in. €. 47529. — Albertina, Josef Klieber, Urania, po 1822, in. ¢. 47530r. — Albertina, Josef Klieber,
Polyhymnia, po 1822, in. ¢. 47531.

26  Albertina, Josef Klieber, Apollén, Minerva, Erato, Terpsichore, po 1822, in.¢. 5597. — Albertina, Josef Klieber, Apollon,
po 1822, in. . 47532. - Albertina, Josef Klieber, Clio, Calioppe, Polyhymnie, le Bonheur, po 1822, in.¢. 5598. — Albertina,
Josef Klieber,Uranie, Calliope, Clio, po 1822, in. ¢. 5599.

27 BENEDIK. The Albertina (pozn. 213), s. 168. - SUCHANEK, Pavel a VALES, Tomas. Neoklasicistni dekorativni uméni ve
stfedni Evropé v éfe Marie Terezie a Josefa Il : Transkulturalita, nebo kulturni reprodukce? Cornova: Revue Ceské spole¢nos-
ti pro vyzkum 18. stoleti, Praha: Ceska spoleénost pro vyzkum 18. stoleti, 2018, ro¢. 8, €. 1, s. 108-109.

28 HERZMANSKY. Die Baugeschichte (pozn. 211), s. 4-7. — Cit. dle KOSCHATZKY, Walter. Aus dem Tagebuch der
Erzherzogs Johann von Osterreich. Albertinastudien. Wien. 1965. Heft 3, s. 154-155.,, Abends ging ich mit Bruder Ludwig
zu Bruder Carl. Da es Heiliger Abend ist, so waren alle Kindern vereinigt und was von uns da ist, versammelt. (...) Endlich

als wir in das Zimmer meiner Schwagerin gingen und ich Zimmer durchging, keinen Fleck im Hause mehr fand, wie ich es
gekannt, alles von einer Pracht mi einem solchen Aufwand gemacht sah, da wurde es mir fremd, ich fand mich so einsam
und keinen frohen Blick konnte ich mehr machen. Ich dachte, der alte Herr so viel verwendet, nichts steht mehr davon. Izt
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prestavét Cast interiéru a historizujici fasadu. V roce 1857 cisar FrantiSek Josef I. rozhodnul
o zniceni zbytku opevnéni kolem Vidné a v tom byla zahrnuta i Augustinianska basta, ktera
byla zdemolovana roku 1865.

Ve 20. stoleti byly interiéry restaurovany a znovu vybaveny plvodnim nébytkem z doby
arcivévody Alberta, syna arcivévody Karla Rakousko-Tésinského. Z velké ¢asti jsou reprezen-
tacni mistnosti pristupné verejnosti, v palaci byly vytvoreny i Ctyfi vystavni prostory, aby mohla
byt velka sbirka co nejlépe prezentovana. Palac Albertina dnes v sobé spojuje dva prvky, za
prvé se jedna o historicky palac, ktery slouzil jako obydli vysoce postavenym predstavitelim
Habsburské monarchie, za druhé slouzi jako moderni muzeum schranujici rozsahlou grafic-
kou sbirku.?

Zamek Weilburg

Mésto Baden, lezici jizné od Vidné, ma jiz dlouhou tradici lazenstvi. Teplé mineralni pra-
meny byly vyuzivany jako pitna kura a ke koupani. Baden, stejné jako dalSi dolnorakouska
meésta, zazil na pocatku 19. stoleti znacny stavebni rozmach, ktery je dodnes zachovan v jeho
podobé. Pfedevsim prostredi mésta, se zvedajicimi se kopecky ukryvajicimi malebné zficeniny
hrad(l Rauhenstein a Rauheneck, ldkalo vSechny navstévniky k prozkoumavani.

Mésto se rozvijelo s vystavbou lazenskych objektl jako hostincl pro navstévniky, souk-
romych dom(, kavaren a lazenskych pavilon(. Vétsina budov byla vystavéna az v poloviné 19.
stoleti, kdy témér vSechny stavebni zakazky v Badenu byly navrhovany architekty Cinnymi ve
Vidni jako Josefem Kornhauselem, Pietrem Nobilem nebo také Charlesem de Moreau.*°

Podle zminky v dobovém periodiku Wiener Theater Zeitung z roku 1823 se arcivévoda
Karel, na prani své manzelky princezny Henrietty von Nassau-Weilburg rozhodnul vybudovat
v Helentalu letni sidlo.®' Na misté, které bylo vybrano pro vystavbu zamku se nachazela ob-
libena vyhlidka, s vyhledem na hory a zatoku Schwechat, ke které putovalo z Badenu mnoho
vyletnik(.3?

Plvodné se uvazovalo o vystavbé venkovské vily nebo mensiho zdmku, z diivodu nizsich
finan¢nich nakladd na stavbu objektu. Nicméné arcivévoda Karel se rozhodnul poprosit svého
adoptivniho otce, vévodu Alberta Sasko-Tésinského o uhrazeni stavebnich néklad(. Vévoda

ist alles umgekehrt, verdandert und unendliches Geld ausgegeben. Wieviel ist da von so kurzer Dauer, der Mode unterliegend.
So schén, so ausgesucht daB ich nicht wute, wo mich hinzustellen noch hinzusetzen. (...) Gott hatte ich das Geld, was das
stecket! Wieviele Tréanen getrocknet, wieviele MiBmutige wieder aufgerichtet, wieviele wieder meinem guten Kaiser gewon-
nen!,

29 BENEDIK. The Albertina (pozn. 213), s. 14-17.

30 KRAFTNER, Johann. Im Schatten der Weilburg: Baden im Biedermeier. Baden: Grasl, 1988, s. 87.

31  Wiener Theater Zeitung, 1823, 22. Juli, s. 87.

32  MARTIN, Waltraud de. Die Weilburg in Baden bei Wien. Wiener Neustadt: Weilburg-Verl, 1987, s. 34. — Wiener Theater
Zeitung, 1823, 22. Jul, s. 87.
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mu vyhovél, a tak mohl byt postaven zamek mnohem vétsich rozmér(.

Arcivévoda Karel pozadal Josefa Kornhdusela o vytvoreni plant stavby. Ten je predlozil
20. srpna roku 1820. Na zakladé schvaleni planové dokumentace zamku zapocaly v tom sa-
mém mésici vykopy zakladl a 15. zafi stejného roku byl poloZen zakladni kdAmen. Stavba byla
dokoncena 4. ¢ervna 1823. Z Badenu byla k zamku vybudovana nova cesta, Weilburgstralle,
jez méla byt promenadou vedouci od Sauerhofu k novostavbé zamku — Diese Stral3e sowohl,
als auch der Platz vor dem Schloss, ist des Abends mit Laternen gehoérig erleuchtet, welches
eine sehr gute Wirkung macht.3*

Letni sidlo bylo vystavéno na upati kopce, na némz se nachazi zficenina hradu Rauhe-
neck. Byla to trojpodlazni stavba, hlavni budova byla obdélného plidorysu s pfedsazenym por-
tikem [Obr. 5]. Hlavni vstup do zamku byl z jizni strany, kde se nachazel zamecky dvdr a byl
feSen mensi verandou kubického tvaru, pokrytou bosazi. Vchod kryl portikus nesen dvojici
sloup(l toskanského radu zakoncenych trojuhelnikovym stitem.2® Z hlavniho télesa zamku vy-
bihaly do stran kfidla, vytvarejici pismena T. Na kratSich stranach kridel se nachazely o patro
zvysené kubické pavilony. Na né navazovaly po stranach pulkruhové jednopodlazni objekty
zapusténé do terénu, lemovany anglickym prikopem.®¢ Fasada zamku byla hladkd, podlazi
od sebe oddélovaly profilované fimsy [Obr. 6]. Vstup z hlavniho télesa zamku do zahrad kryl
sloupovy predsunuty portikus neseny osmi ionskymi sloupy. Polosuterén slouzicich byl osvét-
lovan okny segmentového tvaru, okna v pfizemi byla pulkruhové zakonéeng, v prvnim patre
pravouhla. Clenity plidorys zamku vychazi jesté z barokni tradice zdmeckych budov, kterou
Josef Kornhausel pretvoril do moderni neoklasicistni formy.%”

V polosuterénu, ¢astecné zapusténém v terénu, se nachazely provozni mistnosti a uby-
tovani sluzebnictva. Mistnosti na vychodni strané zamku slouzily jako umyvarna nadobi, pra-
delna, sklad nadobi a stfibra, kuchyné na pripravu pokrm( pro obyvatele zamku, spizirny, velka
umyvarna nadobi, na kterou nasledovalo ubytovani ¢eledin( a stdje. Na protéjsi strané to byly
koc¢arovny, ubytovani slouzicich z kuchyné, kocich a lokaja.®

Prizemi slouzilo jako obytné, zahrnovalo po stranach schodisté predpokoje vedouci
zfejmeé do soukromych komnat arcivévody a jeho manzelky. Pokoje zahrnovaly malou kuchyni,
koupelnu, predpokoj, Satnu a loznici. Na patre se nachazela i mala soukroma kaple a velky sal
se vstupem do zahrady. Mistnosti jsou propojeny tradi¢ni enfiladou, ale i chodbou.*

33 NEZVAL. Schloss Weilburg (pozn. 206), s. 46—51. — MUHLBACH, Gertraud M. Das Kaiser-

haus zu Baden bei Wien: Franz I. und Karl . von Osterreich. Horn: Wien: Berger, 2013, s. 39.

34  Wiener Theater Zeitung, 1823, 22. Juli, s. 87. — Tato ulice, stejné jako nadvori pfed zamkem, byva vecer osvétlovana
lampami, které vytvareji krdsnou atmosféru.

35 Albertina, Josef Kornh&usel, Navrh fasady ze strany od dvora (Hof von Bergseite), 1820, M. 2, Um. 6, Nr. 20, in. ¢. 5857.
36  Albertina, Josef Kornh&usel, Pidorys pfizemi (Grundriss des Erdgeschosses), 1820, M. 2, Um. 4, Nr. 15, in. ¢. 5852. -
Albertina, Josef Kornhausel, Pidorys prvniho patra (Grundriss des Hauptgeschosses), 1820, M. 2, Um. 4, Nr. 16, in. ¢. 5853.
37  MARTIN. Die Weilburg (pozn. 229), s. 41. — HERZMANSKY. Josef Kornh&usel (pozn. 214), s. 54-55.

38  Albertina, Josef Kornh&usel, PGdorys prizemi (Grundriss des Erdgeschosses), 1820, M. 2, Um. 4, Nr. 15, in. ¢. 5852.
39  Albertina, Josef Kornh&usel, Pidorys prvniho patra (Grundriss des Hauptgeschosses), 1820, M. 2, Um. 4, Nr. 16, in. ¢.
5853.
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Josef Kornhausel vytvoril koncept moderniho slechtického obydli, které mélo zajistit oby-
vateldm komfort. Vyuzil pfi projektovani fasad naprosté jednoduchosti a potlaceni ornamenta-
lity na minimum, ktera umocnuje celkové elegantni vzezfeni budovy.

Zamek Weilburg byl vystavén jako velmi moderni stavba i po technické strance. Tekouci
vodou byly vybaveny vSechny kuchyné, koupelny a toalety. Vodovodni potrubi vedlo k rezervo-
aram do podkrovi, které mohly byt pouzity i v pfipadé pozaru k haseni.*’

Kornhausel spolec¢né ve spolupraci s Josefem Klieberem vytvorili dokonaly, harmonicky
koncept neoklasicistniho uméleckého dila, spojujici architekturu vyuzivajici neoklasicistni
prvky spole¢né s interiéry doplnénymi Klieberovymi plastikami. Interiérové dekorace dnes
Ize hodnotit pouze na zakladé dochovanych fotografii. Obdélna vstupni hala zamku byla za-
koncena pllkruhem, prostor rozdélovaly zdvojené sloupy toskdnského radu lemujici nizké
schodisté, jez koncilo pohledové sochou bohyné Flory se Zephyrem a puttim, které vytvoril
Klieber roku 1823. Pokoje byly dekorovany rostlinnymi ornamenty a pilastry s korintskymi hla-
vicemi. Nad dverfmi se nachazely medailony s grisaillovymi figurami.*?

Arcivévoda Karel s velkym zajmem sledoval vystavbu zamku, ¢asto jezdil na stavbu do-
hlizet, aby se presvédcil, jak pokracuje. Soucasti arealu byla plavecka skola, zamecky park,
ktery byl doplnén o drobnou zahradni architekturu fontan a plastik.*® Zvlastni pozornost ve-
noval arcivévoda vysadbé parkové zény, jez byla osdzena rliznymi druhy dfevin a kefovitych
rostlin. Nachdazel se tam i sklenik a uzitkova zahrada [Obr. 7].** Ve svém konceptu vytvoril
harmonickou syntézu mezi zahradou a okolni krajinou.*

Finanéni naklady na tuto stavbu byly publikovény v roce 1924 v Osterreichische Kunstto-
pographie, odkud lze vycist, ze Josef Kornhausel obdrzel za plany, vedeni stavby a jeji rozvr-
Zeni 35 730 florind, vedouci stavitel 180 000 florint, Josef Danhauser za interiérové dekorace
mistnosti a vytvoreny mobiliaf obdrzel kolem 28 000 florin(i. Celkové naklady ¢inily asi 772 000
florin(i.#¢ Stavba se nanestésti do dnesnich dnli neodchovala. Zdmek byl poskozen bombardo-
vanim za druhé svétové valky a jeho ruina byla strzena v Sedesatych letech 20. stoleti.

Weilburg se nemél stat jen letnim sidlem, ale pfedev§im monumentem reprezentujicim vyznam
arcivévody Karla, jeho pomnikem a oslavou uspéchu vitézstvi v bitvé u Aspern nad Napoleonem. V této
stavbé Ize zde vidét i paralelu k odkazu EvZena Savojského jako vojevidce habsburskych vojsk, ktery
své ambice zhmotnil v zamku Belveder. Podobné i Weilburg se mél stat arcivévodovym Belvederem.

40  Albertina, Josef Kornh&usel, Navrh fasady ze strany od dvora (Hof von Bergseite), 1820, M. 2, Um. 6, Nr. 20, in. ¢. 5857.
41 Albertina, Josef Kornh&usel, Plan vodovodu (Wasserleitung), 1820, M. 2, Um. 9, Nr. 34, in. ¢. 58609.

42  NEZVAL. Schloss Weilburg (pozn. 206), s. 77-92.

43 MARTIN. Die Weilburg (pozn. 206), s. 35. — Osterreichische Nationalbibliothek (dale ONB), Plan plavecké Skoly, (Detail-
plan der im Jahre 1826 neu erbauten Schwimmschule im Garten de Erzherogl Schlosses Weilburg), 1826, in. ¢. 187k 1a.

44  ONB, A. Nowak, Situaéni plan zéamku Weilburg (Situations—Plan des Schlosses Weilburg bei Baden), 1834, in. &. K |
111226.

45 HERTENBERGER - WILTSCHEK. Erzherzog Karl (pozn. 200), s. 312-313.

46  FREY, Dagobert. Osterreichische Kunsttopographie: Die Denkmale des politischen Bezikes Baden in Niederdsterreich,
Band XVIII. Wien: Holzel, 1924, s. 131.
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Tesinsky zamek

Tésinské statky ziskala Marie Terezie koupi od svého syna Josefa Il., ktery je zdédil po
smrti svého otce roku 1765. Marie Kristina dostala Tésinské knizectvi jako véno v roce 1766,
u prilezitosti snatku s vévodou Albertem. Tehdy také zvolil Albert jméno Sasko-Tésinsky (von
Sachsen-Teschen) pro odliSeni rodové vétve. Knizectvi mélo novomanzellm zajistit stalé
prijmy a tvorilo zaklad jejich majetku, ktery se pozdéji rozrostl o frydecké panstvi a dalsi za-
koupené statky v Uhrach. Tésinské statky ridila TéSinska komora, ktera byla ve stalém spojeni
s Uredni spravou statk(l vévody Alberta.

Vévoda Albert Sasko-Tésinsky spolecné se svym adoptivnim synem arcivévodou Karlem
spolu na tésinské a frydecké panstvi ¢asto zajizdéli, starali se spole¢né o dohled nad hospo-
darenim Tésinské komory a také nad rozvijejicim se hutnim primyslem.*” Za arcivévody Karla
doslo k rozsifeni hutniho primyslu i do Tfince, kde byla zpracovavana Zeleznd ruda vytézena
v okolnich obcich. Diky tomu cela oblast ekonomicky prosperovala.

Centrem Tésinského knizectvi bylo mésto Tésin jiz od 13. stoleti, kdy Piastovci sidlili
na Zameckém vrchu, kde se nachazel Tésinsky hrad. Skladal se z Dolniho a Horniho hradu.
Horni hrad slouzil k reprezentaci a bydleni aristokracie. Dolni hrad v sobé ukryval hospodarska
staveni, ubytovani sluzebnictva, zbrojnice a stéje.*® Sidlo Piastovcl bylo znaéné poskozeno
béhem tficetileté valky a nasledné i pozarem roku 1789, ktery znicil velkou ¢ast meésta.

Mésto v periferni oblasti se nikdy nestalo sidlem manzelského paru, presto se vévoda Al-
bert staral o rozSifovani panstvi, kdy odkupoval dalsi pozemky a o rozvoj ekonomiky systema-
tickym lesnim hospodarstvim a rozvijenim hutniho prdmyslu. Na predmésti TéSina Saské kupé
nechal vybudovat tovarnu na sukno.* Pomyslel také na vystavbu nového tésinského zamku.

Pocatkem 19. stoleti byly zboreny pozlistatky Horniho hradu, na jehoz misté byl vysazen
anglicky park. Nékolik pozUstatku hradu bylo zachovdno a zakomponovano jako romantické
stfedovéké prvky do nového parku. Piastovska véz z 13. stoleti slouzici posléze jako rozhledna
a zamecka kaple sv. Mikulase z poloviny 11. stoleti, stojici na plidorysu kruhu s apsidou na
vychodni strané.

V Dolnim hradé sidlilo pfedevsim urednictvo, které se staralo o spravu rozsahlého komor-
niho statku v majetku Alberta Sasko-Tésinského, pozdéji arcivévody Karla. PozUstatky Tésin-
ského hradu neplsobily jako distojné sidlo spravy a reprezentace vyznamu ¢lent Habsbur-
ské monarchie, stejné jako nejvétsich pozemkovych vlastnik(. Pfi svych navstévach v Tésiné
byli nuceni se ubytovavat v Larischové palaci. Tuto neprijemnou situaci resil jiz vévoda Albert

47  HAWLS, FrantiSek. Panna Maria a Frydek. Brno, 1893, s. 28.

48 MAKOWSKI, Mariusz. Slechticka sidla na TéSinském Slezsku. Cesky Tésin: Regio, 2005,s. 16—-19.

49  PITRONOVA, Blanka. Marie Christina a Albert Saskoté&sinsky: Piispévek k biografii. TéSinsko. Cesky Tésin: Okresni
muzeum, 1991, XXXIV, €. 1., s. 19.
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Sasko-Tésinsky, ktery nechal roku 1810 vytvorit prospekt, ktery zachycuje stav TéSinského
hradu a prilehlych budov. Plany vytvoril téSinsky architekt a zednicky mistr Florian Jilg, ktery
dlouhodobé plsobil na TésSinsku. Prospekt je signovan s datem 18. ledna 1810 v TéSiné a na-
chazi se ve sbirce Rakouské narodni knihovny [Obr. 8].5° Florian Jilg byl hlavnim méstskych
architektem a pUsobil v cechu zednikd, projektoval stavby v Tésiné i v okoli. Z jeho dél se pre-
vazné zachovaly stavby kostel(, jako napfiklad v Hnojniku (1812), Bystfici (1809) a méstan-
skych dom( v Tésiné. Po jeho smrti roku 1841 pokracoval ve stavebni ¢innosti jeho syn Karel.>'

Arcivévoda Karel Rakousko-Tésinsky pfikroCil k rozsahlym upravam zamku predevsim
proto, aby zajistil zefektivnéni celého panstvi. Vystavba zamku v Tésiné splfiovala pozadavek
stavby dlstojné rezidence vhodné k reprezentaci vlastnika Tésinského knizectvi. Rozsahlé
stavebni upravy zapocaly koncem tficatych let 19. stoleti. Jiz z roku 1838 jsou dochovany
archivni zaznamy, které dokladaji stavebni pfipravy jako obstaravani stavebniho materialu
k prestavbé zamku, kde je zminovan jako Schloss Bau.*? PredevSim se jedna o dodavky ka-
mene a skla pro vystavbu oranzerie, ktera se nachazela pri severnim kridle zamku. Jednalo se
o obdélnou stavbu s jemné vystupujicim rizalitem.> Oranzerie byla navrhnuta velmi jednoduse
a prosté, témér bez dekoru. Pfed obdélnou stavbu predstupoval jemny rizalit tvofen ve formé
serliany, kdy zdvojené pilastry s kladim tvorily vchod, nad kterym se vypinal trojuhelnikovy stit
s prorazenym pulkruhovym oknem s paprscitou vyplni. Zbytek fasady byl proskleny az po zem
sahajicimi okny. Byla soucasti zameckého arealu az do roku 1965.

Na nejnizsi ¢dasti zamecké vysiny na strané ke méstu, byl na pozlstatcich starych zdi
vystavén novy zamek, v némz sidlila sprava Tésinské komory. Arcivévoda Karel pozadal o vy-
tvoreni planu na vystavbu nového sidla svého dvorniho architekta Josefa Kornhausela, jenz na
troskach starého piastovského hradu navrhnul novou rezidenci. Plany k této prestavbé z Ra-
kouské narodni knihovny, zahrnuji padorys stavby a nérysy hlavni a zahradni fasady.>

Stavba zamku byla planovana uz roku 1837, jak doklada dopis urednika Mayera, ktery
piSe 20. prosince komornimu feditelstvi a zminuje pfipravu stavby zamku planovanou na rok
1838.% Se stavbou bylo zapocato roku 1838 a stavebni prace pokracuiji i nasledujiciho roku,
kdy 27. inora 1839 zada Tésinské komora po Lesnim uradé ve Vendryni kamenné platy na
Schloss Bau a 17. listopadu po Lesnim uradé v Jablunkové dalsi material na vystavbu zam-
ku.*® Byla nutna i vystavba cihelny, aby byl ke stavbé dostatek cihel, které dodaval stejné jako

50 ONB, Florian Jilg, Prospekt zamku v Tésiné (Prospect des kénigl. herzoglischen Schlosses in Teschen), 1810, in. &.
193b, 11; 193b, 10.

51 IWANEK, Witold. Klasycyzm w architekturze Cieszyna. Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich, 1970, s. 28.
IWANEK, Witold. Stownik artystéw na Slgsku Cieszyiskim. Bytom: Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu, 1967,s. 49.

52  Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszyriska, sign. 1200, fol. 75, 81, 89,
278, 328.

53 IWANEK. Klasycyzm (pozn. 248), s. 35—-36. — NEZVAL. Joseph Kornhadusel (pozn. 202), s. 41-42. — GRUNDMANN,
Guinther. Deutsche Kunst im befreiten Schlesien. Breslau: W.G. Korn, 1941, s. 70.

54  ONB, Josef Kornhausel, Plany zamku v Tésiné, 1837, in. &. 193b-11a, 193b—11b, 193b-11c.

55  Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska, sign. 1200, fol. 31.

56 Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska, sign. 1200, fol. 328.
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kovové prvky, ufad v Ustroni.%’

Josef Kornhdusel mnoho nezasahnul do ptdorysu stavby a vyprojektoval ji na zakladech
predeslého hradu, pficemz vyuzil v nékterych ¢astech i ptvodni stény, jeZ jsou zvyraznény na
planové dokumentaci, tak i v dnesni stavbé vyraznou sitkou zdi [Obr. 9]. Kornhausel opatfil za-
mek reprezentativnim pricelim otevienym k méstu. Na severni strané se nachazela prostorna
oranzerie a nad fekou OISi byla vystavéna vyhlidka s portikem, tvoreném jednoduchymi sloupy
toskanského radu [Obr. 11]. Jedna se o ukazku architektova dila, kde pouzil typické prvky ob-
jevujici se v jeho tvorbé jako atika, thermové okno, mirné vystupuijici rizalit pred hmotu stavby
a harmonické vyvareni fasady. Podobné trojuhelnikovité suprafenestry s volutami adaptoval
i na Rybni¢nim zamku v Lednicko-valtickém arealu a pravouhle ukon¢ena okna s paprscitou
vyplni objevujici se na oranzerii a pfestavbeé rotundy jsou i u jeho dalSi realizace, a to na zamku
v Schonwaldu.%®

V pripadé stavby v Tésiné mohlo dojit i k pozménéni a vlastni adaptaci planu stavitelem,
ktery realizoval prfestavbu zamku na zakladé Kornhauselovych plant. Podle Pavla Kufy byl pro-
vadeéjicim stavitelem Florian Jilg.®®

Zamek je dvoupatrovou stavbou nepravidelného pldorysu. Hlavni fasada obracena
k méstu je rozdélena vystupujicim rizalitem, jenZ je korunovan trojuhelnikovym Stitem s pl-
kruhové zakon¢enym thermovym oknem pod nim [Obr. 13]. Pred rizalitem vystupuje balkén,
jehoz vchod je po bocich zdoben dérskymi pilastry, okny s trojuhelnikovymi suprafenestrami
a volutami. Celé pfizemi stavby je kryto bosazi, ve které se po obou stranach rizalitu nacha-
zeji vjezdy zdobeny po obvodu hrubé tesanymi kamennymi kvadry. Jednotliva podlazi jsou od
sebe oddélena horizontalnimi profilovanymi fimsami. Okna v patrech nad prijezdy jsou pal-
kruhové ukoncenad a vytvareji na fasadé dojem arkdady. Prlceli oteviené do zahrady je mnohem
jednodussi, po stranach je zdobeno mirné vystouplymi rizality pokrytymi bosazi, které zakon-
¢uje zvySena pravouhla atika. PodlaZi od sebe oddéluje fimsa a v pfizemi jsou okna pulkruhové
ukoncena, v patfe se nachazeji jen obycCejna okna bez zdobeni. Zajimavym prvkem je hlavni
dvouramenné schodisté, které je vytvoreno za pouziti kvadrovych sloupt s jednoduchymi hla-
vicemi, které podpiraji profilovanou fimsu proskleného stropu. Jeho vysledna forma se velice
podobé schodisti, které vystavél Kornhausel v Klosterneuburgu v letech 1834-1842.5° Upravy
celého zameckého navrsi trvaly jesté do Ctyficatych let 19. stoleti, coz dokladaji i vydaje
za Upravu zamecké studny a okoli.®!

57  Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszyriska, sign. 1200, fol. 378.

58 KONECNY, Michal. Zéamek Schonwald a Heinrichslust. In: Michal Konecny, ed. Vitrivius Moravicus: neoklasicistni
aristokraticka architektura na Moravé a ve Slezsku po roce 1800. Brno: Narodni pamatkovy Ustav, Uzemni pamatkova sprava
v Kroméfizi, 2015, s. 281-295.

59  KUFA. Slechticka sidla. (pozn. 198) s. 57-58.

60 TAUSIG, Paul. Josef Kornhdusel: ein vergessener dsterreichischer Architekt. Wien: Konegen, 1916, s. 35. — IWNANEK.
Klasycyzm (pozn. 248), s. 34. — SOPAK, Pavel. Vzdalené ohlasy: moderni architektura eského Slezska ve stfedoevropském
kontextu. 1. Opava: Slezska univerzita, 2014, s. 71-73.

61 Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszyrska, sign. 2724, fol. 27-43.
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Zamek v Tésiné slouzil soucasné jako obytna rezidence pfi navstéve vlastnika, ale i jako
sprava velkostatkU a ubytovani Grednik( TéSinské komory. JiZ z rozmisténi mistnosti a jejich
vyuzivani je patrné, Zze se nejednalo o typickeé letni silo. Pfesto je ve stavbé zahrnuta i obytna
¢ast, komfortni s velkym pocétem pokojl pro hosty, kterd mohla v pfipadé potfeby byt vyuzita
pri pFijezdu arcivévody na panstvi s cetnym doprovodem. Arcivévoda Karel pak velmi ¢asto
zamek navstévoval, byl také jedinym z tésinskych knizat z rodu Habsburkd, kdo v TéSiné delsi
Cas pobyval.®?

Obytné prostory pro arcivévodu se nachazely v prvnim patre v predni ¢asti zamku v jiz-
nim kfidle. Obsahuiji loznici, Satnu, jidelnu, hostinské pokoje, biliarovy pokoj a salon, z néhoz se
vystupovalo na vyhlidku nad fekou OISi. Zadni trakt zamku byl vyhrazen hospodarskym mist-
nostem, kuchyni, spizirné a kancelafim slouzicim diléim Gfadim jako sirot¢imu, justiénimu
a Uradu starajicimu se o pozemkové knihy. V druhém patfe se nachazely predevsim kancelare
Urednikd, ale také mistnosti jako loznice, kuchyné, spolecensky salén a pfipravna jidel se spi-
zirnou. Zrejmeé se tam nachazelo obydli spravce Tesinské komory.®3

Interiéry zamku jsou dnes prestaveény pro potreby hudebni skoly, jez v budové sidli. Uv-
niti stavby se zachovalo plvodni dvojramenné schodisté s jednoduchymi kvadrovymi sloupy
a druhé schodisté vedouci do jizniho kfidla zamku, které je mensi, ale na sténach se dochovaly
zdvojené pilastry tvofici jednoduchou geometrickou ozdobu a zdobna litinova schodistova
lampa [Obr. 12]. Jednalo se o vstup vedouci k obytnym mistnostem arcivévody a hostinskym
pokojam.

Ve sbirce Rakouské narodni knihovny se nachazi i celkovy situacni plan, ktery zobrazuje
téleso nové zamecké stavby, prilehlych budov, a podoburozlehlého zameckého parku, ve kterém
byly zakomponovany zbytky stfedovékého hradu jako piastovska véz, pozlstatek hradeb, ruina
strazni véze a zamecka kaple.** Toto zasazeni celé stavby do pfirodniho prostredi, kdy zamek
v Tésiné plynule navazuje na parkovou zénu za nim je typické pro Kornh&auselovu tvorbu, které
uplathoval jiz béhem staveb pro knizete Jana I. Liechtensteinu i arcivévodu Karla v Badenu.

62 PITRONOVA, Blanka. Arcivévoda Karel (pozn. 200), s. 11.

63 ONB, Josef Kornhausel, Plidorys zamku v Té$ing, 1837, in. €. 193b—11a.

64  ONB, Franz Haw Kuffayi, Situa&ni plan zamku v Tésiné (Situations Plan des Kdnigl. Herzoglichen Schlosses zu Te-
schen mit angraenzungen), 1810, in. ¢. 193 b, 9.
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Zaver

Arcivévodova snaha o modernizaci svych statkdl poznamenala dnesni podobu jeho teh-
dejsich sidel. Pokracoval ve stavebni cinnosti zapocaté uz jeho strycem Albertem Sasko-téSin-
skym, a snazil se o vtisknuti upravovanym sidliim vlastni individuality. Nové ziskané poznatky
o fungovani sidelni struktury arcivévody Karla vrhaji nové svétlo na spolecensky zivot rakouské
aristokracie na pocatku 19. stoleti. Pfedevsim o pohybu vysoce postavenych predstavitel( Sle-
chty v ramci jejich sidelnich struktur.

V prestavbé palace na Augustinianské basté se arcivévoda snazil o deklarovani svého spo-
leCenského vyznamu, jakému se mu dostalo po zdédéni majetku svého stryce. Velky ddraz byl
kladen i na vyslednou podobu vnitiniho prostoru. Reprezentacni pokoje byly dekorovany kva-
litnimi a nakladnymi materidly a mély spolecné s precizné remesiné zpracovanym vybavenim
a nabytkem zvySovat prestiz Habsbursko-Lotrinského rodu v centru cisarské Vidné.

Vystavba Weilburgu sebou naopak nesla touhu po vystavéni diistojného monumentu, ktery
dokonce zastinil cisarsky diim v centru Badenu, ale také po nalezeni klidu v Ustrani, kde se mohl
arcivévoda plné vénovat svym zalibam. Architektura zamku Weilburgu méla velky vliv na stavitel-
stvi rozvijejici se od tficatych let 19. stoleti. Podle motivu jeho prfedsunutého zahradniho portiku
vzniknul i palac Coburg na Coburgbastei ve Vidni od architekta Karla Schlepse a vila Wertheim-
stein v Doblingu od Aloise Pichla, zase vyuzila jednoduchosti jeho fasady.®

Nejmohutnéjsi stavebni Cinnosti se vSak stala prestavba TéSina, jez se vyrazné zapsala do
podoby mésta, kdy se nejednalo pouze o upravu Slechtické rezidence, ale také o vytvoreni sprav-
niho stfediska, Upravu parku se zakomponovanim stfedovékych prvkd a vystavéni dalSich uzit-
kovych staveb pivovaru, divadla, které také projektoval jeho dvorni architekt Josef Kornhausel.

Plsobeni Josefa Kornh&usela jako ¢lena videnské akademie na Tésinsku mélo velky vliv
na mistni stavitelstvi. Ovlivnéna byla hlavné architektura vznikajici na izemi Tésinské komory,
kde byly vystavovany predevsim méstanské domy nebo hospodarské budovy. Prikladem m(ze
byt hospodarsky dv(ir v Bazantovicich z tficatych let 19. stoleti, budova posty v HaZlachu, palirna
ve Velkych Kuncicich nebo méstansky dim v Puncové. Josef Kornhdusel na Tésinsku prestavél
nejspis jesté nékolik dalSich staveb, zamky rod( Bees( z Chrostiny v Hnojniku a Konské a zamek
v Chotébuzi, ktery patrfil od roku 1817 do drzeni TéSinské komory a slouzil jako lovecky zame-
cek. Pozdeji byl ale prestavén a dnes na ném nejsou patrné zadné stavebni upravy z poloviny
19. stoleti.® S plsobenim Josefa Kornhadusela se do periferni oblasti TéSinska dostala moderni
videnska architektura v duchu neoklasicismu.

65 ERBEN, Tino (ed.). Biirgersinn und Aufbegehren. Biedermaier in Vormarz in Wien 1815-1848, Wien, 1988, s. 502-503.
66  VYCHODILOVA, Michaela. Rod Beestl z Chrostiny a jejich zdmek v Hnojniku. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta, Seminar déjin uméni, 2015, s. 14-15. — BENATZKY, Jindfich. Zamecek v Chotébuzi (okres Karvind), Tésinsko. Cesky
Tésin: Okresni muzeum, 1992, &. 1, s. 31-32. — VYCHODILOVA, Michaela. Zamek Hnojnik. In: Michal Konecny, ed. Vitrivius
Moravicus: neoklasicistni aristokraticka architektura na Moravé a ve Slezsku po roce 1800. Brno: Narodni pamatkovy uUstay,
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Obr. 1. Josef Kornhausel, Plan na prestavbu paldce arcivévody Karla, prizemi, po 1822

Obr. 2. Josef Kornh&usel, Plan na prestavbu paldce arcivévody Karla, prvni patro, po 1822
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Obr. 3. Josef Kornhédusel, Josef Klieber, Albertina, Vstupni hala, sou¢asny stav
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Obr. 6. Josef Kornhdusel, Zémek Weilburg, pred 1820

Obr. 7. A. Nowak, Situacni plan zamku Weilburg
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Obr. 9. Josef Kornhédusel, Pudorys zamku v Tésiné
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Obr. 10. Josef Kornhéusel, Navrh fasady zamku v Tésiné
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Obr. 11. Josef Kornhédusel, Zamek v Tésiné — vyhlidka, soucasny stav
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Obr. 12. Josef Kornhé&usel, Interiér zamku v Tésiné, soucasny stav

Obr. 13. Josef Kornhéusel, Zdmek v Tésin€, sou¢asny stav
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M. 14, Um. 4, Nr. 21, in. ¢. 6021.

Albertina, Josef Kornhausel, Plan na prestavbu palace arcivévody Karla, prizemi, po 1822, M.
14,Um. 4, Nr. 22, in. ¢. 6022.

Albertina, Josef Kornhausel, Plan vodovodu (Wasserleitung), 1820, M. 2, Um. 9, Nr. 34, in. €.
5869.

Albertina, Josef Kornh&usel, Pidorys prvniho patra (Grundriss des Hauptgeschosses), 1820,
M. 2, Um. 4, Nr. 16, in. €. 5853.

Albertina, Josef Kornh&usel, Pidorys pfizemi (Grundriss des Erdgeschosses), 1820, M. 2, Um.
4,Nr. 15,in. ¢. 5852.

Albertina, Plan prvniho patra palace Tarouca a tretiho patra Augustinianského klastera, 1794,
M. 14,Um. 3, Nr. 14, in. ¢. 6016.

Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszyniska,
sign. 1200, fol. 328.

Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska,
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sign. 1200, fol. 378.

Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska,
sign. 1200, fol. 1987.

Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska,
sign. 1200, fol. 31.

Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska,
sign. 1200, fol. 75, 81, 89, 278, 328.

Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska,
sign. 2724, fol. 27-43.

Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska,
sign. 1200, fol. 209, 211, 213, 205.

Archiwum Panstwowe v Katowicach Oddziat w Cieszynie, fond 14/76 Komora Cieszynska,
sign. 1200, fol. 220-222.

Badener Zeitung, 1914, €. 18, 4. Marz, s. 2.
Magyar Nemzeti Levéltar, fond P 300 Karoly féherceg, sign. A VI. 3/39.

Magyar Nemzeti Levéltar, fond P 300 Karoly féherceg, sign. A. VI. 23, fol. 45, 42, 39, 38, 49, 52,
40.

Magyar Nemzeti Levéltar, fond P 300 Karoly féherceg, sign. A. VI. 19, fol. 1, 17, 26, 30, 48, 60.

Magyar Nemzeti Levéltar, fond P 300 Karoly féherceg, sign. A.VI.22/9, Testament Ehn. Hen-
riette, fol. 47.

Muzeu Slgska Cieszyniskiego, Josef Kornhausel, Neoklasicistni Uprava rotundy, 1839, in. &.
MC/H/07300.

Osterreichische Nationalbibliothek (dale ONB), Plan plavecké $koly, (Detailplan der im Jahre
1826 neu erbauten Schwimmschule im Garten de Erzherogl Schlosses Weilburg), 1826, in. ¢.

187k 1a.

ONB, A. Nowak, Situa¢ni plan zamku Weilburg (Situations—Plan des Schlosses Weilburg bei
Baden), 1834, in. &. K1 111226.

ONB, Florian Jilg, Prospekt zamku v Tésiné (Prospect des kdnigl. herzoglischen Schlosses in
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Teschen), 1810, in. ¢. 193b, 11; 193b, 10.

ONB, Franz Haw Kuffayi, Situa¢ni plan zamku v Tésiné (Situations Plan des Kénigl. Herzogli-
chen Schlosses zu Teschen mit angraenzungen), 1810, in. ¢. 193 b, 9.

ONB, Josef Kornhausel, Plany zamku v Tésiné, 1837, in. &. 193b-11a, 193b-11b,
193b-11c.

ONB, Josef Kornhausel, Pidorys zamku v Tésing, 1837, in. ¢. 193b-11a.

Wiener Theater Zeitung, 1823, 22. Juli, s. 87.

Wiener Theater Zeitung, 1824, 24. Juli, s. 89.

Zdroje obrazové prilohy:

Obr.1. Josef Kornhausel, Plan na prestavbu palace arcivévody Karla,
prizemi, po 1822. Albertina, M. 14, Um. 4, Nr. 22, in. ¢. 6022.

Obr. 2. Josef Kornhausel, Plan na prestavbu palace arcivévody Karla,
prvni patro, po 1822. Albertina, M. 14, Um. 4, Nr. 21, in. ¢. 6021.

Obr. 3. Josef Kornhausel, Josef Klieber, Albertina, Vstupni hala, soucasny stav.
Obr. 4. Josef Kornhausel, Josef Klieber, Albertina, Musensaal, souCasny stav.

Obr.5. Albertina, Josef Kornhdusel, Zamek Weilburg, plidorys pfizemi, pred rokem
1820.

Obr. 6. Josef Kornhausel, Zamek Weilburg, pred 1820.

Obr. 7. A. Nowak, Situac¢ni plan zamku Weilburg (Situations—Plan des Schlosses Weilburg bei
Baden), 1834. ONB, in. &. K 1111226.

Obr. 8. Florian Jilg, Prospekt zamku v Tésiné (Prospect des konigl. herzoglischen Schlosses
in Teschen), 1810. ONB, in. &. 193b, 11.

Obr. 9. Josef Kornh&usel, Pidorys zamku v Tésiné, 1837. ONB, in. ¢. 193b-11a.

Obr. 10. Josef Kornh&usel, Navrh fasady zamku v Tésiné, 1837. ONB, in. &. 193b—-11b.
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Obr. 11. Josef Kornhadusel, Zamek v Tésiné — vyhlidka, soucasny stav. Vlastni fotografie.
Obr. 12. Josef Kornhausel, Interiér zamku v Tésing, soucasny stav. Vlastni fotografie.

Obr. 13. Josef Kornhausel, Zamek v Tésing, soucasny stav. Vlastni fotografie.
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Sokol ve eytearném umeéni

Petra Willerthova

Seminar déjin uméni, Masarykova univerzita v Brné

Uvod

V roce 2012 oslavila Télocvi¢na jednota Sokol 150 let své existence. Fenomén, ktery ma
vétsina lidi spojeny predevsim se jménem Miroslava TyrSe a rozvojem télocviku v ¢eskych ze-
mich, se vSak v poslednich letech tési velké badatelské pozornosti, a to nejen v oblasti sportu,’
ale i jinych, nékdy az prekvapivych disciplin. Pfi pfileZitosti tohoto Gctyhodného jubilea (které
shodou okolnosti vyslo na stejny rok jako XV. vSesokolsky slet) bylo usporfadano nékolik vy-
stay, které verejnosti pfipomnély historii sokolské myslenky? a vysla také rada tematickych
publikaci, mj. aktualizovany Zivotopis Miroslava TyrSe.® Sokolska tematika se dotyka (kulturni)
historie, sociologie, (kin)antropologie, filozofie,* (soma)estetiky, etnologie,® divadelnich,® gen-
derovych’ nebo queer studii® a mnoha dalSich. Sokol v§ak vyraznou mérou zasahl i do déjin
umeéni.® V této souvislosti mizeme sledovat mnoZstvi uméleckych dél z oblasti architektury,
socharstvi, malifstvi, fotografie i uzitého umeéni, v jejichz vizualni reprezentaci '° se odrazi pre-
devsim téma formovani narodni identity,'" zalozené na ,feckém snu” Miroslava TyrSe.?

1 BARTLOVA, Helena — CERVINKA, Pavel - JENSIK, Miloslav - ODARCENKO, Michail — PAVLIS, Zdenék — PROCHAZKA,
Pavel — ZEMANEK, Vladimir. 100 let &eského sportu 1918-2018. Velké Pfilepy: Olympia, 2018.

2 Jednalo se napf. o vystavy Pod kfidly Sokola v Armadnim muzeu Zizkov v Praze, Slet sokolskych plakatd 1901-1948

v Domé uméni mésta Brna, 150 let sportovani Sokola v Moravskoslezském kraji v ostravské Nové radnici a dalsi.

3 SAK, Robert. Miroslav Tyrs: sokol, myslitel, vytvarny kritik. Praha: VySehrad, 2012.

4 MATUSEK, Milo$. Miroslav Tyr$ — ,filosofie” aktivniho narodniho Zivota. In: KOHAK, Erazim a Jakub TRNKA. Hledani
ceské filosofie: soubor studii. Praha: Filosofia, 2012, s. 91-107.

5 DOLEZEL, Michal. Folklorismus v Sokole. Lidové kultura jako zdroj narodni identity sokolské organizace v letech 1862-
1948. Brno, 2014. Diplomova prace. Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta.

6 KONYVKOVA, Tereza. Télo v pohybu: Performativita sokolského hnuti v obdobi formovani moderniho ¢eského nédroda.
Brno, 2018. Dizertacni prace. Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta.

7  LIBICHOVA, Lenka. Zensky Sokol. Studia ethnologica Pragensia: recenzovany ¢asopis, 2015, ro€. 3, €. 2, s. 102-109.

8 Expozice Tyrslv sen: Vystava sokolskych pohlednic ze sbirek SPQP probihala v Praze v Centru queer paméti v roce
2017 a zabyvala se ,moznym erotickym, a pfedevsim homoerotickym vnimanim" téchto pohlednic.

9 Dne10. listopadu 2017 byl v Praze usporadan workshop s ndzvem Sokol a uméni, b€hem néhoz badatelé a badatelky
z rGznych obor (filozofie, déjiny uméni, divadelni a filmova véda apod.) predstavili své pfispévky k tomuto tématu. Dosud
neexistuje prehledova publikace, kterd by podrobnéji obséahla problematiku Sokola a vytvarného umeéni (otazkou zlstava,
je-li to viibec mozné). Nicméné se daji nalézt relevantni ¢lanky, studie a publikace, které se této oblasti vénuiji, napf. architek-
ture sokoloven, ikonografii sletl, sokolskym krojlim apod. Odkazy na konkrétni literaturu viz dale v textu.

10 SPANIHELOVA, Magda. Nase (krasné, zdravé, moderni a narodni) télo: vizuéini reprezentace fyzické kultury a sportu
v kontextu formovani narodni identity v mezivalecném Ceskoslovensku. Praha, 2017. Dizertaéni prace. Univerzita Karlova.
Filozoficka fakulta.

11 WAIC, Marek. Télovychova a sport ve sluzbach ¢eské narodni emancipace. Praha: Karolinum, 2013.

12 LUDVIKOVSKY, Jaroslav. Tyrsav fecky sen. Uméni: shornik pro ¢eskou vytvarnou préci, 1932, ro¢. VI, s. 69-73.
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Jak ale opravnéné upozoriiuje Rostislav Svacha, zaméFovat se pouze na Sokola ve vztahu
k TyrSovym teoretickym spisim ¢i zkoumat umélecka dila se sokolskou tematikou, popf.
umeélce, kteri byli jeho aktivnimi ¢leny, by bylo pro hlubsi pochopeni této problematiky nedo-
state¢né. Svacha zdUraznuje téz Gizkou provazanost uméni Sokola s télem a télesnosti (krasa
jeho formy i pohybu),”® Gesamtkunstwerk sletd (malifstvi-socharstvi-architektura-hudba-ta-
nec), kinetické uméni rejd, ndboZensky aspekt obsazeny v sokolské ideji'* ¢i programové bu-
dovani narodniho umeéni.’ Tato studie si proto neklade za cil faktografickou Uplnost, pouze se
pokusi na omezeném prostoru poukazat na nezvyklou Sifi, s niz Sokol zasahnul do dé&jin umeéni
od svého zalozeni az do zakazu ¢innosti v roce 1948, a nabidne recentni literaturu k tématu.

Pocatek vizualni identity Sokola - kroj,
prapor a znak

Kdyz byla v unoru 1862 zalozena Télocvicna jednota Sokol a sepsany jeji stanovy, nikdo ne-
mohl tusit, jaky sled udalosti v nasledujicich dekadach nastane a v jaké mife Sokol pozdéji ovlivni
dé&jiny Ceskoslovenské republiky. U zrodu tohoto spolku stalo nékolik muz(,' nicméné nejcastéji
byva spojovan s osobou Miroslava TyrSe (1832-1884). Je tomu tak predevsim diky neuvéfitelné
pili a houzevnatosti, kterou Tyrs celému hnuti vénoval. Vymyslel cviCebni sestavy a vytvarel novou
terminologii (ktera se mimochodem dodnes pouzivd v gymnastice i vojenstvi), sepisoval meto-
dické pfirucky, zalozil a redigoval ¢asopis Sokol, organizoval vylety a privody, nadSené spolek pro-
pagoval a vylepSoval. Neustale néco psal, zafizoval a fecnil, coz ale bohuzel v kombinaci s mani-
odepresivni psychdzou ¢asto vedlo k jeho nervovym kolapstim.'’

Je dulezité hned zkraje pfipomenout, Ze Tyrs byl plivodné vystudovanym filozofem (proto je
vSude oznacovan jako ,Dr. Tyrs"), ktery cely Zivot tihl k vytvarnému uméni, pfedevsim k antickému
a klasickému. Od pocatku 70. let 19. stoleti se mu proto zacal naplno profesné vénovat — psal
kritiky na vystavy do novin, byl jednim z porotc( v soutézi na vyzdobu Nérodniho divadla a ¢lenem
vybérové komise v soutézich pro realizace socharskych pomnikd. Stal se autorem nékolika umé-
novédnych spis(,'® aktivné se zapojoval do politického i kulturniho Zivota v Cechéch, prednasel
déjiny umeéni na Cerstvé rozdelené Ceské Karlo-Ferdinandové univerzité, kde také ke konci Zivota

13 PETRASOVA, Tatdna - MACHALIKOVA, Pavla. Télo a télesnost v eské kultufe 19. stoleti: sbornik pfispévki z 29.
rocniku sympozia k problematice 19. stoleti: Plzen, 26.-28. inora 2009. Praha: Academia, 2010.

14 | kdyz se Sokol distancoval od cirkevniho obsahu, spoustu kiestanskych praktik pfejal, napf. ,svéceni” praporu,
pravody méstem Ci rlizné ritualni praktiky. Také sokolovny byly ¢asto oznacovany jako ,chramy* a jejich vnitini dispozice
pfipominala svym osvétlenim a ¢lenénim na lodé baziliky.

15  SVACHA, Rostislav. Sokol a uméni. In: DOLEZEL, Michal — SVACHA, Rostislav — Petr VSETECKA, Petr — VACHA,
Zdenék — CHATRNY, Jindfich — SEBANEK, Jan — DOLANSKA, Lenka. Prapor Sokola Brno I. Brno: Sokol Brno |, 2015. s. 35-37.
16  Obecné o Sokole existuje nespocet publikaci. Z nejnovéjsich uvedme napf. knihu Byli jsme a budem, ktera ctenariim
nabizi kromé struc¢né historie spolku také bohaty obrazovy doprovod. WAIC, Marek. Byli jsme a budem. Praha: Agentura
Leman, 2012.

17  SAK. Miroslav Tyrs (pozn. 3), s. 95-98, 116-118, 154-159, 203, 216-217.

18  TYRS, Miroslav. O uméni. I-VI. Praha: Ceskoslovenska obec sokolskd, 1932-1937.
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ziskal titul profesora. A pravé u TyrSe-estetika musime hledat zaklad vizualni prezentace Sokola.™

V dubnu 1862, dva mésice po svém zalozeni, uz mél Sokol na 400 ¢len(, ktefi cvicili
trikrat tydné. TyrS se stal nacelnikem a jeho pracovni naplni bylo pfipravovat verejna cviceni,
u nichz velmi dbal na estetickou stranku, tedy ,uhlednost provedeni“.?’ Stejné tak bylo pro
TyrSe dllezité, aby méli sokolové kroje, které by celé hnuti distojné a vkusné reprezentovaly.
Byl proto povolan predni ¢esky umélec Josef Manes, aby pomohl s odévnimi navrhy. Plvodni
kroj vznikl ze starého cvicebniho Uboru a sestaval z turnerské kajdy, kalhot, klobouku s péro-
vym odznakem a kosile.?' Bila barva se ale ukazala byt na cviceni velmi nepraktickou, tak se
uvazovalo o kosili barevné. Shodou nahod si Jindfich Fligner nechal z Italie dovézt ¢ervenou

garibaldiovskou kosili z flanelu, ktera cvi¢enclim necekané vyhovovala.

DalsSi ¢asti odévu se pak inovovaly podle toho, jak se osvédcily v priibéhu cviceni a vylet(,
z klobouku se stala ¢apka ¢ernohorskych bojovnikl za svobodu a boty nahradil par holinek.
Stejnokroj se pak ustalil na tmavé cervené kosili (nejdfiv bez limce), halené do kajdy z lehké
vinéné Sedé latky, ktera prfipominala odév polskych kozak(.?? Jakékoli vysivky byly zakazany,
i kdyz nékolik desitek ¢lend poté kvili tomu ostentativné odeslo, povoleny byly jen odznaky
se sokolskou symbolikou. Kroj v§ak neplnil jen symbolickou hodnotu (velmi pfipominal vojen-
skou uniformu), ale i estetickou. Byl vytvoren dle soudobych krasocitnych pravidel — bily lime-
¢ek zvyraznoval krk, pasek se sponou utazeny v pase a holinky ke kolenlim na prvni pohled
délily postavu na Ctyfi ¢4sti, zdlraznujici tak poméry mezi nimi (navazujici tak na Polykleitova
Doryfora a jeho u€eni o dokonalosti pomoci spravnych proporci).?

Josef Manes se stal také autorem praporuy, jenz byl slavnostné odhalen 1. Cervna 1862.24
S pracemi na praporu zacal malif na jafe 1862 a trvaly mu pres Ctyfi mésice. Prapor byl ma-
lovany olejem na hedvabi, na jeho licové strané byl zachycen sokol s rozepjatymi kfidly drzici
v paratech zvinénou modrou stuzku. Nad hlavou ptaka byl na stuze vyvedeny Cerveny napis
,Tuzme se“, jedno ze sokolskych hesel. Na rubové strané do stredni ¢asti malif umistil velky
napis ,Sokol" jenz byl shora a zespodu dekorovan pasy s drobnym modrym ornamentem.
Manes navrhl i kovovy hrot praporu a zerd, ke které byl prapor pripevnén 12 stribrnymi hre-
biky. Soucasti praporu byly téz dvé stuhy z cerveného a bilého hedvabi se stfibrné vysitym so-
kolskym znakem, rostlinnymi ornamentalnimi motivy a hustymi stfibrnymi trasnémi.? Hlavici
praporu zakoncoval sokol, ktery ve svych paratech sviral erb s charakteristickym znakem So-

19  Srov. DOLEZEL, Michal. Konstrukce socialni identity &len(i Sokola. Brno, 2018. Diplomova prace (dosud neobhajeno).
Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta, s. 46-52.

20  SAK. Miroslav Tyrs (pozn. 3), s. 73.

21  Historii a vyvoj sokolského kroje podrobné zpracovala ve své publikaci Sarka Ré&misova. RAMISOVA, Sérka. S hrdosti
noseny: sokolsky kroj, ibor a scénicky kostym. Praha: Narodni muzeum, 2018.

22 Tyrs, Miroslav — Horejsi, Jan. O zdravi naroda. Praha: Ceskoslovensky abstinentni svaz, 1948, s. 5.

23 TYRS, Miroslav. Télocvik v ohledu esthetickém. In: TYRS, Miroslav — SCHEINER, Josef. Uvahy a feci Dr. Miroslava
TyrsSe. Dil 1. Pov§echné uvahy o véci sokolské. Praha: Nakladem télocvicné jednoty Sokol, 1894, s. 125, 141-142.

24 Tuto uddlost malifsky zachytil Josef Koc&i na platné v roce 1926. Detailni popis slavnosti viz Pravidla Télocvi¢né jed-
noty prazské Praha: t. Jefabkovska knihtiskarna, 1862, s. 32-33.

25 JAGOSOVA, Anna. Manesiv prapor pro Sokol Prazsky. Vzdélavatelské listy, 2017, &. 4, s. 3-6.
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kola? tvorenym velkym pismenem S prochazejicim okem pismene O. Toto logo pak bylo hojné
vyuzivano na urednich dokumentech, odznacich a odévech a v typograficky lehce upravené
podobé se pouziva dodnes.

Vsesokolské slety - architektura sletist,
plakaty a umélci

Sokol se po svém zaloZeni dostaval do povédomi lidi pfedevsim diky vyletlim, privodim
a Ucastem na riznych narodnich slavnostnich udalostech (napf. pokladéani zéakladniho kamene
Narodniho divadla 16. kvétna 1868),>” nicméné nic nezap(isobilo na divaky tak mocné jako or-
ganizovana verejna cviceni. V roce 1882 uz Sokol fungoval dvacet let, a i kdyz si spolek prosel
nékolika krizemi (v 70. letech hodné ¢lent odeslo do nové vznikajicich hasi¢skych sbor(),?
diky schopnému vedeni se jednoty Sifily i mimo Prahu a pocet ¢len( vzrostl téméf na 11 000.%
V tomto roce se podarilo zorganizovat historicky prvni vSesokolsky slet na Streleckém ostrové
v Praze. Program, sestaveny TyrSem, se sklddal z jednoduchych cvik(i na konich, bradlech
a hrazdach a z prostocvik(, které predvadélo 720 muzd, na néz se divalo 1600 divakd.®® Tak
byla Uspésné zahdjena tradice vSesokolskych slet(, které se konaly (témér) pravidelné kaz-
dych Sest let.

Prvni vSesokolsky slet pouze vyuZzival budov, které byly na Streleckém ostrové, ale ten
druhy, usporadany v ramci Jubilejni vystavy v roce 1891 v prazské Kralovské obore*' uz vy-
tvarel vlastni efemérni architekturu, kdy stavby mély dfevénou konstrukci a byly potazeny ju-
tou. Hlavnim stavitelem se stal stavebni inzenyr Ludvik Cizek, ktery navrhoval sletistéilll., IV,
V., VI. a VILI. sletu® a vyprojektoval téz nékolik sokoloven. Cizek ptvodné planoval &tyfi tribuny
a tabor pro cvi¢ence, nakonec ale kvili nedostatku finan¢nich prostredkll postavil pouze dvé
lunety zasadil FrantiSek ZeniSek obraz Sokolsky slib, na némz je zpodobnéna sedici alegorie
Ceské obce sokolské obklopena zleva sokolskym borcem tfimajicim prapor a zprava posta-
vami slovanské mytologie. Na vyzdobé sletisté se podilel i Josef Vaclav Myslbek.3?

26  Zainformaci, kde se poprvé objevil sokolsky znak, dékuji Michalu DoleZelovi. V publikacich se nékdy mylné uvadi jako
autor loga Mikolas Ales. Srov. RAMISOVA. S hrdosti noseny (pozn. 21), s. 28.

27  Dalsi slavnosti, kterych se Sokol mezi léty 1862 a 1882 ucastnil, viz Pamatnik vydany na oslavu dvacetiletého trvani
télocvicné jednoty Sokola prazského. Praha: Sokol prazsky, 1883, s. 207.

28  Srov. TYRS, Miroslav. V pii¢iné resoluce jaromérské a jicinské o poméru sokolstva k hasic¢stvu. In: TYRS, Miroslav.
Uvahy a feéi o véci sokolské. Praha, 1912, s. 94-98.

29 Il slet vSesokolsky konany ve dnech 28.-30. Servna roku 1891 v Praze: pamétni list vydany pééi Ceské obce sokolské.
Praha: [s. n., 1891], s. 122.

30 SAK. Miroslav Tyrs (pozn. 3), s. 120.

31 Il slet vSesokolsky konany ve dnech 28.-30. &ervna 1891 v Praze: pamétni list vydany pé&i Ceské obce sokolské.
Praha: [s.n., 1891].

32  WAGNEROVA, Katefina. Sletova architektura v letech 1891-1912. Vzdélavatelské listy, 2015, €. 2, s. 3-10.

33 Il slet vSesokolsky (pozn. 31), s. 23.

strana 96



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

Treti vSesokolsky slet,** spjaty s Narodopisnou vystavou lidu ¢eskoslovenského, se uz
z kapacitnich dlivodi konal v roce 1895 na Letné. Pocet tribun i bran se zvysil, opét byla vy-
uzita Zeniskova luneta, jen ji navic doplnila formalné i obsahové analogickd luneta od Jana
Preislera Vitézstvi myslenky sokolské, na niz je zachycena figura sokola, ktery si zpretrhava
své okovy, jakozto pomeérné troufalé gesto vzdoru proti rakouské monarchii.*> Misto letenské
plané se osvédcilo, a tak poslouzilo i pro slet nasledujici v roce 1901.3¢ Tentokrat ale pribyly
debni pavilon, dvé brany byly postaveny pro cvi¢ence a dalSi dvé brany pro divaky — jedna byla
TyrSova a ta druha Flignerova, v niz bylo umisténo sousosi Stanislava Suchardy. Brana mérila
15 metru a jeji vrchol zaujimal Stihly podstavec s kouli, na ktery dosedal sokol s rozepjatymi
kridly. Praceli aredlu bylo zdobeno jmény sokolskych jednot a hlavnimi hesly, na galerii vlaly
sokolské prapory. Tento slet pfinesl i dalSi novinky — poprvé na ném cvicCily Zeny a byl vy-
tvoren oficialni plakat, na jehoz zhotoveni byla vypsdna verfejnd soutéz. Ze zaslanych ndvrhi
ale porota nikoho nevybrala, proto byl osloven malif Bedfich Wachsmann, ktery plakat navrhl.
Dominuje mu secesné stylizovana postava mladika, jenz v ruce triumfalné tfima mec ovinuty
lipovou ratolesti, bedra mu zahaluje ¢ervena rouska vzdouvajici se ve vétru a nad hlavou krouzi
sokol.*” Program sletu obsahoval také sokolskou vystavu, na niz zval plakat Mikolase AlSe.

P4ty slet®® v roce 1907 poprvé obsahoval tematickou slavnostni scénu Sachovy turnaj,
b&hem niz byla zrekonstruovéna na velké $achovnici husitskd bitva v &ele s Zizkou, z organi-
zacnich divod( muselo byt proto sletisté hotové o mésic dfive. Opét se jako vstupy do aredlu
metru umistény zulové kostky slouzici jako rozestupové znacky pro hromadné skladby. Auto-
rem hlavniho plakatu se stal Karel Simdnek. Ten upustil od mytologizujicich Zeniskovych po-
stav a predstavil vice civilni postavu sokola-cvicence v bilém trikotu, cernych kalhotach a so-
koli Capce, jak predvadi jeden z prostnych cvikll. Jeho postavu malif zvyraznil jednoduchym
pozadim — modrym nebem s bilymi mracny.

V roce 1912 bylo jako téma divadelni scény Sestého sletu®® zvoleno V Athénach po bitve
u Marathénu,* cely Cizkiv aredl proto jednotné architektonicky sladil v duchu antickych staveb
vyznamny Cesky architekt Alois Drydk,*' jehoz slavobrany doplnily plastiky feckych bojovnik

34 3. slet vSesokolsky, porfadany v Praze Ceskou Obci Sokolskou ve dnech 28.-30. Eervna roku 1895. Praha: Ceskda Obec
Sokolska, 1895, zvl. s. 9-26.

35 MAZAC, Tomas. Promény sokolstvi ve vytvarné fedi sletové propagace (1901-1948). Brno, 2012. Diplomova prace.
Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta, s. 17.

36 IV. slet vSesokolsky pofadany v Praze v dnech 28.-30. ¢ervna a 1. Cervence 1901; redakci Josefa Scheinera. Praha:
Svaz ¢eskoslovanského sokolstva, 1901.

37 MAZAC. Promény sokolstvi (pozn. 35), s. 13.

38  Paty slet vSesokolsky, poradany v Praze Ceskou Obci Sokolskou 1907; redakci Josefa Scheinera. [s. n., 1909], zvl. s.
42-60.

39  Ocenasek, Augustin, ed. Pamatnik sletu slovanského Sokolstva roku 1912 v Praze. Praha: Ceskoslovenska obec
sokolskd, 1912, zvl. s. 27-58, 94-101.

40 FRYBERTOVA, Tereza. Sokolské sletové scény v letech 1907-1938. Brno, 2011. Diplomova prace. Masarykova univerzi-
ta. Filozoficka fakulta, s. 45-86.

41  DRYAK, Alois. O zevnéjsku, slohu &i architektufe budovy Sokolovny dle hmot stavebnich, G&ele polohy, razu okoli atd.
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z dilny Vaclava Macha a Otomara Rébla.*? Celd akce trvala pét tydnu, soucasti programu byla
rovnéz vystava na Staromeéstské radnici a odhaleni pomniku Frantiska Palackého, ktery vy-
tvorili spole¢né Alois Drydk a Stanislav Sucharda. K vytvoreni plakatu byl osloven Alfons Mu-
cha, ktery ale kvili pracovnimu vytiZzeni nestihal, proto byla vypsana soutéz, z niz vitézné vze-
Sel navrh FrantiSka Hornika.*® Ten pfilis nereflektoval starorecké téma sletu, naopak se zaméril
na zdlraznéni naciondlni a sokolské myslenky pomoci obrovské postavy ¢eského Iva, ktery
stoji u nohou heroizovaného cvi¢ence zachyceného z podhledu. Antické (a nikoli slovanské)
téma, které bylo zvoleno, vychazelo z TyrSova celozivotniho obdivu k fecké kulture** a mélo
byt aluzi na to, Ze i maly nérod, jako Rekové nebo Cesi, mize byt nositelem velké kultury, musi
vSak bojovat o své preziti.** Mucha tedy nakonec dodal plakat s profilem hlavy feckého vojaka
v helmici s ¢ervenymi zinémi na pozadi tvofeném mozaikou, ktera sofistikované spojuje motiv
meandru a znaku Sokola.

Sedmy let*® se konal az po osmi letech v roce 1920 opét na Letenské plani, tentokrat
uz ale v nové vzniklé Ceskoslovenské republice, mezi divaky byl proto i prezident Masaryk,
sam aktivni sokol. Tématem oslavujicim nové vznikly stat se stala scéna Stavba sochy Svo-
body. Sletisti pak dominovalo pét sokolt na pylonech, které vytvoril Josef Drahorovsky, sochar
a glyptik. Autorem hlavniho plakatu se stal Jakub Obrovsky, ktery netypicky neznazornil ¢lena
sokola, ale Slovana se Stitem a mecem, jak veli k utoku.*” Opét zde nechybi sokol v letu drzici
v paratech lipovou ratolest. FrantiSek Hornik zopakoval kompozici z minula, jen ve spodni ¢asti
pribyla mrtva ¢ernozluta san symbolizujici cerstvé porazenou habsburskou monarchii. Tento
navrh plakatu nakonec poslouzil jako pohlednice.

Osmy slet* uz se z kapacitnich divodi musel v roce 1926 prestéhovat na nové vybu-
dovany Strahovsky stadion, kde sletovou scénu Kde domov mdj sledovalo 800 000 divaku.
V rdmci slavnosti bylo v Tyr§ové domé,* novém sidle Ceské obce sokolské,* otevieno sokol-
ské muzeum a na jeho nadvofi byla odhalena bronzovéd socha Tyr$e od Ladislava Salouna.
Ukolu vytvofit hlavni plakat se zhostil FrantiSek Xaver Naske, jehoz mladik v kroji se so$kou

sokolské, inzenyry, architekty, stavitele a projektanty vilbec: s 16 tabulkami. Praha: Ceskoslovenské obec sokolska, 1924, s.
88.

42  WAGNEROVA. Sletova architektura. Vzdélavatelské listy (pozn. 32), s. 4-10.

43 MAZAC. Promény sokolstvi (pozn. 35), s. 36.

44  Srov. TYRS, Miroslav. Hod olympicky. Praha: Olympia, 1968, s. 7.

45  Srov. TYRS, Miroslav. Nas tkol, smér a cil. Praha: Olympia, 1971, s. 23.

46 7. slet vSesokolsky v Praze 1920. 1.-2. ¢ast. Praha: J. Otto, 1920.

47  MAZAC. Promény sokolstvi (pozn. 35), s. 40.

48  MASEK, Frantisek — MINARIK, Vojtéch. Pamétnik 8. sletu véesokolského v Praze 1926. Praha: Ceskoslovenska obec
sokolskd, 1927, zvl. s. 22-39.

49  Ceska obec sokolska hledala nové reprezentativni prostory, které by nahradily jeji Gfad v ulici Na PFikop&. Na jafe 1921
odkoupila od mésta Prahy zdevastovany rané barokni Michnlv palac na Malé Strané, ktery dfiv slouzil armadé. Na podzim
pak byla vypsana verejna soutéZ na ideové feseni TyrSova domu v duchu feckého gymnasionu, v niz nakonec zvitézil ndvrh
architekta Frantigka Krasného. V kv&tnu 1925 byl TyrsGv ddm slavnostné otevien. SVOBODOVA, Markéta. Tyrs(v dam. In:
SVACHA, Rostislav — HORACEK, Martin. Naprej!: Ceska sportovni architektura 1567-2012. Praha: Prostor - architektura,
interiér, design, 2012, s. 130. — BIRNBAUMOVA, Alzbé&ta. Tyrs(iv dim v Praze. Praha: Umélecka beseda, 1948.

50 K slougeni sokolskych jednot doslo aZ v roce 1889, kdy vznikla sjednocend organizace Ceska obec sokolska (COS).
Jejim prvnim starostou byl Jan Podlipny, jednatelem Josef Scheiner a naéelnikem Frantisek Cizek. V roce 1892 se sjednotily
jednoty na Moravé a ve Slezsku a vytvofily Moravsko-slezskou obec sokolskou a v roce 1904 se obé organizace sdruzily do
jednotné COS.
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sokola v ruce, nesouci se v duchu lidového uméni, se kvalitou nem(Ze rovnat plakatim sletd
predeslych. Dvacatym létlim uz dominovala avantgarda, jejiz principy se ale nedaly pfili$ apliko-
vat na sokolsky vizualni jazyk, ktery mél pfedevsim jasné a srozumitelné nést poselstvi spolku.
V této dobé nastava reforma jak v uméni, tak v Sokole. Mezi viidce reformy patfili umélci ze
spolku Manes, ktefi vydavali Casopis Volné sméry, v némz se objevily odsudky na stary Tyr$tv
program. Také vysoci funkcionafi Sokola debatovali, zda by neméli zreformovat také TyrSovu
koncepci gymnastiky. Na jeho systém, kladouci dliraz na terminologii a estetiku pohybu, se
zacali divat jako na néco pfilis slozitého, a tudiz nepfistupného béznému clovéku. Po TyrSovi
uz bohuzel nebyl nikdo, kdo by se hloubégji zajimal o umeéni, a pokud ano, bylo to pouze pro
pouziti k didaktickym a propagacnim ucéelim.> Sokol tedy déle pokra¢oval svymi vytvarnymi
prostredky v jiz zavedené vizualni prezentaci.

V roce 1932 se slavilo nejen 70 let trvani Sokola, ale také 100. vyroCi narozeni TyrSe,
jehoz kultu osobnosti byl cely devaty slet,? ktery vyvrcholil ve sletové scéné Tyrsiv sen, za-
svécen. Nikdo ze zucastnénych vytvarné soutéze na sletovy plakat vSak nesplioval predstavy
organizatord, procez byl osloven Max Svabinsky, ktery se pokusil Uzce vymezené téma alespor
trochu inovovat a zhmotnil sokolskou myslenku pomoci skupiny cvic¢enct, uprostred nichz stoji
rozradostnéna sokolka zvedajici paze k TyrSové podobizné v medailonu. Krasu provedeni hro-
madnych cviceni sice pochvaloval ve své reportazi Karel Capek,5 nicméné Upadku umélecké
kvality si v&iml i Franti$ek Xaver Salda, milovnik moderny a progresivniho vyvoje v uméni. Ten
si nebral servitky a pozadoval, aby uz konec¢né kritika ,nastavila zrcadlo pravdy dnesnimu sokol-
stvu a poudila je, jak daleko se rozeslo s opravdovym uménim dnesnim.">*

Desaty slet®® roku 1938 byl ve znameni blizici se nacistické hrozby, kdy divaci mohli na
Strahové sledovat asi nejslavnéjsi skladbu Prisaha republice sestavenou FrantiSkem Pechac-
kem,% kterou predvedlo 30 000 muz{ najednou. Soutéz na hlavni plakat opét nepfinesla vitéze,
proto byl z vybranych ndvrhi zvolen ten od Karla Minare, ktery se snazil dle svych vlastnich slov
zvyraznit predev§im myslenku bratrstvi.5” Hlavnimi postavami jsou tfi, do pul téla svle¢eni muzi,
ktefi v pozoru hlidkuji, z nichZ dva se drzi za ruce a tfeti svira lipovou ratolest, v pozadi za nimi
je pak rozvinuta statni vlajka. Za zminku urcité stoji plakat sletové scény Budovat a branit, jez se
odehrdavala v noci,*® tvirct Jana Malika a Vladimira Mraze, vytvoreny jednoduchou kolazi z foto-
grafii. Bily sokol-ptak osvétluje kuZelem svétla (davem lidi z ptaci perspektivy) mohutné hradby,
jejichz strukturu pfipominajici cihly tvofi ve skute¢nosti sefazeni sokoli-cvi¢enci v uborech.

51  SVACHA, Rostislav. Sport jako $lechtitel téla. In: SVACHA, Rostislav - STECKEROVA, Andrea — WINTER, Tomas et al.
StArt: sport jako symbol ve vytvarném uméni. Revnice: Arbor vitae ve spolupréci s Ceskym olympijskym vyborem a Ustavem
dé&jin uméni AV CR, 2016, s. 113-114.

52  Pamétnik IX. sletu véesokolského v Praze 1932. Praha: Ceskoslovenska obec sokolskd, 1932.

53 CAPEK, Karel. Zdar!, Lidové noviny, 4. 7. 1932, ro¢. 40, ¢. 335, s. 1.

54  SALDA, F. X. Salddv zapisnik. Sv. 4, 1931-1932. 2. vyd., Praha: éeskoslovensky spisovatel, 1991, s. 398.

55 Pamatnik 10. vSesokolského sletu v Praze 1938. Praha: Nakladatelstvi a knihkupectvi Ceskoslovenské obce sokolské,
[1938], zvl. s. 273-285.

56 Hlavsa, Jaromir — Pechacek, Frantisek, ed. Prisaha republice: spole¢na cviceni muz(: pro X. véesokolsky slet v Praze .
1938. Praha: Ceskoslovenska obec sokolska, 1937.

57 MAZAC. Promény sokolstvi (pozn. 35), s. 61.

58 FRYBERTOVA. Sokolské sletové scény (pozn. 40),s. 112-113.
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Do osudu Sokola poté nasilné zasahla valka, kdy se jeho ¢lenové zapoijili do odboje a ti-
sice z nich pak zaplatily tu nejvyssi cenu. Funkcionari Sokola byli zatykani, muceni a hromadné
popravovani v koncentraénich taborech. Po vélce silné zasazena Ceskoslovenska obec sokol-
ska obnovila svou ¢innost a v éervenci 1948, pll roku po komunistickém prevratu, usporadala
jedendcty vsSesokolsky slet.> Na sletu cvicilo 300 000 cvic¢encd, které sledovalo 1 800 000
divakd. Vyprava stédla neuvéritelnych 165 000 000 korun,®® které Sokol byl schopen uhradit
z vlastnich prostredk( (pfispévky, dary, vstupné, tiskoviny, upominkové pfedméty apod.). Auto-
rem hlavniho plakatu se stal opét Karel Minar, ktery se zcela vyhnul lidskym postavam a ome-
zil obsah plakatu pouze na ¢eskoslovenskou vlajku, sokola a lipovou ratolest. Plakat k vystave
a ke sletové scéné Dozinky vytvoril Karel Svolinsky, ktery zvolil folklérni motiv divky v kroji. Uz
béhem sletu byli ale zatykani sokolové, ktefi davali okazale najevo svij nesouhlas s nedemo-
kratickym smérovanim republiky,®’ nacez byl spolek zkolektivizovan a na dlouha léta zakazan.

Sokolovny jako svébytny stavebni typ

Ve vevys

prezentoval, nicméné vyraznéji a dlouhodobéji se umélecké stopy sokolského hnuti otiskly do
urbanismu mést. Na uzemi ¢eskych zemi vzniklo mezi 60. [éty 19. stoleti a 40. Iéty 20. stoleti
na 1300 sokoloven,®? které mnohde stale funguji a plni svij Gcel. Ne vzdy se jednalo o novo-
stavby, nékteré z nich byly zni¢eny za valky nebo se dockaly necitlivych prfestaveb za norma-
lizace, presto se vSak zachovaly desitky stavebné i esteticky vyjimecnych budov, které odrazi
jak vyvoj a smérovani Sokola, tak dobové tendence v architekture.5?

Zakladem kazdé sokolovny byl pochopitelné hlavni sal, v némz se cvicilo, ktery byl ob-
vykle 20 metr( dlouhy a 12 metr( Siroky, o vySce dvou podlazi, aby mohli divaci z ochozu nebo
z balkonu cviceni pohodIné pozorovat. Do vedlejSich prostor salu se pak ukladalo naradi. So-
kolovny ale neplnily jen funkci télocvicen, byla to také spolecenska a kulturni centra, vznikaly
pfi nich knihovny, restaurace a ¢asem i biografy.

Rozhodné nemU(zeme vynechat historicky prvni sokolovnu u nas z roku 1863. Budovy,
dnes stojici na ulici Sokolska 43 v PrazeVinohradech, navrhl prazsky architekt Ignac Vojtéch
Ullmann, absolvent videniské akademie. Ullmann navrhoval rezidence némecké elité, ale so-

59  SKVOR, Jifi — PROVAZNIKOVA, Marie. 11. v8esokolsky slet 1948. Praha. Curych: Konfrontace, 1976.

60  SAK. Miroslav Tyrs (pozn. 3), s. 245.

61  WALDAUF, Jan. Sokol: malé déjiny velké myslenky.1. vyd. LuhacCovice: Atelier IM, 2007, s. 236-238, 242, 250-268.

62 SVACHA a HORACEK. Naprej! (pozn. 49), s. 7.

63 Dosud neexistuje ucelena monografie, ktera by predstavila sokolovny jako specificky stavebné-typologicky typ

a nabidla jejich prehlednou katalogizaci, v soucasné dobé jsou v§ak snahy vytvofit jejich internetovou databazi. Prehled
vyvoje sokoloven a nékolik medailonk( prinasi napf. publikace Naprej!, Casopis Stavebnictvi, Vzdélavatelské listy (specialni
priloha ¢asopisu Sokol) nebo riizné diplomové prace (viz seznam literatury). Ve dnech 26. kvétna az 17. ¢ervna 2018 byla
usporadana na brnénském Vystavisti v ramci Festivalu RE:PUBLIKA expozice Ja a Sokol, ktera divakim predstavila nék-
teré z nevyznamnéjsich staveb Sokola (napf. Tyrstiv diim v Praze nebo sokolovnu Sokola Brno | na Kounicové) a portréty
nékolika prvorepublikovych architekti. Dale byly k vidéni projekty studentd Fakulty architektury VUT s modely fesenych
lokalit véetné mapy Jihomoravského kraje se zazna¢enymi 130 funkénimi sokolovnami.
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ucasné sympatizoval s ¢eskymi vlastenci. Od konce 50. let 19. stoleti stavél v prisné historizu-
jicim renesanénim stylu, coz italofilim Fiignerovi i TyrSovi velmi vyhovovalo.®* Plvodni ndvrh
budovy byl honosnéjsi, s vézemi a sochami antickych atleti nad fimsou, nakonec ale vyhréla
skromné&;jsi fasada a vyzoba se presunula do interiéru. Rimsy, strop i zabradli ochozu byly po-
kryty ornamenty s lipovymi listy, vychazejici ze slovanské symboliky. Po roce 1895 k vyzdobé
pfibyla Preislerova a Zeni$kova luneta, o nichzZ jiz byla fe¢ v souvislosti s vyzdobou Il. a lIl.
sletu. Prostor byl doplnén také o medailony s podobiznami TyrSe a Fiignera, které byly pridany
i na praceli staré budovy.®

Na dalsi sokolovny si ale spolek kvili nedostatku finan¢nich prostrfedkd musel jesté dva-
cet let pockat. V 80. letech 19. stoleti pak architekti pokracuji v nastoleném trendu a navrhuji
sokolovny v internacionalnim neorenesanénim slohu, tfeba Josef Kruli§ (Kutnd Hora, 1884-
1885), Jan Koula, jenz v duchu ,fecké renesance” zddraznil antické vstupni portiky (Cesky
Brod, 1884-1885),” Josef Blecha (prazsky Karlin, 1886) nebo Ludvik Cizek, ndm jiz znamy
tvlrce sletist (Plzen, 1888-1889; Humpolec, 1897; Tabor, 1905). V pozdéjsich letech se pak
stavebni sloh pfiklonil vice k neorenesanci ,Ceské®,® ktera v duchu TyrSovych zasad méla nej-
lépe odpovidat ,narodnimu” stylu.®® Takové sokolovny naprojektovali tfeba F. Zak (Nymburk,
1897),7° Alois Censky (Turnov, 1896-1898; Dvir Kralové nad Labem, 1898), Josef Podhajsky,
absolvent Akademie vytvarnych uméni ve Vidni (Plzen, 1892-1896; Vysoké Myto, 1900-1902;
JaroméF, 1901-1903),”" nebo Rudolf Stech (Klatovy, 1906). Avéak m(izeme nalézt i sokolovnu
s prvky pozdni gotiky konce 15. stoleti, kterou navrhl Kamil Hilbert (Louny, 1898),’2 znamy
hlavné pro svou rekonstrukci a dostavbu Svatovitské katedraly.

Prazské vedeni Sokola prilis nesympatizovalo s nastupuijici architektonickou modernou
zprostfedkovanou z némeckych a rakouskych zemi, a tak se drzelo konzervativniho stano-
viska, jak ve sletové architekture, tak v sokolovnach. Nicméné na prelomu prvni a druhé dekady
20. stoleti architekti nékolika mensich jednot zacali tvofit ve stylu floralni nebo geometrické
secese, jako bratfi Véclav a Frantisek Kavalirové (Praha-Smichov, 1908-1909), Jan Vejrych (C&-

64  Tyrs ve své eseji Télocvik v ohledu esthetickém dodal své navrhy o tom, jak by spravna télocvicna méla vypadat a jak
by méla byt vyzdobena. Jako sloh doporucoval neorenesanci a na vyzdobu interiéru pouzit odlitky soch feckych atletl nebo
krétka, rdzna hesla na sté&nach (&i delsi tryvky z Kralovédvorského rukopisu). TYRS. Télocvik v ohledu esthetickém. In: TYRS
a SCHEINER. Uvahy a fe¢i Dr. Miroslava Tyrse (pozn. 23), s. 100-102.

65 HORACEK. Télocviéna Sokola Prazského. In: SVACHA a HORACEK. Naprej! (pozn. 49), s. 60.

66  Srov. HORACEK, Martin. Pfesnd renesance v ¢eské architektuie 19. stoleti: dobova diskuse o slohu. Olomouc: Univer-
zita Palackého v Olomouci, 2012, zvl. s. 223.

67 SVACHA a HORACEK. Naprej! (pozn. 49), s. 68. — PETRASEK ml., Jaroslav. Sokolovna v Ceském Brodé. Vzdélava-
telské listy, 2015, ¢. 3,s. 7.

68  Sokolska architektura 19. stoleti lavirovala mezi internaciondlni a Ceskou neorenesanci. Ta se projevovala v 90.

letech pFedevsim ve formé stupfiovitych §tit(i a venkovnich sgrafit. HORACEK. Sokolovna ve Vysokém Myté. In: SVACHA

a HORACEK. Naprej! (pozn. 49), s. 80.

69  Nejvice si v tomto ohledu Tyr$ cenil architekta Antonina Wiehla. TYRS, Miroslav. Ve prospéch rennaisance éeské. In:
TYRS, Miroslav. O uméni. VI. Uvahy a posudky o vytvarnych pracich z vystav a porot z let 1882-1884. Praha: Ceskoslovenska
obec sokolska, 1937, s. 63.

70  Heslo Z&k, F. In: VLCEK, Pavel. Encyklopedie architekt(, stavitel(, zednik a kamenik v Cechéch. Praha: Academia,
2004, s. 735.

71  TOBIASKOVA, Michaela. Architektura sokoloven ve vychodnich Cechéach. Pardubice, 2014. Diplomové préce. Univerzi-
ta Pardubice. Filozoficka fakulta, s. 23-24.

72 SVACHA a HORACEK. Naprej! (pozn. 49), s. 50.
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slav, 1910-1912), Emil Kréli¢ek ve spolupraci s Matéjem Blechou (Praha-Liben, 1910-1911) ¢i
Otakar Pokorny (Prostéjov, 1906-1908).7® K vrcholu tato modernisticka linie dospéla v neokla-
sicistnich navrzich Otakara Novotného, zdka Jana Kotéry a redaktora ¢asopisu Styl (Holice,
1908-1911; Rakovnik, 1912-1914), ktery pracoval jen s Eistymi geometrickymi tvary a neomita-
nymi reznymi cihlami, jimiz se inspiroval v Holandsku.”*

Za prvni republiky zacala vedle télesné vychovy rlst i prestiz sportu a Sokol se musel
na tyto podminky adaptovat.”® Vedle télocvicen proto zacinaji vznikat také stadiony a bézecké
drahy. Diky novym stavebnim technologiim, prfedevsim Zelezobetonu, mizi podplrné pilife
a také postranni galerie pro divaky. Naopak architekti jako Ladislav Machon (Praha-Hostivaf,
1931-1933) a Josef Dovrtél (Litovel, 1934-1935) pfidavaji do hlavniho sélu velka okna. Ze so-
koloven se pak stavaji velké multifunkéni komplexy, na jejichz reseni se podileli napf. Karel Ca-
ivas, Vlastislav Chroust a Stanislav Andrlik (Pferov, 1926-1936) nebo Milos Laml, jenz stavbu
brnénské sokolovny prevzal po Jindfichu Kumpostovi (Brno-Kounicova, 1928-1929).7°

Ve 20. a 30. letech je architektura sokoloven pIna nejriznéjsich stylovych projevd. At
uz se jednd o neoklasicismus Frantiska Prasi (Volyn, 1928-1929) nebo tradicionalismus Fran-
tiSka Krasného, zaka Otty Wagnera. Krasny byl ¢lenem videnského Sokola a jednim z hlav-
VIII. sletu je zndm také jako autor asi 150 sokoloven (Litomys| 1925; Podébrady, 1927; Hodo-
nin, 1930; Uherské Hradisté, 1930).”” Dale mGzeme v tomto obdobi na sokolovnach sledovat
prvky folklorismu Jana Flory (Vizovice, 1922)7® nebo kubismu u Karla Mauermanna (Brodce
nad Jizerou, 1920-1921), taktéZ u dvojice Antonina Mendla a Véclava Santricka (Kfivoklat
(pGvodné pro Zdanice), 1923-1924; Pardubice, 1921-1923). Dal$im oblibenym stylem byl ron-
dokubismus, ktery mél svymi valcovymi a oblou¢kovymi tvary spravné vyjadrit onen ,narodni”
styl, jak to mdzeme vidét v projektu Bohuslava Fuchse (Bystfice pod Hostynem, 1921-1922).
Fuchs, taktéz Kotérliv zak, pozdéji udal v architektufe (nejen) sokoloven puristicko-funkcio-
nalisticky styl (Jihlava, 1934-1935),” jehoz se pak drzeli Karel Chochola (Ceské Budé&jovice,
1924-1925), Alois Pilc (Kojetin, 1926-1929), Véaclav Placak (Ceskéa Skalice, 1924-1928), Milan
Babuska (Hradec Krélové, 1929-1930), Vojtéch Vanicky (Sloupnice, 1926-1928) ¢i Miroslav

73  TABERY, Karel. Sokolovna Télocvi¢né jednoty Sokol | Prostéjov 1908-2008: 100 let od jejiho postaveni a otevreni.
Prostéjov: TJ Sokol | Prostéjov, 2008.

74  SVACHA a HORACEK. Naprej! (pozn. 49), s. 58.

75 Dluzno dodat, ze Sokol byl plivodné ideologicky zamyslen jako télocvicny, nikoli sportovni spolek. Hlavni filozofii bylo
provadét télesna cviceni, kterda harmonicky vyviji télo a dusi, nikoli sport, ktery vede k nevrazivosti a ziskuchtivosti. Sokol se
ale neustale vyvijel a za prvni republiky se jeho postoj ke sportu zacal ménit. Bylo tomu tak pfedevsim proto, ze si vedeni
Sokola uvédomovalo, ze sport pfitahuje mladou generaci vic nez gymnasticka cviceni. V roce 1924 tak vznikly v Sokole
prvni sportovni odbory. Atletiku Sokol nikdy neodmital, nyni ale musel byt vstficnéjsi i viici mi¢ovym hram. Akceptoval tenis,
volejbal, hdzenou i kosikovou, nesmifil se v§ak s fotbalem. SVACHA a HORACEK. Naprej! (pozn. 49), s. 113.

76  HLAVACKOVA, Petra — SVOBODOVA, Sarka — VALDHANSOVA, Lucie. Brnénsky architektonicky manudl: privodce ar-
chitekturou 1918-1945. Druhé dopInéné vydani. Brno: Ddm uméni mésta Brna, 2017, s. 227-228. - HAJKOVA, Frantiska. Sta-
dion - sokolovna télocvi¢né jednoty Sokol Brno I. Brno, 2012. Diplomova prace. Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta.
77  Heslo Krasny Frantisek. In: VLCEK. Encyklopedie architektd (pozn. 70), s. 337.

78  DOLEZEL. Folklorismus v Sokole (pozn. 5), s. 82-86.

79  KROUPA, Jifi. Vzestup moderniho mésta: od konce 18. stoleti do poloviny 20. stoleti. In: PISKOVA, Renata — BART-
LOVA, Milena. Jihlava. Praha: NLN, 2009, s. 612-613.
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Kopfiva, dals$i sokoly ¢asto oslovovany architekt (Znojmo, 1924-1925; Brno-Komin, 1929-1930;
Moravskd Ostrava, 1931-1932).8° Priklon k jednodussimu a industrialnéjSimu vzhledu sokolo-
ven Svéacha pripisuje jejich postupné desakralizaci a proménu télocvien z ,chrémi sokolstvi"
v ,tovarny na pohyb“.®

Z predeslych reprezentativnich ukazek®? Ize shrnout, Ze i pres plvodni zamér drzet se
,Ceského" architektonického stylu (napr. ve formé neorenesance ¢i rondokubismu), ktery by
vhodné prezentoval sokolskou ideji zdravého a kulturniho (popf. zkulturnéného) naroda, po-
stradaji sokolovny vizudlni jednotu. Obecné se da fict, Ze kvalita stavebnich projekt( Sla ruku
v ruce se schopnosti architekta a finanénimi moznostmi jednotlivych obci. Od malych chatek
az po mohutné komplexy, od historizujicich fasad s bohatym ¢lenénim a socharskou vyzdo-
bou az po puristické stavby, sokolovny byly a nadéle z(stévaji ojedinélym stavebnim typem,
kulturnimi pamatkami a neodmyslitelnou soucasti ceskych mést.

Sokol ve verejném prostoru - socharské
pomniky a pamatniky

Neni nahodou, Zze sokolovny ¢asto stoji na ulici €i prostranstvi, které nesou nazev po Ty-
rsovi Ci Fugnerovi. Sokol opanoval verejny prostor nejen spolecenskymi aktivitami v podobé
riznych udalosti, sletl a Sibfinek, ale také umistovanim sepulkralnich a memorialnich objektq,
které oslavovaly pfedevsim otce zakladatele. Kdyz Fligner na podzim 1865 pred¢asné zemrel,
bylo vzapéti rozhodnuto o zbudovani jeho pomniku. Byl pochovan na OlSanskych hrbitovech
a nad jeho hrobem byl v roce 1869 vztyCen zulovy obelisk ve tvaru jehlanu, na jehoz vrcholu
umistil sochar Bohuslav Schnirch bronzovou sochu sokola s rozepjatymi kfidly a medailon
s Flignerovou podobiznou. Po TyrSové tragické smrti v Oetzu v srpnu 1884 byly jeho ostatky
uloZzeny na stejné misto a sochar doplnil pomnik o reliéf s portréty TyrSe a Flignera ovénce-
nymi palmovymi listy. Sokolové dokonce planovali obéma muzim vytvofit v roce 1912 spo-
leény pomnik, jenZ by stal na hrané Letenské plané nad Cechovym mostem (na dohled od
sletisté). Soutéze se zlcastnil napf. Stanislav Sucharda, ktery zvéénil oba muze ve slavnost-
nim sokolském kroji, avSak bez ¢apky, jak se opiraji o desku — ,oltar sokolské prace".t* Naproti
tomu Pavel Jandk vymyslel svatyni, v niz by se skvélo obfi figuralni sousosi, shora osvétlené,
od Bohumila Kafky.2® Zadny z téchto névrh( se nakonec ale nerealizoval.

80 SVACHA a HORACEK. Naprej! (pozn. 49),s. 113-117.

81 SVACHA, Rostislav. Desakralizace sokoloven (pfednaska), Brno: Fakulta architektury VUT, 12. prosince 2017.

82 Dalsi priklady sokoloven na Moravé a ve Slezsku viz SEDLECKY, Jaroslav, Frantisek KUDA a Karel ZEMAN, Sokolovny
a jejich odkaz sougasnosti. Casopis Stavebnictvi: 8asopis stavebnich inzenyr(, technikil a podnikateltl. Brno: EXPO DATA,
2009, ¢. 8, s. 36-40. — Vzdélavatelské listy, 2015, €. 3.

83 TALLOWITZ, Ferdinand. Pomnik FlignerQv na hrbitové OlSanském. In: Pamatnik (pozn. 27), s. 119-121.

84 KRUMMHOLZ, Martin. Stanislav Sucharda 1866-1916 (katalog vystavy). Nova Paka, 2006, s. 20.

85 SVACHA. Sport jako $lechtitel té&la. In: SVACHA, STECKEROVA, WINTER, et al. StArt (pozn. 51), s. 125-126.
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Pravé jubilejni udalosti jako vSesokolské slety byvaly ¢astym impulsem k vytvareni memo-
ridlnich soch sokolskych ¢&inovnik(. V dobé VI. sletu (1912), byl odhalen Tyrs$tv pomnik ve
Vysokém Myté od sochare Ludvika Vocelky® a béhem VIII. sletu (1926) divaci mohli v Praze
obdivovat jiz zminénou sochu TyrSe se Sermifskym me&em od Ladislava Salouna. Rok 1932
pfipadl hned na nékolik vyro&i, a tak si u Salouna Tyr§ovu podobiznu objednala i jednota ve
Frydku-Mistku. Nakonec se v§ak misto monumentalniho figuralniho objektu zrealizovala jen
pamétni deska s TyrSovou podobiznou. V nedaleké Ostravé pak ve stejném roce doslo k od-
haleni pamétni desky s naddimenzovanou reliéfni podobiznou Tyrse z dilny socharfe Bohumila
Kafky.®” Dalsi pamatnik z této doby s bronzovou plaketou s reliéfem bychom mohli nalézt
v Havlickové Brodé, jehoz autorem je Antonin Lhotak.®® Celofiguralni postavu TyrSe v sokol-
ském kroji, ktera se nachazi v Turnove, vytvoril Josef Drahoriovsky, pomnik TyrSe v Brné-Huso-
vicich zase navrhl Vaclav Hynek Mach.® V roce 1935 v Praze vznikla pro zménu socha Jana
Podlipného, prvniho starosty Ceské obce sokolské, od sochare Jaroslava Brlhy, ktery navrho-
val také sletové odznaky a pamétni medaile.*®

Sokolové se navic ¢asto angazovali o vystavbu pietnich mist, pfedevsim na ucténi pad-
lych legion&fdi z vlastnich Fad, jako byl napf. Jan Capek, jehoz jméno nese sokolovna v Ostravé.
Capkovy ostatky spoleéné s dal$imi 55 vojéky byly ulozeny v Pomniku padlym za Té&insko
v Orlové. V roce 1924 byla na vytvoreni pomniku vypsana verejna soutéz, prvni cenu ziskal
,Zeleny vykfiénik nad Orlovou“, navrh od architekt(i Jaroslava Stranského, Josefa Slégla a aka-
demického sochafe Vaclava Zaluda. Slezskou orlici z piskovce, ktera pomnik zdobila, vytvoril
sochaf Ferdinand Malina a architektonickou &ast stavitel Cenék Volny.*" Kromé téchto roz-
meérnych sepulkralnich pamatek ale vznikaly ve méstech stovky jinych mensich memoridlnich
soch, reliéf( a pamétnich desek vénovanych vyznamnym ¢inovnikiim Sokola.®?

Uzité uméni - divadelni opony,
odznaky, znamky apod.

V neposledni fadé musime zminit i oblast, do niz Sokol pronikl s prirozenou lehkosti, tedy
predmeéty uzitého umeni. Specifikem tohoto hnuti byla jeho precizni organizovanost, praktické
fungovani a rozsiteni do vSech vrstev po celé zemi. Jednalo se sice primarné o télocvicny
spolek, sokolové se ale velmi angazovali v oblasti kulturni a osvétové ¢innosti, proto se mu-
Zeme setkat s uméleckymi predméty nejriiznéjsiho vyuziti, napf. s malovanymi divadelnimi

86 HORACEK. Sokolovna ve Vysokém Myté. In: SVACHA a HORACEK. Naprej! (pozn. 49), s. 80.

87 STASTNA, Marie. Socha ve mésté: vztah architektury a plastiky v Ostravé ve 20. stoleti. Ostrava: Ostravska univerzita,
2008, s. 60-61.

88 TAJOVSKY, Milo$. Havligklv Brod: fragmenty z historie. Havligk(v Brod: Tiskarny Havli¢k(v Brod, 2015, s. 80-82.

89 FLODROVA, Milena - MENSIKOVA, Miroslava. Pamétni desky a pomniky v Brné: (soupis pamétnich desek a pomnikd

existujicich &i jiz jen prameny doloZenych na Gizemi mésta Brna). Brno: Simon Ry$avy, 2004, s. 175.

90 JANOUCHOVA, Marcela. Umélci sletlim. Vzdélavatelské listy, 2018, ¢. 2, s. 4.

91  Tésinskym hrdinim: pamatnik vydany ku slavnosti odhaleni pomniku postaveného na hibitoveé v Orlové. Orlova: Spolek

pro poctu padlych za Tésinsko, 1928, s. 49-52.

92 KOUTEK, Tomas. Prazské pamétni desky. Praha: Brana, 2015, s. 31, 94-95, 199-200.
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oponami.?® Ochotnické divadlo v mensich méstech a na vesnicich se totiz realizovalo ¢asto
pod zastitou Sokola, at uz pfimo v sokolovnach nebo i mimo né.*

Prikladem budiz tfeba unikatni opona Apotedza sokolského hnuti z Kounova, kterou na-
maloval Oskar Brazda v roce 1937. Ikonograficky je skutecné rozmanitd, snad az bizarni — nad
oracem se vznasi génius vlasti pfinasejici posvatny ohen nadseni, jehoz v letu doprovazi par
sokoll. Vpravo se nachdzi matka Vlast s bohynémi uméni, hudby, poezie a pisemnictvi. Vedle
ni pfinasi Zena chléb se soli a sokol-cvicenec v Uboru vztahuje paze k blizicim se sokolim-pta-
kam. Uprostred sedi putti a pfidrzuje sokolsky znak. Cely vyjev je zasazen do ¢eské krajiny, ale
je ze stran ordamovan idonskymi sloupy a zespodu festony. Jak vidime, misi se zde profanni,
narodni a sokolské nameéty s klasickou fadovou architekturou, tak jako tomu bylo béhem so-
kolskych sletd, kdy se podle potreby reinterpretovalo a prisvojovalo antické kulturni dédictvi.
Obecné se na sokolskych oponach objevuji pfedevsim narodni ¢i folklorni témata oslavujici
vlast, nicméné jejich umélecka hodnota je znaéné kolisava, nebot se vytvarného zpracovani
Casto ujali mistni nadsenci a neskoleni malifi. Nékdy vsak byly zakazky zadavany profesional-
nim umélcim, napf. oponu pro Zbiroh vytvoril mezi léty 1923 a 1924 Alfons Mucha, ktery do
prvniho planu vyjevu umistil Cervenobily prapor, znaky, stuhy a orlice, v pozadi pak namaloval
zalesnény kopec se zbirozskym zamkem ve vzdusném oparu a pod nim budovu sokolovny.*®

Dalsi odvétvi, do néhoz Sokol vyrazné zasahnul, je numismatika. Mezi takovéto pred-
méty mizeme radit medaile, plakety ¢i odznaky.®® Prvni sletovy odznak je zndm az z Il. sletu
v roce 1891, kdy mél tvar Cerveného trojuhelniku se zaoblenymi rohy, na némz byl stfibrny na-
pis informujici o této udalosti.”” Za oficialni spolkovy odznak byla zvolena plaketa Stanislava
Suchardy Na straZ! z roku 1907, ktera slouzila jako vnéj$i pozndvaci znak jeho ¢lenl a byla
nosena na civilnim Satu. Nositelé odznaku také byli povinni nosit u sebe ¢lenskou prikazku
a nesméli mit odznak pFipnuty, pokud se Gc¢astnili politickych projev(i a podobnych akci.*® Od-
znaky se ale vyrabély ve velkém na vsSelijaké zavody, hry, vylety a slety, jejich vzhled byl sku-
tecné rozmanity. Stejné tak riznorodé jsou pamétni plakety a medaile, ucelové zndmky (které
vznikaly pfi slavnostnich akcich a slouzily jako alternativni platidlo),”® prapory, sochy a busty,
vazy a pohdry z brouseného skla (slouzily ¢asto jako dary pfijizdéjicim hosttim), fotografie,
diplomy, pohlednice (nékdy se pouzivaly zmenseniny plakatl nebo obrazll), pamétni listy, pos-
tovni znamky, ale také reklamni pfedméty (napf. bonbony Sletenky),'® knofliky ¢i opaskové
spony z kroju a dalSi objekty. To vSechno jen dokazuje obrovsky vliv sokolského fenoménu na
svét uméni a odhaluje mnozstvi predmétd, které jesté stale Cekaji na badatelské zpracovani.

93  Srov. STROTZER, Milan. Priklady nékterych dochovanych sokolskych opon. Vzdélavatelské listy, 2016, ¢. 1, s. 5-9.

94  BLAHA, Jiii — VALENTA, Jifi - BLECHA, Jaroslav et al. Malované opony divadel ¢eskych zemi. 2. svazek. Praha: Narod-
ni informacni a poradenské stredisko pro kulturu v Praze - NIPOS, 2017, s. 104-105.

95 BLAHA, Jifi — VALENTA, Jiii — BLECHA, Jaroslav et al. Malované opony divadel ¢eskych zemi. 1. svazek. Praha: Narod-
ni informacni a poradenské stredisko pro kulturu v Praze - NIPOS, 2017, s. 148-149.

96  NOVAK, Emil. V&esokolské slety 19. a 20. stoleti: medaile, plakety a odznaky. Nymburk: Ceska numismaticka
spolecnost, pobocka Nymburk - Podébrady, 2006.

97 POHLOVA, Katefina. Sletové odznaky. Vzdélavatelské listy, 2018, €. 2, s. 11.

98  PELIKAN, Jan. O sokole. 4. opr. vyd. Praha: Ceskoslovenska obec sokolska, 1922, s. 30.

99  NOVAK, Emil — KUCHAR, Bohumil. Sokolské t&elové znamky. Podébrady: Polabské muzeum, 2012.

100 RAMISOVA. S hrdosti noseny (pozn. 21), s. 309.
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Zaver

Na predeslych stranach jsem se pokusila ukazat, ze Sokol, a¢ primarné télocvicny spo-
lek, jehoz hlavni ideou bylo télesné zocelovat a dusevné kultivovat cesky narod, se velkou
mérou zapsal také do déjin uméni. A to nejen kvlli ¢inorodosti jeho zakladatele Miroslava
Tyrse, milovnika uméni, jenz udal Sokolu jeho teoretické i praktické smérovani, ale také diky
neuveéritelnému mnozstvi uméleckych dél, které spolek mezi léty 1862 a 1948 vyprodukoval.
NejvyznamnéjSimi pamatkami zUstdvaji dodnes sokolovny, které byly ve velkém stavény od
80. let 19. stoleti, kdy spolek preferoval neorenesancni styl, aby podtrhl narodnostni vyznéni
staveb. Ale s tim, jak se spolek po vzniku republiky ménil a pfizptisoboval, zacaly se télocvicny
zjednodusSovat a jejich vnitini i vnéjsi vyzdoba se presunula vice do sféry efemérni architektury
vSesokolskych sletll a predmétl uzitého umeéni. Lze snadno vypozorovat, Ze umeélci pracu-
jici pro Sokola byli ¢asto jeho ¢leny nebo priznivci, coz ne vzdy pfinaselo adekvatni vysledky.
Umélecka dila, ktera v tomto okruhu vznikala, méla byt predevsim lidem srozumitelna, jejich
kvalita a progresivita se proto vzdy odrazela od individualnich schopnosti umélce a finan¢nich
moznosti mistnich jednot.

Ze ideové dédictvi Sokola ani jeho uméni rozhodné neni mrtvé, dokazuije tfeba to, Ze byl
v roce 2018 Frantisku Pechackovi, sokolovi, ktery byl bestialné umucen v Mauthausenu, v jeho
rodné obci Zahornice odhalen pomnik. Tricet leticich sokoll tak symbolizuje myslenky vol-
nosti, rovnosti a bratrstvi, nastolené zakladateli Sokola uz pred vice nez 150 lety.
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Wooj typu ecanjelickeého a.o. chramu podla Fedora

Ruppeldta na zaciatku 20. storocia

Zuzana Miklankova

Katedra dejin a teorie umenia, Trnavska univerzita v Trnave

Uvod

Obdobie po skonceni Prvej svetovej vojny vyvolalo v oboch krajinach Prvej ¢eskoslo-
venskej republiky impulz pre hladanie identity a formulovanie hodnét v cirkevnych spolocen-
stvach. Na rozdiel od denominacne diverzifikovaného ceského prostredia, kde mensie cirkvi
zdruzovala Ceska unionovana evanjelicka cirkev', na Slovensku evanjelici augsburgského vy-
znania (a.v.) vyhlasili od roku 1919 autonémiu spravovania. Snaha o vlastni samosprdvu sa
prelinala nielen s angazovanim sa v politickej a spoloCenskej sfére, ale podnecovala aj otvore-
nost voci novym architektonickym rieseniam pri vystavbe kostolov, prezentujicich cirkev ako
progresivnu instituciu. Napriek traume vojny a ekonomickej depresii sa vystavba sakralnych
priestorov v 20. rokoch 20. storocia zintenzivnila, tak isto ako vyuzivanie novych konstrukc-
nych technik.? Pouzitie stavebnych materidlov charakteristickych pre modernu architekturu,
napriklad zelezobeténovych konstrukcii, bolo aplikované aj v prevladajucom pluralizme histo-
rizujucich Stylov. Pristup k pddorysnej Strukture sa varioval. V medzivojnovych novostavbach
nachadzame priklady longitudal, prie¢ne pozdiznych, ovalnych koncepcii, tvarov latinského
a gréckeho kriza. Z nich centralny a centralizujici poédorys, presadzovany zilinskym fararom
a laickym teoretikom architektury Fedorom Ruppeldtom, podmienila iniciativa o urcenie po-
doby evanjelického chramu na zaklade jeho bohosluzobnej a zhromazdovacej funkcie.

Vzrastajuca stavebna aktivita dvadsiatych rokov je vSak zreflektovana len CiastoCne,
konkrétne vyvinu stavebnych typov a ich vnutornému usporiadaniu sakralneho priestoru je
venovana iba okrajova pozornost. ,Doterajsia reflexia evanjelickej sakralnej architektury v kul-
turno historickom vyskume nezodpoveda pocetnosti, historickému a spolo¢enskému vyznamu
tychto stavieb a okolnostiam ich vzniku... Ak sa objavuju zmienky o jednotlivych stavbach, loka-
litach, kde sa vyskytuju, alebo o ich stavebnikoch a staviteloch v historickej alebo umenovednej
literature, su zasadené do Sirsieho kontextu historického a umeleckého vyvoja alebo sa jedna

1 ALTOVA, Blanka. Architektura evangelickych kostel(i a modliteben. In.: NESPOR, Zdenek: Encyklopedie modernich evan-
gelickych (a starokatolickych) kostelG Cech, Moravy a Slezska. Praha: Kalich, 2009. s. 32.

2 BAKU, Eszter. Tradition and Liturgy: Centralising Tendencies of Lutheran Church Architecture in Hungary during the
Interwar Period. Budapest: Periodica Polytechnica, 2012.
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o monografie jednotlivych architektov.”® V stredoeurépskom kontexte mézeme hovorit o po-
stupnom otvarani tematiky stavebného typu v protestantskej architekture. A to vo vyskume Ja-
nosa Krahlinga, sustredenom na barokové pédorysné typy na Uzemi Madarska (zasahujicom
na Uzemie vychodného Slovenska), Jana Harasimowicsa sumarizujiceho hladanie spravneho
usporiadania protestantského chramu vramci Europy 16. az 18. storoCia, a napokon Eszter
Baku venujlcej pozornost centralnym pédorysom kalvinskych chrdmov v Madarsku v medzi-
vojnovom obdobi. Tieto Studie boli podstatnymi zdrojmi poznatkov pre uchopenie problema-
tiky centralneho protestantského chramu v medzinarodnom kontexte a poskytli impulzy pre
porovnanie a vyskum v lokalnom meradle.

Uvedenu tému predstavime v nasledujucom prispevku prostrednictvom spisu Evanje-
licky kostol od Fedora Ruppeldta a zavery tykajuce sa architektonickej formy a podmienok
navrhovania evanjelického a.v. chramu, tak ako ich mézeme vidiet na realizovanom evanje-
lickom kostole v Trnave. Zaroven ponukneme reflexiu na historické podmienenie centralneho
pddorysu zamerané na druhu polovicu 19. storocia.

Uvaha o stavbe a 0 vnttornom
zariadeni evanjelickeho kostola:
Spis Evanjelicky kostol

Mimoriadne vSestranna osobnost Fedora Ruppeldta (1886-1979 ) patri k veducim slo-
venskym intelektualom Prvej ¢eskoslovenskej republiky, ktorych aktivity presahovali za hra-
nice nového statu. Popri kiazskej cinnosti sa venoval prekladatel'stvu, vlastnej spisovatel'skej
tvorbe a bol élenom niekolkych medzindrodnych cirkevnych a mierovych organizacii.* Std-
dium filozofie a teolégie absolvoval v Soproni, Viedni, Lipsku a Edinbughu, kde naréstol aj jeho
zaujem o architekturu. Kaplanske posobenie v anglikanskej cirkvi v Edinburghu (pozn. zvacsa
kalvinskeho vierovyznania) u Ruppeldta podnietilo zhodnotenie a usmernenie stavu cirkvi na
Slovensku a jej hlavného miesta stretavania — evanjelického chramu.

Uvaha o stavbe a vnatornom zariadeni evanjelického kostola prvotne vznikla na pod-
net evanjelického a.v. cirkevného zboru v Trnave. Predstavitelia zboru hladali spésob, akym
by cirkev mohla reprezentovat tradiénu protestantsku identitu a zédroven koreSpondovat so
stdobou spoloénostou. Obratili sa preto na zilinského farara Ruppeldta, zndmeho zaujmom
o myslienkovo-priestorové usporiadanie evanjelickych chramov, zodpovedajuce prevadzko-

3 ALTOVA, s .32.

4 Bol ¢lenom deviatich medzinarodnych cirkevnych a mierovych organizacii, ako napriklad World Alliance for Internation-
al Friendship through the Churches (Svetova Aliancia pre medzinarodnt mierovi pracu prostrednictvom cirkvi), Congres
universal de la paix (Svetovy mierovy kongres), Union et Bureau international de la paix (Svetova tnia za mier), Svetového
luterdnskeho zvézu a v roku 1948 sa stal spoluzakladatelom Svetovej rady cirkvi. MIROLOVA, Lydia: Prinos Fedora F. Rup-
peldta pri presadzovani anglosasskej kulttry a myslenia, In.: Zbornik prispevkov I. (Sekcie histdrie, etiky, filozofie a estetiky).
Presov: PreSovska univerzita v PreSove, 2017.
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vym a liturgickym potrebam cirkvi. Ruppeldt zacal od marca roku 1922 tvorit koncepciu sa-
kralneho priestoru, ktora vychadzala z prevadzky sluzieb Bozich. Casti ivahy boli uverejiiované
v Cirkevnych Listoch (roénik XXXVIIl.) od maja do novembra 1924. V juni toho istého roku boli
vydané spolo¢ne ako samostatna publikacia. Hlavnym cielom sa pre autora stalo vyvolanie dis-
kusie o tom, ako by mal vyzerat kvalitny sakralny priestor pre kdzanie a spolocné stretdvanie
veriacich. V styroch kapitolach objasnuje predstavu o evanjelickom chrame zodpovedajucom
funkcii a forme, ktorej ma slazit. Navrh ma disponovat konkrétnymi akustickymi a optickymi
vlastnostami, byt prispdsobeny liturgii a vyzdobou zodpovedat protestantskému charakteru jed-
noduchosti. Vyjadruje sa tiez k svetelnym podmienkam a technickému zabezpeceniu kostola.

Hlavnou myslienkou spisu, ktoru vyslovuje uz v uvode, je, ze architektonicka forma kos-
tola musi vyplyvat z jeho podstaty a charakteru funkcie — bohosluzby. V luterdnskom (evan-
jelickom a.v.) kontexte chape bohosluzbu ako zhromazdenie slobodne a dobrovolne ztcast-
nenych na biblickom vyucovani, kazani, pri modlitbe a speve, kde sa vykonavaju sa sviatosti.®
Ruppeldt poukazuje na rozdiel medzi evanjelickou a katolickou liturgiou. Zatialco v katolickej
konfesii predstavuje bohosluzba (omsa) ¢innost kinaza vykondvanu za l'udi, v evanjelickom po-
nimani ide o spolo¢nu ¢innost knaza a veriacich zaroven. Prihliadajuc na tento rozdiel vznikaju
poziadavky na vnutornu dispoziciu chramu. Za kli¢ové povazuje akustické a optické danosti
bohosluzobného priestoru. Tie je v zmysle protestantskej liturgie nutné zabezpedit kvoli Spe-
cifickym liturgickym formam bohosluzby. Po¢as duchovného stretnutia zaujima knaz rézne
pozicie pri oltdri a na kazatelnici (pri modlitbe za zhromazdenie otoceny k oltaru, pocas Citania
biblickych pasazi smerom k veriacim a tieZ pri kdzani), ktoré musia byt pre veriaceho partici-
pujuceho na bohosluzbe zretelne viditelné a pocutelné.

Akustika a opticka poziadavka

Otazke akustiky priestoru sa autor nevenuje, nakolko sa s touto oblastou navrhu méze
zaoberat stavebny technik. Zatial' o vhodné akustické navrhovanie by malo byt vSeobecnou
poziadavkou kazdej verejnej budovy alebo miestnosti, optické kvality su podla Ruppeldta vy-
Zzadované bohosluzobnou praxou. Primerané osvetlenie prirodzenym a umelym svetlom je za-
kladnou charakteristikou priestoru, ktorti dopifia o tzv. $pecialnu opticku poziadavku. Kihiaz ma
byt podl'a nej pri vykonavani kazdej liturgickej ¢i kazatel'skej funkcie viditelny z ktoréhokolvek
miesta v chrdme a takisto ma byt posluchacovi poskytnuty pohl'ad na ¢im vacsi pocet ztcast-
nenych.. Ruppeldt to odévodnuje poznamkou z praxe — veriaci pri o¢énom kontakte s khazom
prednasajicim kazen dokaze odcitat z jeho zjavu neverbdlne poddvané informacie. Mimické
a gestické vyjadrenie odraza vnutorné presvedcenie kazuceho, ale aj udrzuje pozornost poslu-
chaca. Zatial' Co kazatel dostava spatnu vazbu od veriacich, vidi, aky uc¢inok ma jeho kazen.
Délezitym aspektom sa stava psychologicky efekt vzajomného zrakového kontaktu, vdaka

5 Sviatost je definovana ako posvétny tkon ustanoveny Kristom a vykonavany cirkvou, zbavujuci ¢loveka hriechu a da-
vajuci spasenie. Evanjelicka cirkev augsburgského vyznania ma dve sviatosti: Krst svéty a Veceru Panovu. LUTHER, Martin:
Augsburgskeé vyznanie. Vyznanie viery predlozené na sneme v Augsburgu roku 1530. 2.vyd.Liptovsky Mikulas: Tranoscius,
1982. s.25.
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ktorému vznika spolunalezitost posobiaca nielen na veriacich ale aj na kazatela.

Prirodzeny opticky kontakt v longitudalnych koncepciach a tiez mnohych centralnych
rieSeniach, ktoré pozname protestantskej architekture do zaciatku 20.storocia, nepatril medzi
prioritné kritéria pri navrhu kostolov. Pripady, kedy tretine posluchacéov nie je umoznené vidiet
kiiaza pri kdzani ani liturgii, povaZuje autor za problematické. Kritizuje pozdizne komponované
Stvorhrany, kde sa centrum bohosluzby nachadza vzdy na uzSej strane obvodovej steny. Liturgia
vykondavana pri oltari sa tym padom dostava do izolovanej pozicie oddialenej od pomerne velkej
skupiny pritomnych. O¢ny kontakt s dianim v oltarnom priestore u longitudal rusia hrubé piliere,
zamedzujuce pohlad na kazatelnicu a odoberajuce prirodzené svetlo. Tento problém Ruppeldt
identifikuje aj pri navrhu chorov. Tieto podorysné a interiérové rieSenia preferovali stavitelia na
Slovensku od prijatia Tolerancného patentu, vyuzivajuc romansky alebo goticky Styl.

»Pre evanjelicku bohosluzbu, zaloZzenu na kazani Slova B., sa vyZaduje chram tak stavany,
aby - pri ¢im najlepSom vyuziti priestoru — ¢im viac poslucha¢ov malo také miesto, odkial by
¢im jasnejsie mohli vidiet a pocut vsetko, kriaz hovori a kona."® Pre odstranenie tychto nedo-
statkov odporuca pouzitie amfiteatralneho pédorysu kostola a popisuje autor radenie prvkov
tohto priestoru. Na polkruhovej az elipsovej zakladni umiestnuje rady stupnovito vyvysenych
lavic radialne smerujuci chod centra s oltarom a kazatelnicou k vychodom z chramu. Oporné

prvky posuva k priechodom tak, aby nezabranovali vo vyhlade k centru.

Liturgické specifika

Liturgické potreby protestantskych cirkvi sa liSia svojimi prejavmi v zavislosti od vierovy-
znania. Medzi spolo¢né naroky patri ,aby sakralny priestor pojal vsetkych ¢lenov zboru a sluzil
k spolo¢nému kazaniu Slova BoZieho a prijimaniu sviatosti. Preto st podstatnou (a spolo¢nou)
sUcastou vybavené sakralne priestory augsburgskych a reformovanych zborov kazatelnica
a stél Panov. Kazatelnica v tolerancnych modlitebniach mala byt umiestnena oproti vstupu,
stena na dlhsej stene modlitebne. Ked' bola po strane, tak viac vpredu, pred lavicami, aby bola
v strede zboru.”” Ruppeldtov pristup k radeniu, vzajomnému vztahu interiérovych prvkov a ich
estetickému prevedeniu vychadza z praktickych suvislosti a ducha jednoduchosti. Na prikla-
doch kostolov v MoSovciach, Turanoch a Pribovciach, kde intuitivne zvolili centralne usporia-
danie, predklada moznosti umiestnenia oltarneho priestoru a kazatel'nice pri amfiteatratrovom
ndvrhu. Oba prvky situuje vo vertikalnej osi nad seba, kazatelnicu nad oltar alebo tento vztah
prevedie do horizontalnej roviny a kazatel'nicu umiestni pred oltar. Tretou moznostou je posta-
venie kazatelnice a oltdra vedla seba (v tomto pripade navrhuje, aby sa zachovavajic symetriu
pouzili dva kanzle). Zdsadnym hl'adiskom Ruppeldtovej Gvahy je psychické a fyzické naladenie
veriaceho, ktory prichadza do chramu. Ako zasadnu prekazku k sustredeniu sa na duchovné

6 RUPPELDT, Fedor. Evanjelicky kostol. Uvaha o stavbe, slohu a o vnitornom zariadeni evanjelického kostola. 1.vyd. Lip-
tovsky Mikulas: Tranoscius 1924. s. 7.

7  ALTOVA, Blanka. Architektura evangelickych kosteld a modliteben. In.: NESPOR, Zdenek. Encyklopedie modernich evan-
gelickych (a starokatolickych) kostelG Cech, Moravy a Slezska. Praha: Kalich, 2009. s.36
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posolstvo vnima neprirodzené polohy tela, v ktorych veriaci sedia, aby videli alebo poc¢uli kaza-
tela. Do podmienok pre navrh spravneho sakralneho priestoru vnasa impluz pre dimenzovanie
architektury podla l'udskych potrieb.

Vo svojich uvahach vychadza zilinsky farar z diela Georga Grafa Vitzthuma, Christliche
Kunst im Bilde (1911), kde nemecky kunsthistorik porovndva vztah oltdra a kazatelnice v ka-
tolickom a protestantskom sakralnom priestore.® Vitzthum vsak, ako aj mnoho Ciastkovych
publikacii z nemeckého prostredia, odkazuje len na vztah interiérovych prvkov a neskor sa
vyjadruje k otazke pouzivania obrazov a soch v protestantskom sakralnom prietsore. Na zaver
ako priklad uplatnenia centralneho pédorysu a dispozicie prispdsobenej chodu sluzieb Bo-
Zich uvadza Ruppeldt evanjelicky kostola Frauenkirche v Drazd'anoch (Georg Bahr,1726-1740).
Ocenuje na prevedeni jeho praktickost: mat velku, jasnd dvoranu, primerant pre kazanie Slova.

V prehlade spisu Evanjelicky kostol od Fedora Ruppeldta a nasledujucom rieseni kostola
v Trnave naznacujeme klicové vztahy priestoru vychadzajuce z liturgie evanjelickej cirkvi a.v.
na Slovensku. Najdolezitejsim aspektom a architektonickou vyzvou protestantskej bohosluzby
vo vSeobecnosti, je zviditelnenie hlavnych Casti liturgie pre vSetkych zucastnenych. Na jednej
strane knaz predstupujuci pred kongregaciu musi byt zretelne viditelny a pocutelny, na strane
druhej veriaci sa musia priblizit k oltaru a kazatelnici, ¢im sa mozu aktivne podielat na kazani
a pristupovat k Veceri Panovej. Uvedeny priklad prevadzajuci teoretickii Ruppeldtovu pred-
stavu amfiteatra v polkruhovom pédoryse v sebe nesie zakladné prvky centraly, ale v ramci
ostatnych protestantskych denomindcii a odlisnych liturgickych odtienkoch mo6ze dochadzat
k roznym variantom centralnych rieSeni.® Ako napriklad jednolodovej halovej stavbe bez opor-
nych pilierov &i stipov, centralizované rozmiestnenia polygonalneho tvaru, hexagonalne, okto-
gonalne tvary, triangulare a trapezoidy alebo klasickeé rieSenia gréckeho kriza.

Evanjelicky kostol v Trnave

V decembri roku 1922 sa Evanjelicky a.v. cirkevny zbor v Trnave odhodlal pre vypisa-
nie architektonickej sutaze na vlastny kostol. Subehové podmienky pripravované Fedorom
Ruppeldtom, arch. FrantiSkom Krupkom a mestskym inzinierom MiloSom RapoSom vycha-
dzali z Ruppeldtovych dvah uverejnovanych v Cirkevnych Listoch. Bola vyhlasena verejna ano-
nymna sutaz na navrh kostola, ktory mal stat na juznej strane starého mesta Trnava. Poloha
medzi zelezniénym nadrazim, industrialnou zénou a novovybudovanym sidliskom Prednadra-
Zia vyvolavala ocakdvania nového zachytného bodu spdjajuceho stari a novu cast mesta.
Zaroven predstavitelia zboru o¢akavali rieSenia odliSujuce sa od zvy€ajnych, navrh prejavujuci
svojou invenciou otvorenost evanjelikov voci mestu, tak ako zaclenenie do jeho Struktdry. Po-
ziadavky na exteriérovu formu stavby boli nasledované podmienkami pre vnutorné radenie
priestoru kostola, ktory sa mal pripojit vyjadrenim nového pristupu k veriacim.

8 VITZTHUM, Georg Graf. Christliche Kunst im Bilde. Leipzig. Quelle & Meyer. 1925.
9 BAKU,s.3
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V navrhu vypracovanom Josefom Marekom (osloveného predstavenstvom zboru po
neuspesnom sutaznom slbehu) sa architekt bezpodmienecne pridrzal pédorysnych a priesto-
rovych vztahov opisovanych Ruppeldtom v Uvahe o evanjelickom kostole. Vytvoril nezvyéajn
formu s hranolovou veZzou zasadenou za amfiteater presvetleny pozdiznymi oknami. Pédo-
rysne vychadza z polkruhového tvaru a blizi sa k pol-elipse. Vnutorny priestor podliehajuci
vztahu zakladnych prvkov, oltara, kazatelnice a organu nad sebou radenych vo vertikale sa od
najsirSej strany polkruhu rozpina do radialnych linii sekcii lavic. Lavice obratené k centru sa od
kontaktu s oltarnym priestorom postupne dvihaju, kazdy rad je zasadeny vyssSie nez predosly.
Priechody od vchodov k laviciam takisto sa zvazajuce k stredu su vytvorené naklonenou rovi-
nou. Otvorenost centrélnej haly umocriuje konzolové ukotvenie prostej nec¢lenenej polkruho-
vej hmoty empory.

Centralizacné tendencie v protestant-
skej architektare

Vyskyt centralneho rieSenia priestorovej struktiry sa na uzemi Slovenska zaciatkom
20. storocCia neobjavuje ojedinelo. V kratkosti predstavime centralizacné tendencie v historii
europskej architektury, ktoré poukazuju na tradiciu tejto formy v stavbe protestantskych chra-
mov a kostoly 20. storocCia odvolavajuce sa na ne, a tiez kritéria, ktoré usmernili vnutrocirkevné
doporucenia o navrhovani a stavbe evanjelickych kostolov.™

Reformacné hnutie zaciatku 16. storocCia sa vo svojich teologickych nazeraniach a Ii-
turgii vyznacuje navratom k ranokrestanskym a starozmluvnym predchodcom. Rovnaké poh-
nutky sledujeme aj pri pouzivani terminu ,chram”, ako vyjadrenia vztahu k predobrazu Jeruza-
lemského chramu, pribytku Boha na zemi a zaroven duchovnej podstaty sakralneho miesta.
Francuzska hugenotska linia kalvinskeho protestantizmu sa vratila k zidovskému nazvu bo-
hosluzobného miesta, chramu, ako gesto ndvratu k ranokrestanskej tradicii a jednoduchosti
prvych krestanov a zac¢ala vyuzivat centrdlne priestory s kazatelnicou pre svoje bohosluzobné
zhromazdenia. ' Oktogonalne amfiteatrové stavby z hrazdenych konstrukcii (resp. pozostatky
silnej protirefomacnej viny a zdznamy o nich) nachadzame v Quevilly, Lyone, La Roche, Caen
a inych francuzskych mestach.

Novy, odlisny pristup k centralizacnym tendenciam indikuje vyskum v Nemecku na
zacCiatku 18. storoCia v teoretickej analyze protestantskej chramovej architektury Leonarda
Christophera Sturma. Teoretik architektury, architekt a matematik vytvoril zbierku typologic-

10 HARASIMOWICZ, Jan. Longitudinal, Transverse or Centrally Aligned? In the Search for the Correct Layout of the ‘Pro-
testers’ Churches. Budapest: Periodica Polytechnica, 2017.

11 BlizSie MENTZER, Raymond A. The Reformed Churches of France and the Visual Arts. In.: FINNEY, Paul Corby. Seeing
Beyond the Word: Visual Arts and the Calvinist Tradition. Michigan: William B. Eerdmans Publishing Co., 1999.

12  Harasimowicz podotyka, Ze modze ist o sekunddarne vyuZitie alzbetinskych divadiel, pozostatku britskej stavebnej aktivi-
ty na francizskom Gzemi.
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kych ndkresov (pod ndzvom Architectonisches Bedencken Von Protestantischer Kleinen Kir-
chen Figur und Einrichtung, prvé vyd. 1712, druhé vyd. 1718), ktoré pokladal za vhodné pre
stavbu protestantskych kostolov. Znovuobjavenie Sturmovych modelovych rieSeni podmie-
nilo pohl'ad na navrhy sakralnych priestorov hlavne po vine regulativ prebiehajucich v protes-
tantskom cirkevnom prostredi od polovice 19. storocCia.'® Historik umenia Cornelius Gurlitt ich
v prave prebiehajucej vine zaujmu o variabilitu centralnych pddorysov uverejnil v prehladovom
diele historie baroka a rokokového Stylu v Nemecku.™

Uvedené vplyvy ranokrestanskych, hugenotskych a barokovych central ukazuju naznaky
pouzitia tejto formy v chramovej architektire a nemajui ambiciu vysvetlit ich samotny vznik.
Spaja ich symbolicka rovina podstaty protestantskej bohosluzby — zhromazdenie veriacich
a upriamenie pozornosti na stred tohto stretnutia, kazanie a prijimanie Vecere Panovej. Za
priamy vplyv zretelne zasahujlci aj Uzemie Slovenska moZeme povazovat rozmach navrhova-
nia chramovej architektury s prihliadanim na liturgicku prax, ktory nastal v druhej polovici 19.
storocia a zaCiatkom 20. storoCia v Nemecku, kde reformacné hnutie vzniklo. V naplno rozvi-
nutom narodnom Style nemeckej neogotiky sa rozvijali dve principové roviny.

Eisenachske direktivy

Prva iniciativa pomenovdvajtica podmienky, ktoré by mali protestantské kostoly spifat,
bola formulovana vramci konferencie nemeckych evanjelickych cirkvi (Deutscher Evange-
lischer Kirchentag, od roku 1846). Ulohou stretnuti sa stala spolupraca evanjelickych cirkvi
nemeckych a rakuskych regiéonov evanjelického augsburského vyznania (luterdnskej cirkvi),
reformovanej cirkvi (helvétskeho vyznania, kalvinov) a zjednotenej unionovanej cirkvi. Jed-
nou z diskutovanych tém bola jednotna architektonicka reprezentacia cirkvi. V roku 1861 pri-
zvani architekti (Friedrich August Stdler, Christian Friedrich von Leins a Conrad Wilhelm Hase)
zhrnuli a publikovali Eisenachské direktivy (Eisenacher Directive, Regulativs flir den Evange-
lischen Kirchenbau), ktoré v 16 ¢lankoch popisuju ako by mal evanjelicky kostol vyzerat.'s Pre-
sadzovali vychodne orientovanu stavbu longitudalneho typu na Stvoruholnikovom pdédoryse
v tzv. krestanskom slohu s frontalnou vezou, ktord mala v jednolodovom interiéri obsahovat
vyvysenu svatynu s oltarom umiestneny k zadnej stene a vitazny obluk, v ktorom mala byt
zasadena kazatelnica.

Liturgicka zlozka bohosluzby v tomto pripade prebieha v poloizolovanom priestore, od-
delujicom vitaznym oblikom knaza od veriacich. Znizena kazatelnica na rozhrani svétyne
a lode chramu poskytuje najblizsi kontakt zi¢astnenych na bohosluzbe a duchovného, ¢o mé-
Zeme pokladat za ¢iasto¢ne naplnenu potrebu optického kontaktu pritomnych s dianim. Pri-

13 GENZ, Peter: Das Wiesbadener Programm: Johannes Otzen und die Geschichte eines Kirchenbautyps zwischen 1891
und 1930. Kiel: Ludwig, 2011. s. 36

14  GURLITT, Cornelius. Geschichte des barockstiles und des rococo in Deutschland. Stuttgart: Ebner & Seubert,1889.
15  STULER, Fridrich August von — LEINS, Christian Fridrich - HASE, Conrad Wilhelm. Eisenacher Regulativ. 1861. Dos-
tupné z: < http://kirchbauinstitut.de/wp-content/uploads/2017/12/Eisenach_1861.pdf >
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stup veriacich k oltaru pri druhej hlavnej zlozke bohosluzby, VecCeri Panovej je priamy. Distribu-
ciu pohybu prichadzajlcich a odchdadzajucich k prijimaniu je mozné rozdelit (podl'a mnozstva
sekcii radov lavic) na niekolko smerov pohybu. Na zaklade predoslého popisu usudzujeme,
Ze pri tvorbe tohto dokumentu nedeterminovala navrh stavby funkcia a liturgické, ¢i boho-
sluzobné praktiky, ale navrat k stredovekému typu kostola, hlavne gotickej katedraly z ktorej
vychadzal nemecky narodny Styl architektury. '

» Principy Eisenachskych direktiv definovanych konzervativhou luteranskou teolégiou
mali byt vhodnym rieSenim pre nemecku protestantsku cirkev, ktora spéjala luteranske a kal-
vinske tendencie v Nemecku. Archaizujuce smerovanie horsie prijimali kalvini, ktorych teolo-
gické zasady nasledovali osvietenstvo a tradicie nastolené 18. storoCim.”"” Typ evanjelického
chramu podla Eisenachskych direktiv bol napokon pouzivany primarne pre evanjelické a.v. (lu-
teranske) kostoly. V nasledujucich dvadsiatich rokoch od vydania direktiv bola snaha pridrzat
sa ich konceptu. Hlavne v oblasti severozapadného Nemecka, kde su prikladnymi realizaciami
Christuskirche v Hannoveri od tvorcu regulativ Conrada Wilhelma Hase (1859-1864), Paul-
skirche vo Schwerine (1863-1869), St.Johannis v Hamburgu (1880-1882) alebo Kreuzkirche
v Senne (1894).

Wiesbadensky program

Odpoved na nie celkom vydareny pokus Eisenachskych direktiv, s ktorych akceptovanim
mala problém kalvinska a unionovana ¢ast protestantskej cirkvi v Nemecku, podali kiiaz Emil
Veesenmeyer a architekt Johann Otzen. V roku 1890 sa Veesenmeyer otvorene vyhradil v cir-
kevnej tla¢i (Das evangelische Gemeindeblatt) voc¢i Eisenachskym direktivam a ich inklinova-
niu k romanskym a gotickych vzorom. O rok neskor skoncipovali s Otzenzom tzv. Wiesbaden-
sky program. Neoficialny dokument, podla ktorého Otzen navrhol Ringkirche vo Wiesbadene
(1894), sa v piatich tézach vyjadruje k usporiadaniu sakralneho priestoru na zaklade boho-
sluzobnej praxe a funkcie, ktoru plni. Protestantsky chram je chapany ako miesto stretnutia
pre zhromazdenie veriacich. Autori tym narazaju na rozdielne chapanie protestantského a ka-
tolickeho sakralneho priestoru. Zjednotenie cirkevnej obce ma odrazat zjednoteny priestor,
v ktorom sa stretava, preto program neodporuca rozdelenie na bo¢né lode, svatynu a sakristiu.
Zjednotenie prostrednictvom spolo¢ného prijimania VeCere Panovej sa ma diat v strede zhro-
mazdenia, tak ako aj kazanie. Oltar, kazatelnicu a chér pre spevacky zbor umiesthuje v nad-
vaznosti na seba, ako centralne zjednocujuce body spolo¢ne vykonavanej bohosluzby.'®

V centralne usporiadanom pédoryse chramu, ktory méze nadobudnut ovalny, polygo-
nalny alebo krizovy tvar, je centrum umiestnené v geometrickom strede najsirsej strany. Hlavna

16  WEBSKY, J. Das Wiesbadener program von 1891. Protestantische Monatschefte, Leipzig: Heinius Nachfogler Verlag,
1917.

17 BAKU, s.3.

18 OTZEN, Johann. Das Wiesbadener Programm, 1891, Dostupné z: < http://kirchbauinstitut.de/wp-content/up-
loads/2017/12/Wiesbadener_Programm.pdf >

strana 119



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

0s spajajuca stred, s hlavnym vstupom do chramu prechadza kratSou stranou centraly. Od
v strede, centre stojaceho oltara a nad nim kazatelnice je priestor dostredivo komponovany
polkruhovym radenim lavic a galériami opisujucimi obvod stavby. V koncepcii sa prejavuje
rovnost vyznamu liturgie, kdzaného slova a prijimania Vecere Panovej. Zaroven su tieto tkony
prevadzané v exponovanom bode, viditelnom vSetkym zuc¢astnenym.

Nezavazné vyjadrenie Wiesbadenského programu ovplyvnilo navrhovanie cirkevnych
stavieb najma v oblasti stredného vychodného Nemecka. Okrem Otzenovej tvorby (Ringkirche,
Wiesbaden 1892-94, Friedhofskirche, Wuppertal 1894-98, Hauptkirche, Rheydt 1899-1902,
ai.) sa koncepciou medzi mnohymi inSpirovali aj Otto March (Bergkirche, Osnabriick 1892-
93, Lutherkirche, Duisburg 1894-95, ai.) a Robert Curjel s Karlom Moserom (Christuskirche,
Karlsruhe 1896-1900, Paulskirche, Basel 1898-1901, ai.)."® Tézy programu prijal napokon aj
kongres evanjelickej chramovej architektury (Berlin, 1894 a Eisenach, 1898), vdaka ktorému
iniciativa pre vytvaranie centralnych stavieb evanjelickych kostolov pretrvala az do medzivoj-
nového obdobia. Precizne prevedenie Wiesbadenského programu nachadzame v sakralnych
stavbach Otta Bartninga (Sternkirche, 1922, nerealizovany).

Spisba po Wiesbadenskom programe

Formulovanie principov pre stavbu protestanstskych chramov na konci 19. storocia
v prostredi nemeckych cirkvi ovplyvnilo nasledovanie tychto regulativ v teoretickych spisoch
a konkrétnych realizaciach od zacCiatku 20. storoCia a pokracovalo aj po¢as medzivojnového
obdobia. Krajiny s vac¢sinovou alebo mensinovou protestantskou konfesiou sa pokusali otazku
stavby kostolov riesit v dialdgu s nastolenymi principmi a regionalnymi $pecifikami cirkvi.

Popri spise Evanjelicky kostol (1922) Fedora Ruppeldta zo slovenského Gzemia Prvej
Ceskoslovenskej republiky sa k reflektovaniu situacie o architektonickom prejave reformova-
nych cirkvi pridal Cesky teoretik architektury a publicista Emil Edgar. Autor v knihe Prostestan-
tizmus a architektura (1912) hodnoti prevedenie chramov a modlitebni v Cesku v minulosti
a sucasnosti. Priklon k eisenachskému alebo wiesbadenskému nevyslovuje priamo. Pouka-
zuje hlavne na zmysel protestantizmu a odliSnost katolickeho ritu od protestanstkého chéapa-
nia sakralnych stavieb. Vidi nezlucitelnost stredovekych architektonickych foriem so sucas-
nym vyuzivanim kostolov a modlitebni a tak ako vo Wiesbadenskom programe a nasledne
aj u Ruppeldta nachadzame u Edgara myslienku kostola ako zhromazdiska pre liturgiu, vy-
klad Biblie, pocuvanie kazne, modlitby a duchovny spev. Centralne rieSenia umiestnenia oltara
a kazatelnice poklada za prinosné, ale svoju pozornost prendsa na iné interiérové vlastnosti
priestoru, hlavne pouzitie umeleckych diel v bohosluzobnom priestore.?® Po skonc¢eni druhe;j
svetovej vojny sa ku kritike sakralnej architektury dostava opat v evanjelickych cirkevnych lis-
toch Kostnické jiskry (1954).%

19  WEVYRES, Willy - BARTNING, Otto. Kirchen : Handbuch fiir den Kirchenbau. Miinchen: Callwey, 1959. s. 265- 293.
20 KRATOCHVIL, Emilian. Prostestantizmus a architektura. 2.vyd. Praha: Solc, 1922.
21  EDGAR, Emil. O protestantské architekture. In. Kostnickeé jiskry ¢. 39. Praha: Jednota bratska 1954. s. 4.
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V madarskom prostredi sa po vydani Eisenachskych regulativ k stavbe kalvinskeho
chramu vyjadril Frigyes Schulek v eseji uverejnenej v ¢asopise o architekture a stavebnictve
Epitési Ipar (1885). Jeho navrh predstavuje protestantsky chram s dérazom na postavenie
kazatelnice a oltara a ich premiestnenie zo sakristie do stredu kostola predtym nez bol Vee-
senmayerom a Otzenom formulovany Wiesbadensky program. 22V ramci vnutrocirkevnej tlace
Evangélikus Elet uverejnil Gvahu o centralnom usporiadani chramu Sandor Préhle (1936). Jej
rozsah v§ak nepresiahol do vydania samostatného spisu, tak ako to bolo u Ruppeldta.

Zaver

Objasnenie formulacie Ruppeldtovych poziadaviek na evanjelicky kostol sa naskyta vo
vyhlaseni Wiesbadenského programu a jeho realizacii v prostredi nemeckej evanjelickej cirkvi.
Tendencie protestantskej architektury smerujice k centralnym rieSeniam, objavujuce sa na
Uzemi Slovenska po Prvej svetovej vojne mézeme chapat nielen ako nasledovanie nemeckych
usmerneni a vzorov, ale aj symbolické zjednotenie a sudrznost zhromazdenia v ramci evan-
jelickej cirkvi.?® Typ centrdly, objavuijlci sa v sakralnej architektdre od pociatku krestanskych
stavebnych aktivit predstavuje v kontexte protestantského chapania odliSné vyznamy nez
akymi mo6ze byt interpretovana architektura katolickych kostolov. ,V tomto smere je zaujimavé
sledovat dobové diskurzy (uvadzané v historickej a teologickej literature) o osobnej zbozZnosti
evanjelikov, ktora kladie déraz iba na Bibliu, hlavne evanjeliové texty, a oCistuje sa od nanosu
krestanskej tradicie veci a javov, ktoré povazZuje za ludské néalezy. Vyznam méZzu mat i odkazy
na ucenie Luthera ¢i Kalvina a ich interpretaciu."*

22 SCHULEK, Frigyes. A reformatus templom. Epitési Ipar, 9, Budapest: Adattar, 1885. s. 11-25.
23  BAKU,s.7.
24 ALTOVA s. 33.
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Obr. 1. Evanjelicky a.v. kostol v Trnave (Josef Marek, 1924) (1)
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Obr. 3. Spis Evanjelicky kostol. Uvaha o stavbe, slohu a o vnitornom zariadeni evanjelického
kostola (Fedor Ruppeldt, 1922) (1)

Obr. 4. Schématické nakresy pre optické podmienky priestoru (Ruppeldt, 1922) (1) Obr. 4. Longi-
nus propichujici Kristiv bok kopim, Maerten van Heemskerck, 1564
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Obr. 5. Schématické nakresy pre postavenie kazatelnice a oltara (Ruppeldt, 1922) (1)
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Obr. 6. Navrhy centralnych chramov, Leonard Christoph Sturm (1719)
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Obr. 7. Christuskirche, Hannover (Conrad Wilhelm Hase, 1859-1864) (1)

t

Obr. 8. Interiér Christuskirche,Hannover (1)
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Obr. 9. Schéma prevddzky Christuskirche, Hannover (1)
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Obr. 10. Ringkirche, Wiesbaden (Johann Otzen, 1894) (1)
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Obr. 11. Interiér Ringkirche, Wiesbaden - vertikalne radenie oltaru, kazatelnice a organu
(Altar, Kanzel, Orgel) (1)
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Priimysl a sen 0 uméni. Volnd teorba studentii Skoly

umeénti ve Zliné (1939-1949)

Katerina Ottmarova

Katedra déjin uméni, Univerzita Palackého v Olomouci

Uvod

Umélecké vzdélavani v ceském prostredi ve Ctyficatych letech minulého stoleti bylo z po-
litickych dGvod( znaéné omezeno. Jednou z mala uméleckych vzdéldvacich instituci, které
se diky svému propojeni s primyslovou vyrobou podafrilo plisobit i v dobé protektoratu, byla
Skola uméni ve ZIiné." Pozadi jejiho vzniku je spojeno s konglomeratem firmy Bata a pfemé-
nou mésta Zlina, ktery se pod vedenim Tomase Bati (1876—1932) a pozdé&ji Jana Antonina Bati
(1898-1965) stal enklavou novych pracovnich postup a moderniho zplsobu Zivota.? Skola
byla firemni soukromou instituci, a proto se také ¢astecné zamérovala na vyuku produktového
designu. Vedle uméleckopriimyslové produkce se vSak projevila jako stézejni predevsim mi-
moskolni volna tvorba student(, ktera presahla format lokalni umélecké produkce.

Koncept zlinské umélecké Skoly doposud pfitahuje fadu odbornik( nejen z umélec-
kohistorické oblasti.® VétSina odbornych textll se vénuje predevsim pristupim instituce ve

1 Zlinska Skola uméni plisobila v letech 1939-1949. Toto desetileté obdobi je spjato s osobnosti feditele této instituce
Frantiska Kadlece (1906-1972). Prvni etapa skoly byla ukoncena kolem roku 1945 z dGvodu valecnych represi. AvSak
vzépéti se Kadlec znovu pokusil navazat na vyvoj instituce. Zlinskou Skolu uméni se v plivodnim konceptu podafilo udrzet
pouze do roku 1949, kdy fakticky zanikla. Vice k historickému vyvoji Skoly uméni ve Zliné a jejich naslednych pokracovatell
viz JAKUBICEK, Vit. Ostrov uméni v mofi pramyslu. Zlinska Skola uméni (1939-1949). In: JAKUBICEK, Vit — MILEK, Véclav,
edd. Ostrov uméni v mofi primyslu. Zlinska Skola uméni (1939-1949). Zlin: Krajska galerie vytvarného uméni ve ZIing, 2015,
s. 12-49.

Pfispévek vznikl za podpory MSMT CR udélené UP v Olomouci (IGA_FF_2019_010: Imagines agentes: Uméleckd dila mezi
formou, obsahem a kontextem).

2 Kinovativnim pfistupim Tomase Bati a Jana Antonina Bati v primyslové vyrobé, ale také s k sociologickym, architek-
tonickym, urbanistickym i kulturnim problém(m, napfiklad POKLUDA, Zdené&k. Clovék a prace — z ekonomickych principd
a vizi Tomase Bati. Zlin: Nadace Tomase Bati a Univerzita Tomase Bati ve Zling, Fakulta managementu a ekonomiky, 2014.
SEVECEK, Ondfej. Zrozeni Batovy priimyslové metropole. Tovarna, méstsky prostor a spoleénost ve Zliné v letech 1900-
1938. Ostrava: Ostravskd univerzita v Ostravé, 2009. BATA, Tomas. Uvahy a projevy. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zling,
2002.

3 Skole uméni se vénovali zejména regionalni teoretici. V soucasnosti nejucelengjsi publikaci vydala Krajska galerie

ve Zliné v rdmci vystavy tematicky vénované Skole uméni viz JAKUBICEK, Vit — MILEK, Véclav, edd. Ostrov uméni v mofi
pramyslu. Zlinska Skola uméni (1939-1949). Zlin: Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling, 2015. Déle se fenoménu
zlinské Skoly uméni vénovali napiiklad: SVOBODOVA, Markéta. Bauhaus a Ceskoslovensko 1919-1938. Studenti, kon-
cepty, kontakty. Praha: KANT, 2016, s. 57-59. -7437-224-7. - HUBATOVA-VACKOVA, Lada - PACHMANOVA, Martina

— RESSOVA, Jitka, eds. Zlinskad umprumka (1959-2011). Od priimyslového vytvarnictvi po design. Praha: Vysoka skola
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vzdélavani v oboru primyslového designu, volna tvorba studentd vSak byla ve vétsiné studii
zminéna pouze okrajové.* Vznikla tak urcita izolace volné tvorby studentl od kontextu zlinské
Skoly uméni. Tato studie pfedstavi vybrané inspiraéni zdroje, které si studenti pfisvojili v ob-
dobi formovani vlastniho osobitého projevu, ale také faktory, na néz ve svych dilech reagovali.
Dale se zaméfi na postaveni volné tvorby v ramci skolniho kolektivu.

Batovska idea organizované prace,
spolecnosti a jedince

Tomas Bata a dalsi tovarnici, ktefi vybudovali své podniky ve Zliné na pocatku nového
stoleti, stali u premény venkovského mésta v prosperujici primyslové centrum.® Batovy za-
vody se rozsifovaly velmi rychlym tempem a brzy se staly nejvétsi spolecnosti ve mésté. Pro-
mysleny socialni aspekt ideologie Tomase Bati byl zdsadnim faktorem, ktery ovliviioval vyvoj
firmy a Zivotni podminky jejich zaméstnancl. Idealistickd podnikatelska myslenka ,kultury
prace”, kterou ve Zliné rozvijel, se projevila nejen v organizaci vyrobnich procest, rodinného
i spoleGenského Zivota, ale také v architektuie.® Slovy Ludvika Seve&ka: ,Slo [..] o podnikani
s presahy do vsech sfér lidské ¢innosti, s ambiciézni predstavou vytvorit ve ZIiné novou harmo-
nickou spolecnost.”” Vzestup zdjmu o osobni rozvoj jednotlive(l ved| k uvedeni rfady vzdélava-
cich, kulturnich i védeckych aktivit do vSedniho Zivota zaméstnanc( tovarny. Vize ,batismu”
o prosperujici, vzdélané a socialné uvédomeélé spolecnosti spojené vylucné s jednou fidici fir-
mou byla znacné utopisticka. O to vice prekvapujici je, ze se ji dafilo uskutecnovat.

Roku 1932 prevzal vedeni firmy Jan Antonin Bata, jehoz hlavnim cilem bylo rozsifit od-
vétvi firemnich zajm({. Vzhledem k rozvinuti odborné ptsobnosti podniku Bata (firma prospe-
rovala také ve strojirenstvi, stavebnictvi, chemickém vyzkumu, dopravé ad.) vznikla potfeba
vytvorit kvalifikovanou instituci pro vzdélavani zaméstnanc(. V roce 1932 zalozil J. A. Bata

umélecko-priimyslova v Praze, 2013. SEVECEK, Ludvik. Skola uméni ve Zliné. In: SVACHA, Rostislav — PLATOVSKA, Marie,
edd. Dgjiny ¢eského vytvarného uméni V. Praha: Academia, 2005, s. 257-265. FROLCOVA, Milada. Slovnik zakd a absol-
vent(i zlinské Skoly uméni a Stfedni umélecko-priimyslové skoly ve Zliné a v Uherském Hradisti (1939-2003). Uherské
Hradisté: Slovacké muzeum v Uherském Hradisti, 2003. SEVECEK, Ludvik. Skola uméni ve ZIiné. Némecky Bauhaus ve
$kolské praxi Batova Zlina. Prostor ZIin. 1998, ro¢. 6, &. 1, s. 3—6. VASICEK, Vladimir. Skola uméni ve ZIliné. In: SEVECEK,
Ludvik — ZAHRADKOVA, Marie. Kulturni fenomén funkcionalismu. Zlin: Statni galerie ve Zling, 1995, s. 116—119. WICHEREK,
Jaroslav. ékoly a vzdélavaci cinnost na Zlinsku ve dvacatych a tficatych letech Ill. Acta Musealia, 1992, €. 4,fada A, s. 1-22.
PROCHAZKOVA, Jana. Historie vzniku a Sesti let trvani ékoly umeéni ve Zliné. Brno, 1970. Diplomova prace. Univerzita J. E.
Purkyné v Brné. Fakulta filozoficka. Katedra déjin uméni a muzikologie.

4 Samostatny vyklad o volné mimoskolni tvorbé studentd podal pouze Vaclav Milek viz MILEK, Véclav. Uméni vedle $koly.
In: JAKUBICEK, Vit — MILEK, Vaclav, edd. Ostrov uméni v mofi priimyslu. Zlinska skola uméni (1939-1949). Zlin: Krajska
galerie vytvarného uméni ve Zling, 2015, s. 95-109.

5 K pocatkiim rozvoje primyslového Zlina vice viz POKLUDA, Zdenék. Stary a novy Zlin — proména mésta. In:
HORNAKOVA, Ladislava, ed. Fenomén Bata. Zlinska architektura 1910-1960. Zlin: Krajska galerie vytvarného uméni ve
Zling, 2009, s. 21-35.

6 Fenoménu prace v kultuie Zlina se vénoval Ludvik Seve&ek. Za rozvojem socidlni systému ,batismu” stéla podle ngj
pfedevsim snaha o véestranny osobni rozvoj zaméstnanct firmy Bata viz SEVECEK, Ludvik. Fenomén préce v kultufe Batova
Zlina. In: HORNAKOVA, Ladislava, ed. Fenomén Bata. Zlinskd architektura 1910-1960. Zlin: Krajskd galerie vytvarného
umeéni ve Zliné, 2009, s. 221-238.

7 Ibidem, cit. s. 223.
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Studijni ustav.® Ten postupné zahrnul do svych osnov vyuku jednotlivych obort, kterym se
firma vénovala.

Vedle vzdélavani rozvijela firma za doby plsobeni Jana Antonina Bati své aktivity také
na poli kultury. Stejné tak, jako bylo mozné sledovat rychly pferod Zlina z venkovského mésta
na primyslovou metropoli, bylo mozné vnimat posun v umélecké sfére od lidové kultury k mo-
dernim tendencim v architekture a uméni.® Okolnosti, které vedly firmu k zajmu o kulturni ak-
tivity, bylo nékolik a Ize je oznacit za velmi pragmatické. V prvé radé ekonomicka idea ,kultury
prace” prosazovala vzdélané jedince, jejichz kreativita méla vést k vyssi efektivnosti v pracovni
¢innosti.’ S rostouci kvalitou vyrobk( firmy vzesel také pozadavek na jejich Géinnou propa-
gaci. Pro tuto praci bylo nutné vychovat esteticky a vytvarné nadané zaméstnance firmy. Dalsi
okolnosti vzristu zajmu o kulturni aktivity byl pravdépodobné také novy pristup ke kultivova-
nému bydleni. Snaha zajistit zaméstnancim co nejpohodInéjsi obydli nendrocné na udrzbu
vedla k vétsimu mnozstvi volného Casu, ten bylo nutné naplnit co nejvice kultivovang, at jiz
vzdélanim, ¢i kulturou.™

Pozice vytvarného uméni ve Zliné prochazela ve tficatych letech vyraznou proménou.
S pragmatickym zajmem Jana Antonina Bati v uméleckych dilech rostl pocCet vystav a vzesla
také myslenka zbudovat méstskou galerii vytvofenou primarné ze sbirky zbudované z pravidel-
nych nakupl uméleckych dél.? Z téchto dlivodu se také zacaly od roku 1936 poradat Zlinské
salony soucasného vytvarného umeéni.’™ Z pocatku se na salonech objevila fada dél zastupuiji-
cich sou¢asné tendence v uméni (ndkupy dél Toyen, Jindficha Styrského, Jana Baucha a dal-
sich), avsak postupné byla vétsina vytvarnych praci zakoupenych pro Gcely galerie poplatna
spiSe stylu batovské ,kultury prace”, pficemz se jednalo o dila zachycujici témata vSednich
dni pracujiciho lidu. '* Zajem o téma prace a heroizace délnika souvisel s preferencemi J. A.

8 Ke vzniku instituce Studijniho Ustavu vice viz GLOGAR, Alois. Studijni Ustav ve Zliné. Priklad mnohoucelové kulturni
instituce. In: SEVECEK, Ludvik — ZAHRADKOVA, Marie. Kulturni fenomén funkcionalismu. Zlin: Statni galerie ve Zling, 1995,
s.91-93.

9 ,Podlouha staleti se kulturni Zivot ve Zliné odvijel v uzsich horizontech mistni méstanské pospolitosti. Byly zde ovéem
i hluboké historické tradice, spojené zejména s plisobenim méstské skoly (1582) nebo s ¢innosti kostelniho literatského
bratrstva (1593).” Popisuje historii kulturnich tradic ve Zliné Zdenék Pokluda viz POKLUDA, Zdenék. Kultura ve Zliné. Prostor
Zlin. 1994, zvl. vyd,, cit. s. 1.

10 Viz HUBATOVA-VACKOVA, Lada. Prakticka umélecko-priimyslova prace. Zlin a $kola uméni v letech

1939-1945. In: HUBATOVA-VACKOVA, Lada - PACHMANOVA, Martina - RESSOVA, Jitka, eds. Zlinskd umprumka (1959-
2011). Od primyslového vytvarnictvi po design. Praha: Vysoka skola umélecko-priimyslova v Praze, 2013, s. 22.

11 Mezi vyznamné aktivity patfilo zalozeni filmovych ateliér( a s tim spjaty vzestup obliby kin jako volnoCasové aktivity.
Ve 30. letech se také zacaly ve vétsi mife pofadat vystavy, které mély planovité oslovovat zaméstnance firmy Bata. K pohle-
du na kulturni déni v tomto obdobi ve Zliné viz MIKULASTIK, Tomas. Kulturni aktivity ve Zliné v druhé poloviné tficatych let.
In: SEVECEK, Ludvik. Zlinsky funkcionalismus. Sbornik pFispévk{ sympézia pofadaného u pfileZitosti 100. vyroé&i narozeni
FrantiSka Lydie Gahury a 90. narozenin Vladimira Karfika. Zlin: Statni galerie ve Zling, 1991, s. 62-66.

12 0d 30. let 20. stoleti rostla vystavni ¢innost ve Zliné, ktera vyustila k rozhodnuti o zalozeni instituce galerie. K vystavni
ginnosti a k aktivitam okolo konceptu nové galerie viz GROSSOVA, Anna. Pozndmka k historii vzniku a trvani stalé galerie
uméni firmy Bata ve Zliné v letech 1939-1953. Prostor Zlin. 2006, ro¢. 13, ¢. 1, s. 42-47.

13 Vzniku a vyvoji Zlinskych salond se ve svych statich vénoval pfedevsim Ludvik Seveéek: SEVECEK, Ludvik. Z historie
zlinskych salond. Prostor Zlin. 1996, ro¢. 4, ¢. 1, s. 18-23. SEVECEK, Ludvik. Z historie zlinskych salon(. Prostor Zlin. 196,
roé. 4, . 2, s. 24-27. SEVECEK, Ludvik. Zlinské salony. In: SEVECEK, Ludvik — ZAHRADKOVA, Marie. Kulturni fenomén funk-
cionalismu. Zlin: Statni galerie ve Zling, 1995, s. 94-106.

14 Zlinské salony obsahovaly dila pfedem vybranych umélcd, ktefi byli vyzvani k prezentaci. V ramci katalogt Ize sledo-
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Bati, ktery vice nez avantgardni uméni podle Rostislava Svachy: ,preferoval tradiéni prostredky
figurativniho uméni.“"®

Uméni pro praci

Rozvoj zajmu firmy Bata o umélecké déni paralelné provazely snahy o zlepseni vytvar-
nych kvalit samotnych produktl a jejich propagace. Toto Usili nasmérovalo vedeni firmy
k myslenkam o zpUsobu vzdélavani vytvarné nadanych zaméstnanct firmy, které vyvrcholily
v roce 1939 otevienim Skoly uméni.’® Novéa soukroma instituce v sob& méla skloubit naroky
J. A. Bati a zvoleného feditele Skoly uméni, architekta Frantiska Kadlece (1906-1972). Na
strané Bati se jednalo o pragmaticky pozadavek vzdélané pracovni sily, vénujici se Sirokému
odvétvi produktového designu, ktera by se podilela na hospodarském vzestupu firmy. Zaméry
FrantiSka Kadlece spocivaly v reformé vytvarné skoly k Géeldm praktickym, se snahou vycho-
vat sobéstacného vytvarnika, jehoz dilo by mélo podpofit a reprezentovat stat.’ Veskeré po-
Zadavky byly predlozeny a zhodnoceny na unorové konferenci, pfi niz byl rovnéz predstaven
planovany koncept Skoly.”® Anonymni dobovy komentator k tomu rekl: ,Vychova ve skole bude
takova, aby vedle vychovy Cisté vytvarné, ktera se bude opirati o miru vrozenych vloh, kazdy Zak
byl dokonale vyucen nékterému uméleckému remeslu.“®

V koncepci vyuky nachdzime inspiraéni zdroje v principech Bauhausu: dliraz na prak-
tickou uplatnitelnost student v uméleckopriimyslové sfére, pragmatické vyuceni se jednoho
Femesla a snaha o spojeni uméni s zivotem.? Zlinska Skola uméni se inspirovala zejména
moznosti tzv. dudini vyuky, ¢asteéné vénované vyuce vytvarnych predmét( a z¢4sti stojici na
dikladné znalosti urcitého uméleckého femesla.?' [1] Jednim z Ucell instituce méla byt vy-
chova potencidlnich zaméstnanc( firmy, cemuz odpovidala i prvni sloZka tzv. dudlni vychovy,
uzité umeéni. Soucdasti specializace v druhém rocéniku byl vybér jednoho primyslového oboru,
ktery mél doplnit vytvarné vzdélani.?? V dilnach byl kladen dlraz zejména na ucelovost a na

salon( byla prezentovana také dila novych pfistup k uméni, zejména surrealismu Toyen a Jindficha Styrského a exis-
tencionéalniho expresionismu Jana Baucha. Tato tvorba se vzapéti stala inspiraénim zdrojem pro budouci studenty Skoly
uméni. V nésledujicich letech véak tyto umélecké piistupy na salonech pijaty nebyly. Viz SEVECEK, Zlinské salony, pozn. 13,
s. 94-106.

15  SVACHA, Rostislav. Amerika ve Zlin&. In: PETRASOVA, Tatana — SVACHA, Rostislav, edd. D&jiny uméni v eskych
zemich 800-2000. Praha: Arbor vitae societas, 2017, s. 841.

16  Prvotni myslenky o uméleckopriimyslovém vzdélavani se tykaly moznosti vytvarnych kurst v ramci vyuky ve Studijnim
Ustavu. Nasledné Jan Antonin Bata uvazoval také o pfijeti a preskoleni student(i Akademie vytvarnych uméni v Praze viz
JAKUBICEK, pozn. 1, s. 14-15.

17 F. Kadlec [KADLEC, Franti$ek]. Vytvarné uméni dnes a vytvarnici. Zlin. 25. 1. 1939, ¢. 4, s. 4.

18  Viz Anonym. Konference o reformé skoly zahdjena. Zlin. 20. 2. 1939, ¢. 8, s. 1.

19  Anonym. Skola uméni ve Zliné. Zlin. 14. 6. 1939, &. 24, cit. s. 6.

20 Je patrné, ze se vedeni Skoly uméni ve ZIiné inspirovalo nové formovanym typem bauhausovského
uméleckopriimyslového vzdélavani. Avsak vliv na osnovy zlinské Skoly uméni pravdépodobné mohla mit také Skola
uméleckych Femesel v Bratislavé viz KOLESAR, Zdeno. Dve bauhausovské inspiracie — Skola uméleckych remesiel a Skola
uméni ve Zliné. In: JAKUBICEK, Vit — MILEK, Vé&clav, edd. Ostrov uméni v mofi pramyslu. Zlinské $kola uméni (1939-1949).
Zlin: Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné, 2015, s. 86—87.

21 Jednalo se o spojeni principl dvou $kol: uméleckopriimyslové skoly a vytvarné akademie. V dobé zakazu plsobeni
geskych vysokych kol Skola uméni suplovala obé tyto instituce. Viz WICHEREK, pozn. 3, s. 14.

22 Jednalo se o obory reklamni grafika, knihafstvi, modelarstvi, ndbytkové stolafstvi, keramika, kamenictvi, Stukatérstvi,
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upotiebeni pro primyslovou vyrobu podle pozadavki firmy. Kvalita Skolnich praci nebyla pfili$
vysoka a byla poplatna predevsim snadné uplatnitelnosti na trhu.?

Jednim z cild batovské skoly byla finan¢ni sobésta¢nost studentd, a proto v ramci studia
soucCasné pracovali v nékterém tovarnim provozu a vydélavali si na skolné.?* Tento princip
pracovni sobéstacnosti byl zafazen do organizace $kolni vyuky.?® Sociologické aspekty batov-
ského systému Zivota, dlraz na individualni kazen i prolinani pracovni doby a skolni vyuky se
projevily také v pristupu k vlastnimu uméleckému vzdélani. Slovy Jana Rajlicha: ,Tato dualita
v prozivani kaZzdého dne neposkytovala studentim v Zadném pripadé prileZitost k jednotvar-
nosti a jednosmérnosti v chovani, a nemohla tak ani produkovat jakékoli jejich bezproblémové
vegetovani a v jeho disledku pak vést k néjakému nezadoucimu vyvojovému ustrnuti. "%

Uméni pro umeéni

Ackoli byla zlinska Skola uméni doposud spojovana piedevsim s uméleckopriimyslovym vy-
tvarnictvim, jeji dilezitou éast tvofilo vytvarné uméni vyucované po vzoru akademii. Cil zapojit vy-
tvarné uméni do osnov vyslovil Jan Antonin Bata jesté v dobé planovani koncepce skoly.?” Vysled-
kem byla moznost zaméreni student( na jeden ze tfi obor(i: malifstvi, sochafrstvi a volnou grafiku.?
Vzdélavani v ramci téchto ateliérll — predevsim v malifstvi — vykazovalo podobnosti s klasickym
akademickym skolenim, coz zfejmé vychazelo ze samotného akademického vzdélani uciteld.? [2]
Obor malifstvi se zaméroval zejména na lekce kresby, figuralni malby a krajinomalby. Vyuka téchto
predmét( byla tradi¢ni a soucasné avantgardni projevy do ni nijak nezasahovaly.

dekoraéni malba a Fezbéafstvi, které mély doplnit vytvarné obory maliistvi, grafiku a sochafstvi viz PROCHAZKOVA, pozn. 3, s.
67.

23 Na rozdil mezi kvalitou $kolnich a volnych praci poukézal Rostislav Svacha ve svém komentéfi: “[...] program vyuky na
Skole uméni tak odvazny nebyl; prace jejich zak v mnohém predjimaly socialisticky realismus padesatych let. Nejnadané;si
74ci, Cestmir Kafka a Vaclav Chad, alespori ve své privétni tvorbé vstfebévali podnéty avantgardnich uméleckych smérd.”
SVACHA, pozn. 15, cit. s. 841.

24 Pfiznacné nezacalo vzdélavani studentl vyukou uméleckych obord, ale Sestitydenni obuvnickou a gumarenskou sko-
lou. Po jejim absolvovani byli zafazeni do nékterého z tovarnich provoz(. Viz JAKUBICEK, pozn. 1, s. 25.

25 Ve $kolnim rozvrhu byla zahrnuta také dopoledni pracovni doba v tovarné Bata, za kterou studenti ziskavali pravidelny
plat. Po zavedeni Skolnich dilen zde plnili studenti svou pracovni povinnost. ,0d §kolného neni zasadné nikdo osvobozen.
VSichni zaci obdrzi vkladni knizku, do niz si budou vkladati uspory, ziskané vlastni praci. Jejich smysl pro spofivost bude
sledovan profesorskym sborem.” Popisuje financni sobéstacnost studentl pro mistni noviny anonym. Anonym, pozn. 18, cit.
S. 6.

26  RAJLICH, Jan. Pristfizena kfidla. Brno: Akademické nakladatelstvi Cerm, 2005. cit. s. 115.

27  Vramci konceptu nové skoly J. A. Bata konstatoval, Ze jeji sou¢ésti nema byt jen uméleckoprimyslovy design, ale
také tzv. ,uméni pro uméni“. Dr. J. A. Bata [BATA, Jan Antonin]. Umélecka $kola zlinska. Zlin. 13. 2. 1939, &. 7, s. 1. Jak jiz
bylo zminéno, pod pojmem uméni pro uméni si J. A. Bata pravdépodobné predstavoval tradi¢ni akademickou figuralni mal-
bu.

28  Tato tfi oddéleni doplnil obor bytové kultury, ktery fungoval pouze jeden semestr v roce 1940, poté byl zrusen. Viz
JAKUBICEK, pozn. 1, s. 33.

29  Vyuku malby a kresby na Skole uméni ugili: Karel Hofman (1906-1998): 1926—1933 studium na AVU v ateliéru
Otakara Nejedlého, Vladimir Hroch (1907-1966): 1925-1932 studium na AVU v ateliéru Otakara Nejedlého, Rudolf Gajdos
(1908-1975): 1929-1936 studium na AVU v ateliéru Maxe Svabinského, Richard Wiesner (1900-1972): 1920-1928 studi-
um na AVU v ateliéru Jakuba Obrovského a poté Vratislava Nechleby, FrantiSek Petr (1884-1964): studium na AVU v atelié-
ru Vojtécha Hynaise a Vlaho Bukovace, Karel Putz (1908-?): 1933 studium na AVU v ateliéru Maxe Svabinského a Josef
Kousal (1902-1980): 1923-1932 studium na AVU v ateliéru Josefa Loukota a poté Maxe Svabinského. K ugitelskému sboru
vice viz JAKUBICEK, pozn. 1, s. 18-23.
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Zdroje tehdy ,zakazanych” modernistickych uméleckych projev( tficatych let, zejména
na poli surrealismu, se uplatnily pouze v mimoskolnich pracich studentd. Velkd fada z nich se
ve chvilich mimo vyucovani vénovala zejména krajinomalbé, coz dosvédcuji také casté vzpo-
minky na jejich tzv. ,Barbizony”.?° Pro skupinu mladych umélct se stala dulezitym vyrazovym
prostfedkem kresba. Silné kresebné projevy Véclava Chada a Cestmira Kafky inspirované sur-
realistickymi kresbami Toyen a Styrského ze tficatych let dvacatého stoleti byly pravdépo-

vevs

~Zazivani cetby, filmu, postpubertalni
erotika a navstévy vystav.- Inspirac¢ni
zdroje prijimané studenty Skoly uméni

Ackoliv byla vyuka malifskych pfedmétd znaéné konzervativni, Ize pfedpokladat, ze prv-
nimi inspira¢nimi vychodisky student( budou préce jejich ucitel(l. Spise, nez o prejimani prvki
jejich tvorby se jednalo o nepfimé nasmérovan, a to predevsim v ramci krajinomalby. [3]

,Samozrejmé, Ze silné osobnosti zkusenych panu profesor( nds do jisté miry dokdzaly
ovlddat, aniz byli pritomni. Jejich malba, se kterou jsme se jiz mezitim ddvérné seznamili z origi-
nald, byla ndm vétsinou stejné vzorem a samovolné vytvarela jakési duchovni natlakové ovzdusi.
Vznikalo tak tvarcéi prostredi, které spolu s dalsimi vzory, svobodné vybiranymi z dostupnych
knih a reprodukci, ze salonu nebo z vystav poradanych pravidelné ve dvou poschodich Studij-
niho ustavu |, celé ovladalo nase snazeni a témér kazdou volnou chvilj.“??

Z tohoto komentare Jana Rajlicha Ize usoudit, Ze plisobeni uciteld — malifi — sami zna-
telné ve své tvorbé pocitovali a byli vystaveni nutnosti se s nim vyrovnat. V dochovanych
krajinomalbach student( Ize hledat vlivy Vladimira Hrocha a Karla Hofmana, které se vsak
pravdépodobnéji nachazely na hrané technického pouceni nez na pozici pfimého inspiracniho
zdroje.

Jedinou osobnosti ve Skolnim sboru, ktera byla znama svou experimentalnéjsi polohou
tvorby, byl Vincenc Makovsky. Pro studenty se Makovského surrealistické obdobi, kterému se
vSak jiz v dobé Skoly uméni nevénoval, stalo stfedem zajmu. Lze se domnivat, Ze mimo jiné
osobnost Makovského a jeho minulost podnitila zajem studentl o surrealismus, nikoli vSak
Makovsky sam. Ten se podle vzpominek ke své surrealistické poloze nikdy nevyjadfoval.®

Vedle soucasného uméni se u studentl rozvijel zdjem o déjiny vytvarného uméni,

30 Jedna se o termin, kterym sami studenti oznacovali malifské vylety do plenéru. RAJLICH, pozn. 26, s. 155-159.
31 Ibidem, cit. s. 234.

32 Ibidem, cit. s. 156.

33 RAJLICH, pozn. 26, s. 103.
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zprostfedkované nejen hodinami déjin uméni s Albertem Kutalem, ale také samostudiem. Po-
zornost o tuto oblast podporovali také sami ucitelé v malifskych dilnach, jejichz ¢astymi poza-
davky byly studijni kopie podle starych mistr(i.3* Ze tento zajem piesahl ramec $kolni vyuky do-
kazuji malby s tématikou ukfizovani Vaclava Chada, pro jejichz inspiraci ¢erpal v publikacich.
Ackoli Vaclav Chad prejal kompozice z dél Rubense, jeho pristup k malifské praci s barevnou
hmotou vykazuje svébytny styl.3® [4,5] Téma ukfizovaného Krista bylo spjato predné s Vacla-
vem Chadem, avs$ak jeho silné plsobeni v ramci Skolniho kolektivu dokazuje cirkulaci daného
tématu mezi jednotlivymi studenty. [6]

Jednou z moznosti, jak poznat surrealismus, ale i jiné vytvarné projevy, byly napriklad
knihy, periodika, katalogy vystav a dalsi vytvarné publikace. Skola poskytla studentim rozsé-
hlou knihovnu vytvarnych publikaci, ale fadu vytisk( a periodik si pofizovali studenti také sami.
Podle dochovanych vzpominek se jednalo zejména o knihy tykajici se dél, ktera némecka pro-
paganda povazovala za ,zvrhlé“.2® Tento ponékud volny pfistup k informacim sehral zna¢nou
roli ve vybéru studentskych inspiracnich zdrojd. Slo zvlasté o katalogy Toyen a Styrského,
Frantiska Janouska a dalSich ¢eskych umélct. Vedle toho stala v popredi zajmu také literatura
pojedndvajici o dile a zivotech svétovych umélcd, které Ize dnes oznadit za vzory student(. [7]
Jeden z nich, Vladimir Vasicek, to komentuje: ,Védéli jsme, kdo je Picasso, Matisse, Munch, ale
Zivym vzorem byl — a myslim hlavné pro V. Chada a C. Kafku — malifsky a Zivotni pfiklad Vincenta
van Gogha a Paula Gauguina."® Cetba biografickych textt o zminénych autorech mohla stat
za projevy ,outsiderstvi” studentd, které jsou ze studentskych textll patrné. Motiv heroizace
umeélch v biografické literatufe popsany Ernstem Krisem a Otto Kurzem?® se u umélc, jako
byli van Gogh a Gauguin obracel zejména k obrazu umélce nepochopeného a odmitnutého
spoleénosti a soudobou uméleckou kritikou. Apropriace vyrazovych prostiedkd i Zivotnich po-
stoju jednotlivych vzorl mohla stat za vytvarnymi projevy student(l vyjadfujici snahu vyrovnat
se s akademickou tvorbou svych uéitel(.%®

Dalo by se predpokladat, ze zdrojem pouceni v nejmodernéjsich uméleckych tenden-
cich se pro mladé studenty staly Zlinské salony. Nicméné jejich obsah byl s postupem ¢asu
téchto modernich projevl zbaven, jak o tom mluvi J. Rajlich: ,Na soucasnych vystavdch pak

34  Ibidem, s. 252-253.

35  Pro obraz Ukfizovani, volné podle Rubense, nasel piediohu v jednom z vydani knih Mistfi Malifstvi. Pohledy Cechd

na svétové uméni, zabyvajicim se Rubensovym dilem. Viz MATEJCEK, Antonin. Mistfi MaliFstvi. Pohledy Cechil na svétové
umeéni. Petr Pavel Rubens. Praha: Lutetia a Menhart antikva, 1941. Ve stejné edici vysSel také dil vénovany Matthiasi
Griinewaldovi, jehoZ obrazy s tematikou ukfizovani taktéz mohly byt Chadovi inspiraénim zdrojem viz PESINA, Jaroslav.
Mistfi Malifstvi. Pohledy Cech(i na svétové uméni. Mathias Griinewald. Praha: Menhart antikva, 1941.

36 Dobovou literaturu, ze které studenti Skoly uméni &erpali inspiraéni zdroje popisuje jeden z byvalych studentd Vladimir
Vasitek viz VASICEK, Vladimir, RAJLICH, Jan, HEJNY, Miroslav. Kus prehistorie: vzpominani piatel na Skolu uméni. In: 79
stranek pro Cestmira Kafku [nepublikovany strojopis]. Soukroma sbirka. Praha, 1981, s. 7.

37  Viz VASICEK, RAJLICH, HEJNY, pozn. 36, cit. s. 7.

38 KRIS, Ernst — KURZ, Otto. Legenda o umélci. Historicky pokus. Revnice: Arbor Vitae, Praha: Vysoka skola umélecko-
pramyslova v Praze, 2008.

39 ,Skola tohoto druhu ndm mohla dat jen to, Ze nas shromazdila a nauéila nas femeslu, nejen technologii, ale i femeslu
vytvarnému. Uméni jsme vSak uz museli hledat sami.” Takto vnimal postoj studentl ke svym ucitel(im jeden z nich Otakar
Hudedek HUDECEK, Otakar. Skola uméni: vzpominky na jednu Skolu ve ZIing, ktera zacinala v zafi roku 1939 a skon¢ila

v dobé neurcité [nepublikovany strojopis]. Soukroma sbirka. 1985, cit. s. 6-7.
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uzZ ucast nejexponovanéjsich predstavitel krajnich poloh moderniho uméni, které v hitlerov-
ském Némecku zacalo byt pronasledovano jako tzv. Entartete Kunst — zvrhlé uméni, byla pod
tlakem okupacnich spravci a vedeni zavodu postupné, ale velmi citelné omezovana.“*° Pfesto
je v tvorbé studentd mozné dobre sledovat vlivy Jana Baucha a jiz nékolikrat zminovanych
surrealist(, ktefi na prvnich salonech vystavovali.*' Nelze Fici, zda se jim jejich dila zakoupend
pro stalou sbirku (uloZzena do depozitar pravdépodobné kvili svému stylu) podafilo vidét, ¢i
jim byla zprostredkovana az druhotné skrze literaturu.

Surrealismus se stal jednim z nejzretelnéjsich vychodisek pro experimentalni tvorbu stu-
dentl. Freudlv Vyklad sni*? a reprodukce surrealistickych kreseb a grafickych listl zapusobily
zejména na Vaclava Chada, Cestmira Kafku, Miroslava Simordu a Alexe Berana. V rdmci jejich
kreseb a maleb Ize najit jednotlivé prvky prevzaté z vyrazového rejstriku surrealistl. Zmrza-
¢ena naha lidska téla, ostnaté draty, nerealistické pfirodniny, neurcité krajiny a dalsi elementy
Ize hledat v parafrazich u vétsiny studentskych praci. [8,9] Nejcastéji zminovanou surrealis-
tickou slozkou v jejich tvorbé byl zajem o erotiku, kterou ve svych kresbach rozvijel zejména
Vaclav Chad.* [10] Tyto kresby se staly ventilem pro postpubertalni frustrace mladych muz{.*

Se silicim valeénym dénim ve Zliné (ktery byl po urcity ¢as vcelku Uspésné usetfen na-
sledk( valky) se proménila také tvorba studentu. Do jejich surrealisticky orientovanych kre-
seb se vepsaly existencionalni pocity z kritické situace. Na rozdil mezi surrealismem ¢eskych
umeélcl a surrealismem zlinskych studentt poukdzal Vojtéch Lahoda, ktery jej vidi v opousténi
surrealistické hry ve prospéch brutality a emociondlné vypjaté expresi.® Zivoty studentd po-
znamenalo nejen vojenské nasazeni jejich pratel, které mnohdy koncCilo smrti, ale také odbo-
jova €innost i Casté nalety na Zlin.* Vale¢né déni se stalo zdrojem pro jejich krajiny za valky,
zobrazujici zpustoSené scenérie s traumatizovanymi a ranénymi figurami vyznacujici se znac-
nou mirou existencionalniho patosu.*’ [11,12]

40 RAJLICH, pozn. 26, cit. s. 161.

41  Napfiklad na druhém salonu vystavoval Jan Bauch (Koupéni, Krajina), Frantisek Janousek (Ve&erni maj, Spanélsko
1936), Jindfich Styrsky (Jaro — cyklus akvarel(), Toyen (Divky — cyklus akvarel) viz katalog druhého Zlinského salonu Il.
Zlinsky salon. Seznam vystavenych dél. Zlin 1939.

42 0 knize Sigmunda Freuda Vykladu snd, kterou ¢etl Vaclav Chad, se zminuje Jan Rajlich viz RAJLICH, pozn. 26, s. 243.
43 K sexualité v kresbach Vaclava Chada viz ROUSOVA, Hana. Laska — pokus o komunikaci. In: ROUSOVA, Hana, ed.
Konec avantgardy? Od mnichovské dohody ke komunistickému prevratu. Praha: Arbor Vitae, 2011, s. 50-54.

44V dochovanych vzpominkach spoluzéakd V. Chada Ize najit mnoho zminek o jeho velmi komplikovanému dusevnimu
rozpolozeni i vztahu k Zenskému pohlavi viz HUDECEK, pozn. 39, s. 22. Napfiklad Jan Rajlich takto popisuje kresby V.
Chada v souvislosti s jeho sexualnimi vizemi: ,Ze prozival své erotické vize se snaznou intenzitou, mohli jsme se presvédcit
prohlizenim jeho kreseb v ¢etnych skicécich [..]." viz RAJLICH, pozn. 26, cit. s. 242-243.

45 LAHODA, Vojtéch. Archeologie brutality a sirnatych emoci. in: ed. Konec avantgardy? Od mnichovské dohody ke komu-
nistickému prevratu. Praha: Arbor Vitae, 2011, s. 61.

46  Ackoli se podafilo nékteré studenty uchranit pred totalnim nasazenim diky skolni dilné, fada z nich se pfidala k odbo-
jové &innosti na Zlinsku a podilela se na nebezpe&nych akcich. Viz OTTMAROVA, Katefina. Vaclav Chad (1923-1945).
Olomouc, 2017. Bakalarska prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Fakulta filozoficka. Katedra déjin uméni, s. 15-18.

47  Vice k formam existencionalniho patosu v uméni viz KESNER, Ladislav. Trauma, tisen, extaze, prazdnota. Formule
afektu a patosu 1900-2018. Brno: B&P Publishing, Plzen: Zapadoceska galerie v Plzni, 2018.
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.Prijeti volné tvorby studenti
v okruhu Skoly uméni

Na to, jak byly v tehdejSim Skolnim kolektivu vnimany tyto individualni umélecké pro-
jevy, mohou podat pohled vzpominky studentd. V rdmci uzavieného pratelského okruhu po-
sluchacé skoly se tésily uznéni. Vzhledem ke spole¢nému sdileni Zivota dochazelo taktéz ke
sdileni vytvarnych myslenek a ¢asto Ize najit v pracich jednotlivych osobnosti stejné motivy
i pristupy ke kresbé.*® Ve svych kresbach pak zejména vyse zmifiovany Chad a Kafka vytvorili
,novy styl“ generace Skoly uméni. Dila tohoto ,stylu” jsou dnes vedle zlinské funkcionalistické
architektury povazovana za jedny z nejkvalitnéjSich projeva tehdejsi umélecké scény.*

Oproti tomu prijeti studentské individualni tvorby v okruhu autoritativniho ucitelského
sboru bylo ponékud odlisné. Lze predpokladat, Ze odméreny pristup k témto vyraziim byl ov-
livnén zejména dobou, ktera prave tyto projevy individualit nepfijimala.>® Nelze v§ak vyloucit,
Ze v konzervativné zalozeném sboru skoly tento druh uméni vyvolaval také osobni znamky
nepfizné. Pravé Vaclava Chada se tyto postoje tykaly nejvice, jak vzpomina Otakar Hudecek
na pfijimani Chadovych praci v ramci skolniho sboru: ,Vidim Chada, jak stoji v bilém pracovnim
plasti pred ¢lovékem, ktery jeho malovani nemuze snést. Je to prilis dobré na mladého ¢lovéka,
rozéilujici pro uzndvaného umélce.”>" AvSak tyto pfistupy mély v rdmci ucitel( i své zastance
a studentska ,neoficialni” tvorba se mohla nadale rozvijet i v prostorach skoly.%?

Dochované texty byvalych studentt pfinaseji pohled na tvirci prostredi zlinské Skoly a na elementy,
které se staly hybatelem studentské experimentalni tvorby. Je vSak namisté polozit si otdzku, jak se tyto
projevy mohly rozvijet na sklonku svétové vélky v instituci, ktera podléhala nejen firemnim pozadavkim,
ale také pozadavkim politickym. Z dochovanych textd Ize zjistit, Ze volna tvorba student se stala komu-
nitni zalezZitosti, nebyla chovana v soukromi a znal ji také ucitelsky sbor.® Lze tedy predpokladat, ze ackoliv
byl pfistup vedeni skoly ke studentské volné tvorbé odmeéreny, jeji vyvoj nijak neohrozoval. Jista bene-
volence ze strany skolniho sboru zajistila podminky pro osobni rozvoj studentd. Diky volnému pfistupu
k informacim, kulturnimu a vzdélanému prostfedi Zlina a zejména diky studentskému kolektivu vznikly

rvrs

charakteristické a pozoruhodné umélecké projevy student, které dnes dotvaii obraz Skoly uméni ve Zliné.

48  Studentské kresby Ize porovnat v jednotlivych katalozich, které se vénuji témto projeviim napiiklad CERVINKA, Jan.
Cesty jizerského poustevnika. Alex Beran. Liberec: Oblastni galerie v Liberci, 2008. MACHARACKOVA, Marcela. Miroslav Si-
morda. Obrazy, kresby. Brno: Muzeum mésta Brna, 2005. PETROVA, Eva. Vaclav Chad. Litoméfice: Galerie vytvarného umeéni
v Litoméficich, 1997. MILER, Karel. Cestmir Kafka. Obrazy, kresby, kolaze, asamblaze 1943-1988. Praha: Narodni galerie

v Praze, 1994.

49  Dllezitost této (kratké) periody tvorby zlinskych studentl potvrzuji odborné texty v komplexnich publikacich, pojed-
navajici o ceském umeéni, které zaradily volnou tvorbu studentl mezi vyrazné umélecké projevy v ceském uméni 40. let 20.
stoleti viz SVACHA, pozn. 15, s. 838-84. SEVECEK, Skola uméni ve ZIing, pozn. 3, s. 257-265.

50 Dila Vaclava Chada byla ¢asto cenzurovana. Napfiklad v ramci studijni vystavy méli zakazano, Vaclav Chad a Miroslav
Simorda, vystavit své obrazy pro vykazovani znamek surrealismu. Viz RAJLICH, pozn. 26, s. 316.

51 HUDECEK, pozn. 39, s. 21.

52  Napiriklad Ize zminit podporu Vincence Makovského pfi rozepfi o dilo Ukfizovani Vaclava Chada. Makovsky malbu
zakoupil, aby ukonéil spor o nevhodnosti dila. Viz RAJLICH, pozn. 26, s. 242.

53 ,Maloval se stejnym zaujetim v internatnim ,ateliéru” nebo dokonce nékdy i ve Skole, pokud byli dohlizitelé dosti ohle-
duplni“ Popisuje moznost osobni tvorby (V. Chada) v prostorach $koly Otakar Hudegek viz HUDECEK, pozn. 39, cit. s. 17.
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Obr. 1. Koncept vyuky na Skole uméni ve Zliné 1939-1945

GRAFIKA
KRAJINARSTVI
FIGURALNI MALBA
SOCHARSTVI
RESTAURQVANI

* ODDELENI BYTOVE KULTURY
BYLO ZAVEDEND ZKUSEBNE
POUZE NA JEDEN SEMESTR
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Obr. 3. Vaclav Chad, Podzim u Zlina

Obr. 4. Vaclav Chad, Ukrizovani, volné podle Rubense
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Obr. 5. Peter Paul Rubens, Ukrfizovani, 1620
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Obr. 7. Vaclav Chad, Autoportrét (volné podle Kleea) Obr. 7. Vaclav Chad, Autoportrét (volné
podle Kleea)
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Obr. 9. Cestmir Kafka, Cekani na konec vélky

Obr. 10. Vaclav Chad, bez nazvu
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Obr. 11. Alex Beran, Dvé postavy za plotem

Obr. 12. Vaclav Chad, Rozmluva za valky
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Polystyrenocy ndabytek jako symptom

"recoluce umeélych hmot”

Vilém Urban

Katedra déjin uméni, Univerzita Palackého v Olomouci

Uvod

Revoluce umélych hmot, nebo také chemizace nabytkarského pridmyslu jsou souslovi
z prostredi ceskoslovenské produkce nabytku sedmdesatych let 20. stoleti. Odrazeji dobové
ocCekavani, ze organicka chemie, tedy konkrétné plastické hmoty do konce desetileti plné
ovladnou nabytkarsky primysl.' Prostredi ¢eskoslovenské nabytkarské produkce bylo v prvni
poloviné sedmdesatych let pod vlivem analyz skladby nabytkového sortimentu? predikci
a spekulaci o nedostatku pfirodni surovinové zakladny® a snah vyrovnat se s trendy a smeéry
nastolenymi svétovou, zejména italskou a skandinavskou nabytkarskou produkci. Pod vlivy
téchto a dalSich okolnosti vstupoval na pocatku sedmdesatych let ceskoslovensky nabyt-
karsky pramysl do revoluéni éry vyroby nabytku z plastickych hmot.

V ramci prfechodu na tuto prevratnou surovinovou zakladnu®, byla brnénskym Vyvojem
nabytkarského priimyslu® vytvorena skupina vyvojovych modelll nabytku z polystyrenu, kterd
novym zplsobem reagovala na feseni obytného prostoru. Navzdory kvalitam, které tato sku-
pina vyvojovych modell vykazovala, propagaci téchto modell na vystavach, v dobovych peri-
odickych ¢asopisech a publikacich o bytové kulture,® byla jen malé ¢ast této skupiny model(

1  Prispévek vznikl v ramci grantového projektu IGA_FF_2019_010: Imagines agentes: Umélecka dila mezi formou, obsa-
hem a kontextem. Re$eno v ramci FF UP.

Ro, ,Chemizace"” vyroby nabytku, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského priimyslu Brno, ¢. 65, Brno 1972, s. 79.
2 SMIDEK, Josef. Sortiment nabytku — 1980, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkafského priimyslu Brno, &. 62,
Brno 1971, s. 65-70. HALABALA, Jindfich. Nékteré vlivy, které predurCovaly a predurcuji typologicky vyvoj nabytku, Rozhle-
dy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského primyslu Brno, ¢. 64, s. 9-15.

3 FRIC, Miroslav. Rozvojové sméry materil(l a technologie pfi vyrobé nabytku, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabyt-
karského pramyslu Brno, ¢. 80, Brno 1977, s. 8-11, zvl. s. 8.

4  Prevratnou, protoze spolu s avantgardnim nabytkem z kovovych trubek jsou to jediné pripady, kdy byl nabytek vyrabén
z materidlu, jehoz zakladem nebyla drevni hmota.

5 Ugelova organizace VHJ Nabytkaisky priimysl|, jejimz Gkolem bylo zajistovani aplikovaného vyzkumu a vyvoje pro
nabytkarsky priimysl. Viz DKo [Dagmar Koudelkova], heslo Vyvoj ndbytkaiského priimysilu, in: HOROVA, Andéla (ed.), Nové
encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, sv. 3 [dodatky], Praha 2006, s. 840-841. SKVARIL, Josef. Nabytkarsky pramysl, in:
idem, Brno, vyznamné centrum ¢eskoslovenského primyslu, Brno 1970, s. 284-287.

6 lll. Mezinarodni veletrh spotiebniho zbozi v Brné, 1972. Viz KADLEC, Jaroslav. Brno 72, Domov: Bytova kultura a tech-
nika v domacnosti, &. 6, Praha 1972, s. 17-26. BOHMANNOVA, Andrea. Prace $lechti ¢lovéka..., in: eadem, Dne$ni byt a véci
kolem nas, Praha 1974, s. 47-52, zvl. s. 49.
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vybrana do ovérovaci vyroby. Tato skupina vyse zminénych vyvojovych modelll ma jasné do-
loZeny plvod, jsou zndma jména autord jednotlivych navrh(, je znama datace vzniku model(
a predevsim materialy, ze kterych byly vyvojové modely zhotoveny. Proto na zakladé skupiny
téchto vyvojovych modelll Ize z ¢4sti zmapovat pocatky vyroby ndbytku z plastickych hmot
v ceskoslovenském nabytkarském primyslu sedmdesatych let 20. stoleti a definovat, jaké
misto v tomto pfevratném vyvoji skupina zastupuje. Pro uchopeni tématu je dulezité pochopit
zmeény v pojeti tuzemského bytového prostoru a vazby na svétovou produkci nabytku z plas-
tickych hmot v Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti.

Chemizace nabytkarskéeho prumyslu

Pocatky aplikace plastickych hmot ve svétovém nabytkarském primyslu jsou spojeny
s vyuzitim jejich vlastnosti k imitovani materidl( vzacnych nebo nedostupnych. Pro ucely imi-
tace byly plastické hmoty vyvinuty jiz v druhé poloviné 19. stoleti.” V obecném meéfitku je vSak
aplikace plastickych hmot na prvky konstrukéniho charakteru (napfiklad ¢asti letadel a lodi)
vydobytkem druhé svétové valky, ktera vyCerpala materidly bézné pouzivané.® Alternativhim
materialem pro armadni vyuziti byla preklizovana deska. Experimenty provadéné s témito des-
kami z lepenych dyh, na poc¢datku Ctyficatych let 20. stoleti, pfivedly dvojici navrharl ve sluz-
bach americké armady, manzele Charlese a Ray Eamsovy?®, k aplikaci sklolaminatu.™ | kdyz
sklolaminat nebyl prvni pIné syntetickou plastickou hmotou,' byl prvni hmotou pouzivanou pro
experimentalni vyrobu konstrukénich prvk(, a to zejména v oblasti aviatiky. Manzelé Eamsovi
zacali jiz na konci Ctyricatych let 20. stoleti aplikovat sklolaminat také v civilnim nabytkarském
pramyslu.’? Tento smér sami ddle rozvijeli'® a byli nasledovani prednimi svétovymi ndvrhari na-
bytku. Na trend sféricky tvarovaného sklolaminatu reagoval v tuzemském prostredi Miroslav
Navratil’> svou zidli prezentovanou na konci padesatych let na Svétové vystavé EXPO 1958.7

7  Experimentem na prahu tohoto zplsobu vyuziti plastickych hmot je soutéZ z roku 1868 na alternativni material pro
vyrobu kule¢nikové koule, vyrabéné do poloviny devatendactého stoleti ze slonové kosti a prilomovy objev celuloidu Johna
W. Hyatta (1837-1920). Viz Red., Domov Vds informuje. Plastik dnes a zitra, Domov: Bytova kultura a technika v domacnos-
ti, €. 1,1972, s. 57-60.

8 Kovy a kovové slitiny.

9  Charles Eames (1907-1978) americky navrhar nabytku; Ray Eames (1912-1988) americka navrharka nabytku, manzel-
ka Charlese. Viz KARASOVA, Daniela. Medailony tvlrct a teoretik(l. Charles Eames, in: eadem, Geneze designu nabytku,
Praha 2012, s. 253.

10  Polyester tuzeny sklenénymi vlakny.

11 Prvni plné syntetickou plastovou hmotou byl tzv. bakelit — fenolformaldehydovy polykondenzat — zndmy uz od roku
1907.

12 Mezinarodni soutéz Nizkonakladovy nabytkovy design / Low-Cost Furniture Design, MoMA, 1948. Viz Charlotte Fiell,
Charles & Ray Eames. La Chaise, in: eadem, 1000 Chairs, 2012, s. 217.

13  Kreslo RAR (Rocking Armchair Rod) a kieslo DAR (Dinig Armchair Rod) z let 1948-1950.

14 Eero Saarinen (1910-1961), Tulip chair No. 150, 1955-1956; Verner Panton (1926-1998), Panton chair, 1959-1960;
a dalsi.

15  Miroslav Navratil (1913-1999) ¢eskoslovensky navrhar nabytku; DK [Dagmar Koudelkova], heslo Miroslav Navratil, in:
Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, [dodatky], Praha 2006, s. 533.

16  Sklolamin&tové kfeslo, navrh Miroslav Navratil. Viz KARASOVA, Daniela. Bruselsky sen — Interiér a nébytek, in:
HAVRANEK, Vit (ed.), Bruselsky sen: &eskoslovenska Gi¢ast na svétové vystavé Expo 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny 60
let, Praha 2008, s. 252-263, zvl. s. 257.
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Diky sklolaminatu byla ve Ctyficatych a padesatych letech 20. stoleti Uspésné aplikovana
synteticka hmota na nabytkové modely svétové, ale i tuzemské produkce. Navzdory Uspés-
nému ovéreni vhodnosti syntetickych materiall pro ndbytkarsky primysl se zd4, Ze trvalo jesté
dalSich patnact let, nez byly plastické hmoty akceptovany spotrebitelem ve své pfirozené, prav-
divé podobé. V ramci svétové produkce nabytku se plastické hmoty aplikovaly az v pribéhu
Sedesatych let a prijeti plastickych hmot tuzemskym spotrebitelem probéhlo az na pocatku let
sedmdesatych, jak o tom v podstaté informovala redakce Domova: ,...uZ dnes maji plastické
hmoty blahodarny vliv na Zivot spolecnosti a zdaleka uz nejsou nahrazkou, nybrz prirozenym
materialem, s kterym mame dobré zkusenosti a k némuz mame ddvéru.""”

Pro ¢eskoslovensky nabytkarsky pramysl byl, ve vztahu k zavadéni plastickych hmot do
vyrobniho organismu, revolu¢nim rok 1972. Udalosti tohoto roku byla konference MoPlast72,®
ktera se svymi prispévky zamérovala vyhradné na plastické hmoty a jejich vyuziti v nabyt-
karském primyslu. Konference poukdazala na problémové aspekty'® zavedeni téchto syntetic-
kych material( do vyrobniho organismu.

Kolem roku 1972 se také otevrela v tuzemském prostredi nova kapitola vyroby nabytku
ze syntetickych materidll. Podafilo se vyresit vyrobu ndbytku z plastickych hmot, a i v nizkych
sériich byly produkovany vylisky za pfijatelnych ndkladu. Tyto materidly se tim staly konkuren-
ceschopnymi vici klasickym materialim.?

Pfevratnym impulzem, ktery napomohl tuzemské siroké verejnosti akceptovat nové syn-
tetické materialy, bylo predstaveni nabytku z plastickych hmot pfedni svétové produkce na
vystavé ,Design a plastické hmoty“?' usporddané Milenou Lamarovou?? v Uméleckoprimys-
lovém muzeu v Praze. Diky prezentaci nabytkovych modell a bytového vybaveni z plastic-
kych hmot od prednich svétovych designéri® Slo o prelomovou vystavu v ¢eskoslovenském
prostredi.

Na pocatku sedmdesatych let se aplikace plastickych hmot stala novym programem
i v tuzemském nabytkarském prdmyslu. Nové vytyéend cesta vynesla do popredi otdzku, zda

17  Viz Red. (pozn. 7), s. 57.

18  Konference MoPlast72 se konala v Brné ve dnech 26.—-28. dubna 1972. Viz UHLIR, Alois. Moplast72. Uvodni slovo,
Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského primyslu Brno, ¢. 66, Brno 1972, s. 85-88.

19  Aspekty ekonomické, vyrobni, surovinové, etc.

20  FIALA, Vladimir. MoPlast72. Uvodni referat konference, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkafského priimyslu
Brno, ¢. 66, Brno 1972, s. 88—-92, zvl. s. 89.

21  Vystava Design a plastické hmoty se konala ve dnech 21. z&fi — 4. prosince 1972. Viz LAMAROVA, Milena. Design

a plastické hmoty, Praha 1972. — Red., Design a plastické hmoty, Domov: Bytova kultura a technika v domacnosti, ¢. 3, Praha
1973, s. 10-21. VRANA, Frantidek. Design a plastické hmoty, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkaiského primyslu
Brno, €. 69, Brno 1973, s. 45-48.

22  Milena Lamarova (1930-2006), historicka uméni se zamérenim na design druhé poloviny 20. stoleti, muzejni pra-
covnice, autorka science fiction. Viz AH [Andéla Horovd] — LS [Lubomir Slavi¢ek], heslo Lamarova Milena, in: SLAVICEK,
Lubomir (ed.), Slovnik historikl uméni, vytvarnych kritik(, teoretikd a publicistl v ceskych zemich a jejich spolupracovniki
z pribuznych obor( (asi 1800-2008), sv. 1, A—M, Praha 2016, s. 796—798.

23  Z Déanska Steen @stergaard (nar. 1935), z Finska Eero Aarnio (nar. 1932), z Holandska Pierre Paulin (1927-2009),

z NSR Verner Panton (1926-1998) a mnoho dalsich.
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plastické hmoty v celosvétovém méfitku ovladnou nabytkarsky priimysl.?* Otazka byla vzbu-
zena obavami o nedostatek dfeva v budoucich desetiletich, které obecné vyvstaly na prelomu
padesatych a Sedesatych let v ramci celoevropského nabytkarského a drevozpracujiciho
pramyslu. Tyto obavy byly rozptyleny aZ v poloviné sedmdesatych let. Nedosly ovSem naplnéni
ani predikce o ovladnuti nabytkarského primyslu plastickymi hmotami.?

Nabytek z pénového polystyrenu

Vyzkum novych materidll a jejich aplikaci do nébytkarského primyslu zajistoval pro
oblast Moravy narodni podnik Vyvoj nabytkarského primyslu se zkratkou VNP.2® Pfi zfizeni
mél podnik zajistovat ,..aplikovany vyzkum a vyvoj, projektovou a rozpoctovou dokumentaci
na investi¢ni akce v rozsahu svého opravnéni” a plsobit ,jako oborové stredisko technickoe-
konomickych informaci."?’ K podavani informaci o novinkach v domacim i v zahrani¢nim na-
bytkarském priimyslu vyddaval ndrodni podnik od roku 1956 neperiodicky ¢asopis Rozhledy.?®
Pfi reorganizaci priimyslu v roce 1961 byl k Vyvoji ndbytkarského primyslu pri¢lenén také vy-
vojovy zavod v Bratislavé?® a v roce 1965 se podnik stal organizaci nazvanou Vyrobné-hospo-
darska jednotka Nabytkarsky primysl Brno,* jez méla ,zajistovat pro obor aplikovany vyzkum
a vyvoj, projektovou a rozpoc¢tovou dokumentaci na investi¢ni akce a ukol pusobit jako oborové
stredisko.”®' V druhé poloviné sedmdesatych let byl narodni podnik prejmenovan na Vyzkumny
a vyvojovy Ustav nabytkarsky se zkratkou VVUN.32 Cinnost narodniho podniku upadla nasledné
po Sametové revoluci.3?

Pro vyvoj ndbytku v rdmci podniku Vyvoj nabytkarského primyslu byl zasadni rok 1964,

24 VizRo (pozn. 1), s. 79.

25  Viz Fri¢ (pozn. 3), s. 8.

26  Podnik byl zfizen v Brné Ministerstvem les( a drevaiského pramyslu roku 1954. Ke zfizeni doslo zasluhou Jindficha
Halabaly (1903-1978), ktery zde pUsobil ve funkci hlavniho architekta a fidil zejména tvorbu typl pro sériovou vyrobu. Viz
DKo [Dagmar Koudelkova], heslo Vyvoj nabytkafského pramyslu, in: HOROVA, Andéla (ed.), Nové encyklopedie &eského
vytvarného uméni, sv. 3 [dodatky], Praha 2006, s. 840-841.

27 Red., Na&s Ustav - Vyvoj nabytkarského primyslu byl zfizen pred dvaceti lety, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabyt-
karského pramyslu Brno, ¢. 72, Brno 1974, cit. impresum.

28  Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského priimyslu Brno. Casopis byl uréen pro vnitini potfebu vyrobnich pod-
nikd a odbornou verejnost. Informoval o novinkach v doméacim i v zahraniénim nabytkarském primysilu, o vystavach nabytku
a bytové kultury, ale také o veletrzich dfevozpracujicich strojl a techniky. Vychazel v letech 1956-19897. V Cele redakéni
rady stali feditelé podniku, v sedmdesétych letech tedy Jaroslav Raiser (nar. 1918) a nasledné Vojtéch Skodik (nar. 1935).
Tisk &asopisu zajistoval narodni podnik Grafia se sidlem v Brné na ulici Gottwaldova 21. Casopis dnes neni b&zné dostupny
a nejvétsi soubor jednotek tohoto ¢asopisu se dnes nachazi v NTK Praha a MZK Brno.

29  Viz DKo [Dagmar Koudelkova], heslo Vyvoj nabytkarského primyslu, in: HOROVA, Andéla (ed.), Nové encyklopedie
Ceského vytvarného uméni, sv. 3 [dodatky], Praha 2006, s. 840-841.

30  Zkracené VHJ Nabytkarsky primysl Brno.

31 Cit. podle Katalog nabytku VHJ Nabytkarsky prdmysl Brno, Brno 1985, nestr.

32  Roku 1978 pfejmenovan ministerstvem primyslu Ceskoslovenské socialistické republiky. Viz Red., Zména nazvu
vydavatelské organizace, Rozhledy: Technické zpravy Vyzkumného a vyvojového Ustavu ndbytkarského, €. 84, Brno 1978,
impresum.

33  Po Sametové revoluci roku 1989, ve vzniklé politické situaci, jiz nebyla vyroba nabytku narodni zalezitosti a tim byla
také k roku 1991 bez likvidace ukoncena ¢innost Vyzkumného a vyvojového tstavu ndbytkarského z rozhodnuti Ministerst-
va priimyslu Ceské republiky. Viz SPENDLICEK, Miroslav. Pl stoleti od zaloZeni Vyvoje nabytkaiského primyslu se sidlem

v Brng, in: TESAROVA, Daniela (ed.), Informacni bulletin a sbornik stati, Brno 2004, s. 34-42, zvl. s. 41.
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kdy se tento podnik stal nositelem a koordinatorem v§ech nadpodnikovych a statnich dkol(
pro Rozvoj védy a techniky v rdmci Sdruzeni podnikt nabytkafského priimyslu.3* Ukoly byly
déleny dle zplsobu financovani na Ukoly statni, resortni, oborové a podnikové.?®

Statni ukoly na poc¢atku sedmdesatych let 20. stoleti se soustfedily na vyvoj aplikace
polystyrenu v nabytkové vyrobé. Toto systematické a cilené usili, iniciované a ovlivnéné
rGznorodymi faktory,*® Ize vylozit jako prevrat v oblasti tuzemské materidlové zakladny. Pri-
tom materidl, tedy polystyren, neni sdm o sobé zcela prevratny. Ceskoslovensky nabytkarisky
pramysl okrajové experimentoval s vyvojem ndbytku z polystyrenu uz v obdobi Sedesatych
let.¥” Polystyren je tak pouze symptomem pro obdobi po&atku sedmdesatych let, kdy se Ces-
koslovensko s timto materialem aktivné a systematicky zapojilo do celosvétové chemizace
nabytkarského priimyslu.

V sedmdesatych letech 20. stoleti Ceskoslovenska republika kooperovala na vyvoiji plas-
tickych hmot pro ndbytkarsky primysl s vyzkumem v Némecké demokratické republice. Roz-
délenim vyvoje se ¢eskoslovensky nabytkarsky primysl zaméfil na vyvoj polystyrenu a v NDR
na vyvoj polyuretanu.®® Pro tento mezinarodni kooperaéni program byla na strané Ceskoslo-
venska zaloZena pfi statnim Ukolu C-4%° podsekce ,Vyzkum, vyvoj a vyroba nébytkovych dilcd
z polystyrenu”,*® ze které jsou doloZeny fyzické vystupni projekty v podobé vyvojovych modell
¢alounéného sedaciho néabytku. Ukolova podsekce fesila vechny vyuzitelné druhy polysty-
renu pro oblasti polystyrenovych vyliskll v kombinaci s klasickymi materialy, rozsifeni vylisk
z polystyrenu na odpocinkovy nabytek a také vyuziti strukturalnich polystyrenovych pén.*' Po
predani vysledkl z obou vyzkumi mél mezinarodni kooperovany vyzkum s NDR dale pokraco-
vat i v nasledujici Sesté pétiletce (1976-1980), pficemz ceskoslovensky nabytkarsky primysl
mél na toto obdobi planovany vyvoj polyuretanu. Komplikace v oblasti mezinarodniho jednani
vSak tento vyvoj znacné zpomalily.*?

34  RAISER, Jaroslav et al. Dvacet let Vyvoje nabytkarského priimyslu, Brno 1974, nestr.

35 PAVLICA, Jan. Nové statni Ukoly pro nabytkarsky primysl, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského pramyslu
Brno, ¢. 77, Brno 1975, s. 25.

36  Vliv zahrani¢nich trendl v oblasti produkce nabytku, nedostatek pracovnich sil (ktery mély plastické hmoty vyresit),
rostouci zivotni Uroven obyvatelstva a pozadavek konzumenta (mladé generace) na individualizaci bytového prostoru, atd.
37  Pro vyrobu polystyrenového nabytku v Sedesatych letech byly prevzaty vyrobni formy z Némecké spolkové repub-
liky. Dal$im vyvojovym stupném byla cesta experimentu. Tuzemsky ndbytkarsky primysl produkoval nabytek vyrabény ze
slepenych desek vysokolehceného polystyrenu, ktery byl doplnén kypfici vrstvou z mékké polyuretanové pény. Technologie
slepovani polystyrenovych desek propujcila ceskoslovenskému polystyrenovému nabytku v jeho rané podobé charakteri-
stické kubické rysy. Zahrani¢ni produkce polystyrenového nabytku se ve svych ranych projevech vyznacoval organickymi
tvary, které byly dany odlidnou technologii vyroby, tedy dostupnosti $kaly forem a stroji. Viz VRANA, Frantisek. Vyuziti poly-
styrenu ve vyrobé nabytku, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského pramyslu Brno, ¢. 73, Brno 1974, s. 50-51.
38  Vyvoj plastickych hmot byl rozdélen v ramci centralniho pétiletého planovani na paty pétilety plan (1971-1975). Po
planovaném ukonéeni tohoto koopera¢niho vyzkumu v roce 1975 si obé strany mély navzdjem predat vysledky obou vyz-
kum.

39 PIny nazev ,Nové sméry ve vyvoji ndbytku a bydleni ve vztahu k rozvoji bytové vystavby a bytové kultury”. Viz Raiser
(pozn. 34), nestr.

40 Giselné oznaceni C-4-35-11-30.

41 FIALA, Vladimir. Plastické hmoty pro nabytek, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského primyslu Brno, €.
68, Brno 1973, s. 11-13, zvl. 12-13. Mk, Nabytkové dilce z polystyrenu, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského
pramyslu Brno, €. 69, Brno 1973, impresum.

42 Vyvoj polyuretanu byl planovany na obdobi Sesté pétiletky (1976—1980). V roce 1974 mél byt podepsan kontrakt mezi

strana 155



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

V zapadni produkci nabytku z plastickych hmot se polystyrenu vyuZzivalo zejména jako
plniva pytlového sezeni.®® Diky ukolu na vyvoj nabytku z polystyrenu se v tuzemském prostredi
nabytkarského prlimyslu polystyren neuplatioval jen na ¢astech, ale na celych kostrach, pre-
devsim na sedacim ¢alounéném nabytku. Pro tento nabytek se vyuZzivalo zejména pénového
polystyrenu vypénovaného do forem. Pénova struktura polystyrenu, a tim také nizka objemova
hmotnost nedovoluji zavadét do tohoto materidlu spojovaci prvky.** Nejen z téchto dlivod(
se polystyren v konstrukcich sedaciho nabytku musel kombinovat s jinymi materialy. V urci-
tych partiich, namahanych,* nebo uréenych k zavedeni spojovacich materidl(i, musely byt do
polystyrenu aplikovany vyztuhy.*¢ Pénovy polystyren neni mékky, a proto musel byt opatren
kypfici vrstvou v podobé polyuretanové pény.

Tuzemské originalni vyvojové modely nabytku z polystyrenu reagovaly tvarové a dispo-
zicné jak na aktualni zahranic¢ni sméry v oblasti nabytku z plastickych hmot, tak na souc¢asné
koncepce budovani obytného prostoru. To Ize pozorovat na skupiné vyvojovych modell na-
bytku polystyrenu, které byly fyzickym vystupem ukolu ,Vyzkum, vyvoj a vyroba nabytkovych
dilct z polystyrenu”, na kterém se podileli zejména Frantisek Vrana, Miroslav Navratil a Fran-
tiSek Mezulanik.#” Podobu téchto modell z polystyrenu pfiblizuji reprodukce zverejnéné v ¢a-
sopisech a publikacich a diky nim je mozné alespor ¢aste¢né zhodnotit jejich tvar ve vztahu
k prostoru.*®

Nékteré reprodukce predstavuji vyvojové modely, které byly koncipovany jako autonomni
solitérni nabytkové kusy. Jednim z nich byl navrh kfesla 36-VY-1928 [1, 2] od Miroslava Na-
vratila, ktery byl zhotoven nejméné ve dvou vyvojovych variantach.*® Kfeslo ma hranaté tvary
a konstrukci s Citelnou skladbou jednotlivych geometrickych jednotek, ze kterych je slozena.
Je mozné, ze model reprezentuje technologii vyroby nabytku slepovanim jednotlivych polysty-

témito zemémi na prevzeti provozni technologie vyroby dilcl ze studenych polyuretanovych pén v jejim plném rozsahu.

Ve vysledku v§ak nebyl podepsan kontrakt na dodavky surovinového systému a tim se cely projekt stal nerealizovatelnym.
Nebylo mozné prevzit vysledky vyzkumu z Némecké demokratické republiky bez pouzité surovinové zakladny. Tuhé polyure-
tanové pény mély jiny surovinovy systém, s jehoz dodavkami problémy nebyly. Viz PETREK, Boris. Soucasné problémy pfi
pouzivani polyuretand, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského primyslu Brno, ¢. 82, Brno 1977, s. 87-88. Idem,
Soucasné problémy pfi pouzivani polyuretand, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského primyslu Brno, ¢. 83, Brno
1978, s. 109-110.

43 Kk, Zamysleni nad skandindavskym veletrhem nabytku, Domov: Bytova kultura a technika v domacnosti, €. 5, Praha
1970, s. 23-40, zvl. s. 36.

44 Jako jsou vruty, hiebiky nebo &alounické sponky. Viz HASKOVEC, FrantiSek. Teoreticka pfiprava, in: idem, Nabytek

z pénového polystyrenu: vyroba a opravy, Praha 1982, s. 32-41, zvl. s. 40-41.

45  zadova opéradla, podrucky, atd.

46 V podobé kovovych tyci, nebo drevénych lati. Viz. Haskovec (pozn. 44), s. 40.

47  Franti$ek Vrana (1934-2014), brnénsky navrhaF nabytku, v letech 1962-1990 pracovnik VNP. Viz KOUDELKOVA,
Dagmar — VRANA, FrantiSek. Bulletin Moravské galerie v Brn&, Brno 1997, &. 53, s. 176—181. Miroslav Navratil (1913-1999)
Eeskoslovensky navrhai nabytku. Viz DK [Dagmar Koudelkova], heslo Miroslav Navrétil, in: HOROVA, Andéla (ed.), Nova en-
cyklopedie ceského vytvarného umeéni lll, [dodatky], Praha 2006, s. 533. FrantiSek Mezulanik (1930-2011) Ceskoslovensky
designér, zaméstnancem VNP v letech 1954-1990. Viz DK [Dagmar Koudelkova], heslo Frantisek Mezulanik, in: HOROVA,
Andéla (ed.), Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni lll, [dodatky], Praha 2006, s. 505.

48  Viz Kadlec, Brno 72 (pozn. 6), s. 17-26. Red., Nové typy ndbytku z VNP, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabyt-
karského pramyslu Brno, €. 68, Brno 1973, s. 20-21. Viz Vrana (pozn. 37), s. 50—51. Viz Bohmannov4, Prace $lechti ¢lové-
ka... (pozn. 6), s. 49.

49 S odliSnym potahovym materialem.
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renovych desek. Na kresle jsou napadné dva symetrické zlabky, které prolamuji jinak kontinu-
alni plochu podrucek. Za sedaci plochou Ize ocekavat otvor, ve kterém je vsunuta vysoka za-
dova opérka. V souladu s dobovymi trendy multifunkéniho a transformovatelného nabytku je
pravdépodobné, ze zadové opéradlo bylo mozné vyjmout z otvoru za sedaci plochou, otocit jej
o devadesat stupn(l a zasadit do jiz zminénych ZIabk{ v podruckach. Varianta kresla by méla
misto uzkého a vysokého zadového opéradla nizkou a Sirokou bederni opérku. Je také hypote-
ticky mozné, Ze tyto dvé uzivatelské varianty kiesla (s vysokym nebo nizkym opéradlem) posky-
tovaly odlisny komfort sezeni diky rozdilnému uhlu, ktery sviral sedak se zadovym opéradlem.
V kazdém pripadé je jisté, ze model nevyuziva potencialu organického tvarovani polystyrenové
pény. V mnoha ohledech je tak toto krfeslo podobné konstruktivistickym a abstraktnim pro-
jevim mezivale¢ného avantgardniho nabytkarského designu.5°

Zcela opacny pristup k plastické hmoté vykazuje model houpaciho kresla s oznacenim
36-VY-1911 [3], jehoZ autorem je FrantiSek Vrana. Navrh podstatné vétsi mérou zdlraziuje
moznosti polystyrenu jako objemového materidlu. Zakladem télesa kresla je dutovypukly tvar
(zajistujici efekt houpani), na ktery jsou nalozeny polstare ve formé segmentl eliptickych
valc(, jez slouzi k podepreni jednotlivych ¢asti téla. Z obrazové reprodukce sice nejsou nékteré
informace zcela zfejmé,>" presto se jedna o ojedinély navrh, k némuz se nepodarilo dohledat
zadnou adekvatni paralelu. Je tak pravdépodobné originalnim feSenim, vychazejicim z ergo-
nomie, antropometrie a prace s vlastnostmi polystyrenové hmoty. Neni zcela jasné, proc tento
druh odpocinkového sedaciho nabytku ve svétové produkci byl tak skromné zastoupen.>?

Vyvoj polystyrenového nabytku se neomezoval pouze na nabytek k umisténi do volného
prostoru. Mél provérit veskeré moznosti aplikace daného materialu, proto byly soucasti sku-
piny vyvojovych model(i ndbytku z polystyrenu také modely, zaloZené na principu moduldrniho
systému.5® Pro tento druh vyuziti polystyrenu navrhl FrantiSek Vrana dva vyvojové modely. Je-
denim z nich byl navrh kfesla 36-VY-1915 [4], ktery vyniké precizni agregaci elementarnich
geometrickych tvar(. Velmi jednoduchému kreslu poslouzil kvadr jako sedaci plocha a vélec
jako opéradlo. Po odebrani valce bylo mozno z kiesla vytvorit lavici a valec byl pouzit jako pod-
nozka. Modularni systém je zde tedy vnéjsi a vnitfni, ktery umoznuje transformaci jednotlivych
modull pro dosaZeni maximalni variabilnosti jak celku, tak i kazdé ¢asti.

50  Gerrit Rietveld (1888-1964), Red Blue Chair, 1918-1923, The Museum of Modern Art, New York; Gerrit Rietveld. Red/
Blue chair, 1918/1923, in: FIEL, Charlotte. 1000 Chairs, 2012, s. 95.

51 Barva zvoleného potahového materialu, jak bylo kfeslo zajiSténo proti preklopeni pfi houpani, zda mélo toto kfeslo
néjakou transformacni abilitu, atd. Z odleskl potahového materialu Ize soudit, Ze jde o hladkou kozenku.

52  Absence nabytkovych model( tohoto typu odpocinkového sedaciho nabytku ve svétové produkci nabytku, byla
patrné dana odliSné zamérenou materidlovou zakladnou, kdy se v zahrani¢ni produkci nabytku z plastickych hmot navrhafi
zameérovali podstatné vice na polyuretanové pény, které nejsou dostatecné pevnym materialem, aby z nich mohlo byt vyro-
beno houpaci kreslo. | kdyz se tyto pény zpevnovaly na sty¢né plose s podlahou jinymi materialy, pravdépodobné by i tak
nebylo dosazeno kombinaci komfortniho sezeni a houpani. Je také mozné, Ze tento druh sedaciho nabytku neodpovidal
pokrokové kulture bydleni.

53  Pfi zmnozeni téchto vyvojovych modelt mohly byt kladeny vedle sebe a utvaret tak prostorové mnoziny a vétsi
fetézové celky. Sou¢asné mohly byt uzivany jako samostatné nabytkové kusy. Diky tomu byly vhodné jak do moderniho
obytného interiéry, tak i do vefejnych prostor.
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Identické ohledy reprezentuje vyvojovy model Frantika Mezulanika 34-VY-1923 [5]. Do
téla kresla je v oblasti, kde se styka seddk a opérak, vsazen vdlec, ktery Ize z lGZka vyjmout
a pouzit opét jako podnozku. Je pravdépodobné, ze se FrantiSek Mezulanik v tomto pfipadé
inspiroval podobnym navrhem kresla Chauffeuse® [6] francouzského designera Christiana
Adama.>® Obé kresla maji podobné rysy, jako je nizké sezeni, princip vnitfniho a vnéjsiho mo-
dulérniho systému. Jsou zde i odlidnosti, kieslo 34-VY-1923 mé ostré rysy a je konstruovano
z jasné citelnych geometrickych tvar(l. Hmota kresla Christiana Adama pUlsobi expanzivnim
dojmem,® coz pravdépodobné zplisobuje odliSny materidl.5” Pfi komparaci obou kfesel je pa-
trny rozdil v propracovani a vyuziti moznosti vnitfni modulace, tedy transformace jednotlivych
modull. Tuzemské modely®® disponuji pouze jednou odnimatelnou ¢asti. Kfeslo Christiana
Adama [6] se sklada ze tfi ¢asti, které jeho moznosti vnitfni modularity jesté znasobuji. Repre-
zentuje tak plné rozvinutou formu tohoto druhu nabytku.

Druhy model Frantiska Vrany, zalozeny na principu modularniho systému, je mnohem
originalnéjsi nez predchozi modely. V navrhu pohovky [7] (jejiz jméno nebo Ciselné oznaceni
nebylo publikovano) se autor vzdal striktnich geometrickych prvk( ve prospéch ergonomic-
ko-organického tvarovani. Je zde absence vnitini modularity a prvky, ze kterych byla pohovka
sloZzena nebyly autonomni a samostatné pouzitelné. Pohovka byla zkomponovana navrstvenim
dvandcti tvarové totoznych svislych jednotek (vrstevnic), které jsou navzdjem sesroubovany
pravdépodobné tfemi pribéznymi (patrné kovovymi) ty¢emi. Tento vyvojovy model sleduje za-
hrani¢ni trend zmnozovani uzkych stavebnich jednotek, které vytvari nékdy velké, prostorové
celky sedaciho zafizeni zejména ve verejnych, ale i soukromych prostorach. Modularnim na-
bytkovym systémem ze zahranicni produkce, ktery nejblize odpovida navrhu FrantiSka Vrany,
je model sedacky VarioPillo [8] némeckého navrhare Burkharda Vogtherra.®® Némecky i tuzem-
sky model jsou si navzajem velmi podobné jak skladbou, tak i celkovym vizualnim dojmem,
tak i potahovym materialem s vysokym vlasem. Rozdil je v konstrukci, kdy sedacka VarioPillo
pfiznava skorepinovou platformu, kterou u modelu FrantiSka Vrany nenajdeme. U némeckého
modelu [8] také konstantni vodorovnou obrysovou linku prorazeji dvé vrstevnice svou prevyse-
nou hlavovou opérkou.

Skupina vyvojovych model( polystyrenového nabytku z produkce Vyvoje nabytkarského
prdmyslu se zfetelnym Uspéchem ovéfila moznosti aplikace tohoto syntetického materialu
na rGzné druhy sedaciho ¢alounéného ndbytku. Vyvojova rada prototyp(, kterda poukazuje
na schopnost tuzemskych ndvrhar( kvalitné reflektovat predni zahrani¢ni nabytkové modely
z plastickych hmot, se presto nedostala do ovérovaci vyroby. Nebylo to ani mozné, protoze

54  Nazev kfesla Chauffeuse se pouziva pro jeho souc¢asny prodej, historickou autentiénost ndzvu se v literatufe nepodafri-
lo ovéit.

55  Christian Adam (nar. 1938, Normandie), francouzsky designér. Viz Christian Adam, in: JOLLANT, Francoise -Kneebone
— MICHALOQVIC, Cécile. Mobiler national 20 ans de création, Paris 1984, s. 57—-58.

56  Dojem zvétSeni objemu samotné hmoty.

57  Objemné tvary v tuzemském nabytku zajistuje kypfici polyuretanova vrstva a skutecnost v jaké tloustce byla pouzita.
Kreslo Christiana Adama bylo pravdépodobné vyrobeno celé z tohoto velmi tvarného a nadychaného materialu.

58  kfesla 34-VY-1923 [5] a 36-VY-1915 [4].

59  Burkhard Vogtherr (nar. 1942), némecky navrhar nabytku.
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ceskoslovenska produkce nabytku neméla dostacuijici kvalitni podminky pro rychly a efektivni
vyvoj novych nabytkovych model(.®°

Zem@, jako napf. Italie a Svédsko, které byly v popiedi svétového nabytkafského pramysiu,
maély jinak organizovany nabytkarsky pramysl¢ a mohly produkovat ve srovnani s Ceskoslo-
venskem velké pocty nabytkovych, mnohdy experimentélnich modeld.> Ceskoslovensky na-
bytkarsky primysl a jeho formovani do centralné fizenych ,mamutich narodnich podnik(“ byl
v§ak svou nepruznosti nevhodny pro produkci experimentalniho nabytku, jakymi jsou vyvojové
modely nabytku z polystyrenu.

Polystyrenovy nabytek v tuzemském
bytovém prostoru

Zahy po prvni prezentaci skupiny vyvojovych modell z polystyrenu na lll. Mezinarodni
vystavé spotrebniho zbozi v Brné byl v roce 1974 jeden model [7] publikovan v popularné nau-
¢né literature o bytové kulture a popsan, jako celoCalounéné sedaci prvky, které Ize sestavit
dle prostoru v byté.®® Jednoznacné Ize konstatovat, ze pokud byl tento nabytek uréen do béz-
ného bytu spotrebitele (a nikoli do vefejného prostoru), byl zamyslen do obyvaci ¢4sti bytu. Se-
daci nabytek zalozeny na modularnim systému predpoklada velky prostor. Ov§em otazkou je,
zda byl tento nabytek svymi rozméry, vzhledem a konstrukci odpovidajici dimenzi, funkénosti
a charakteru bytového prostoru sedmdesatych let?

Obyvaci mistnost od padesatych let prodélala dramatickou proménu ve své podobé
i funkci. Zatimco v padesatych letech 20. stoleti se opakované setkavame se uspornym mo-
delem obyvaciho nebo odpocinkového prostoru [9],%* obytné prostory Sedesatych let byly
o poznani velkorysejsi a autonomné;jsi [10]. Zména nastala predevsim ve vnimani obyvaciho
prostoru a jeho funkce. Na konci padesatych let nebyl jeSté obyvaci pokoj chapan jako samo-

60 Cely proces od navrhu az po uvedeni do vyroby byl v rdmci centralizace fizeni nabytkarského pramyslu velmi zdlou-
havy a neumoznoval flexibilné reagovat na zmény trhu. Viz Vrana (pozn. 37), s. 50-51.

61  Nabytkarsky primysl skandinavskych zemi nebo Italie mél velky pocet drobnych autonomnich nabytkarskych firem,
které nezaméstnavaly vice nez dvacet pracovnik(. To pfispivalo k silné a zdravé konkurenci v rdmci jedné narodni produkce
a umoziovalo to produkovat velké mnozstvi nabytkovych modeld. Viz BURES, J. Zajimavosti nabytkaiského priimyslu

v USA, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského priimyslu Brno, ¢. 69, Brno 1973, s. 55.

62 Vroce 1972 Svédsky nabytkarsky primysl zaméstnaval zhruba 15 000 zaméstnanci a produkoval priblizné stejné
mnozstvi nabytkovych modell. Tedy na kazdého zaméstnance tohoto primyslu pripadal jeden nabytkovy model z produko-
vaného sortimentu. Viz RAISER, Jaroslav — TRAC, B. Poznatky o nabytkaiském priimyslu ve Svédsku, Rozhledy: Technické
zpravy Vyvoje nabytkarského prdmyslu Brno, €. 68, Brno 1973, s. 24-27, zvl. s. 24-25.

63  Viz Bohmannova, Prace Slechti ¢lovéka... (pozn. 6), s. 49.

64  Ten byl budovan velmi Gsporné z hlediska naro¢nosti na prostor. Z toho dlvodu se se sedackou v pravém slova smys-
lu (slouzi pouze k sezeni) mizeme v padesatych letech setkat jen zfidka a daleko ¢astéji se ke sdruzenému sezeni uzivalo
¢alounéného nabytkového prvku, ktery soucasné slouzil k dennimu odpocinku vleze. Byly to riizné spaci pohovky nebo denni
lehatka, ke kterym byl soucasné pri¢lenén stolek a dvé kresla.

strana 159



Zbornik prispevkov z Medzinarodného umelecko-historického sympozia SandrArt 2019

statna cast bytu.%®> Na konci Sedesatych let se ovSem objevuje kritika alternativniho spani®
a soucasné potreba spolecenské a reprezentativni mistnosti.®’” Byt uz nemél byt jen intimnim
prostorem pro soukromy zivot rodiny, ale staval se také spoleCenskym mistem.® Teorie by-
tové kultury Sedesatych let tak pfinesla legitimizaci obyvaciho pokoje, jako autonomniho pros-
toru velkorysych rozmér(, vybaveného plnohodnotnym ¢alounénym sedacim nébytkem.®® Pro
sdruzené sezeni se tak do popredi dostava zejména rozkladaci gauc na ukor denniho lehatka.

V sedmdesatych letech 20. stoleti byla do tohoto autonomniho obyvaciho prostoru vne-
sena dynamika, a to jak v podobé charakteru prostoru a jeho Gcelu, tak i jeho vybaveni [11].
Ceskoslovenské texty rdznych autord,” ktefi se vénovali problematice bytového prostoru, se
pokousely uchopit byt jako dynamicky prostor” a v nékterych polohach dospivaly k nazoru, ze
dynamika Zivota je bytem nasilné uzaviena.”? Tomu také odpovidaly pozadavky na nabytek,
ktery nemél ,zarlstat do zemé“, ale mél byt mobilni. V druhé poloviné sedmdesatych let doslo
znova k promeéné chapani obytného prostoru a hranice mezi zénami spanku a denni ¢innosti
zacaly mizet a stirat se.” Z obyvaci mistnosti se stal polyfunkéni prostor, ve kterém jsou riizné
kouty odliSné ucelem.” Nabytek se mél stat ve vztahu k polyfunkénosti mobilnim, lehkym
a snadno prenosnym. L{izka pro pfilezitostné spani nahradily nové mechanismy rozkladacich
souprav. Dynamiku, jako zadany parametr soucasného nabytku, popsal v roce 1970 Miroslav
Navratil: ,Odpocinkovy nabytek prestava mit nohy — nestoji, ale lezi, zac¢ina se dokonce valet,
meénit tvar, misto i polohu. Jakoby se zacal hybat. Zda se, Ze toto vSechno spotrebitel — ¢lovek

65  Obyvaci prostor byl do bytu zafazen pouze jako jedna z moznych obytnych (spi$e intimnich) mistnosti. Bylo povazova-
no za vhodné, byl-li obytny pokoj soucasné loznici, nebo naopak bylo-li v loznici také pracovni misto. Z toho patrné plyne,

ze se v této dobé jesté nepocita s dostatecné prostornym bytem, a samostatnou mistnosti, ktera by mohla slouzit jako
centrum bytu, koncentrujici rodinny Zivot u spolecného jidla (jidelni kout) a odpocinku (obyvaci kout). Viz KRCH, V. Byt a jeho
zafizeni. Byt a jeho rozélenéni, in: BRIZOVA, Joza — KRCHOVA, Bozena. Nase domacnost, Praha 1958, s. 11-16, zvl. s.
13-14.

66  Kritika alternativniho lizka v podobé prilezitostnych posteli, stejné jako polyfunkénich mistnosti obecné. Kvalitni kla-
sicka postel byla povazovéna za vymirajici, protoZe ji ¢lovék vyménil za polyfunkéni gau¢ nebo pristylku. Kritika je volanim
po klasické plnohodnotné posteli. Viz LAMAROVA, Milena. Dvé tabletky Dorminalu — zapit sklenici vody, in: eadem, O bytech
a lidech, Praha 1969, s. 27-38, zvl. s. 27-28.

67 Reprezentativni mistnost, kde by mohla byt uvedena navstéva. Také jiz neni vhodné, aby v obyvacim pokoji néktery
clen rodiny trvale nocoval. Objevuje se apel na vyclenéni dostatecného mista pro sestavu sedaciho a stolového nabytku

a tim se také vraci do byt( plnohodnotna pohovka na tkor denniho lehétka. Viz BOHMANNOVA, Andrea. Pfijemny obyvaci
pokoj, in: eadem, Dnesni byt a véci kolem ndas, Praha 1974, s. 35-37, zvl. s. 37.

68 LAMAROVA, Milena. Bydleni, bydlo, obydli, byvati, pobyvati, byt, in: eadem, O bytech a lidech, Praha 1969, s. 11-24, zvl.
s. 15-16.

69 V padesatych letech 20. stoleti ke sdruzenému sezeni slouzila postel, na niz se pfilezitostné sedélo. V Sedesatych
letech zde jiz byla rozkladaci pohovka, na niz se pfilezitostné spalo. Tedy spolecenské sezeni bylo povyseno nad pfilezitost-
né denni spani.

70  Milena Lamarova, Andrea Bohmannova, Vlasta Reznickova, Jan E. Koula, etc.

71 ,provoz v byté [je] jako béh Zivota, ktery se v byté pieléva z mista na misto...". Viz BOHMANNOVA, Andrea. | uméni
bydlet ma sva pravidla, in: eadem, Dnesni byt a véci kolem nds, Praha 1974, s. 25-27, cit. s. 27.

72 Byt je vniman jako ploSna vyméra, nikoli jako trojrozmérny prostor. Je zde projevena touha po znovuobjeveni
sceleného otevieného prostoru pro Zivot ¢lovéka. Viz Lamarova (pozn. 68), s. 18-20.

73  REZNICKOVA, Vlasta. Co pomahé dotvaret prostor bytu. Pfedpoklady zafizeni bytu, bytové dopliiky. Déleni prostoru, in:
eadem, Jak zafidit byt, Praha 1979, s. 121-139, zvl. s. 121.

74  ,Dnes uz se mluvi jen o obyvacich pokojich, obyvacich prostorach, v nichz jsou rlizné kouty: jidelni, spolecensky, nékdy
i pracovni.” Viz KOULA, Jan E. Mistnosti bytu a jejich vzajemné vztahy. Obyvaci pokoj, in: idem, Moderni bytovy interiér, Praha
1976, s. 54-56, cit. s. 54.
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chce, Zada. PoZadavek je, aby zarizovaci predméty Zily s nim.“”®

Neni zcela jisté, zda ¢alounény sedaci nabytek z polystyrenu, zalozeny na modularnim
systému, fyzicky (svymi rozméry) odpovidal predstavé bytového prostoru sedmdesatych let.”®
Na zakladé dobovych teoretickych textl o bytové kulture je vSak prokazatelné, Ze od mobiliare
obytného prostoru druhé poloviny sedmdesatych let se oCekavaly totozné vlastnosti, jakymi
disponoval prostor sam, tedy mobilita a polyfunkénost. Vyvojové modely nabytku z polysty-
renu z produkce Vyvoje nabytkarského primyslu byly diky polystyrenu jednoznaéné mobilni
a disponovaly vlastni transformacni abilitou. Polyfunkcni ale jednoznacné nebyly, a proto zcela
neodpovidaly tuzemskému obytnému prostoru sedmdesatych let 20. stoleti. Snad i proto sku-
pina vyvojovych modell nabytku z polystyrenu vyvinuta FrantiSkem Vranou, Miroslavem Na-
vratilem a FrantiSkem Mezulanikem nebyla pravdépodobné uréena k velkovyrobg, ale spise jen
méla provérit vhodnost aplikace polystyrenu na urcité druhy sedaciho odpocinkového nabytku
a odhalit skryté moznosti tohoto materialu.

Tento zaveér je podporen vyrabénymi nabytkovymi, na modularnim systému zalozenymi
modely, které produkoval ¢eskoslovensky nabytkarsky primysl v sedmdesatych a osmdesa-
tych letech. Calounénd souprava NATALI I [12] je pfikladem modulérni sestavy, analogické ve
svém principu k vyvojovému modelu FrantiSka Vrany [7]. Sestava NATALI | je slozena ze tfi
zakladnich stavebnich jednotek, rohové nebo podélné sedaci jednotky a podrucek. Dala se
tak sestavit libovolné dlouha sedaci plocha podle rozmért obyvaciho pokoje. Sestavu nebylo
ovSem mozné rozlozit. Totozné jako souprava NATALI | fungovaly také ¢alounéné prvky PAULI
[13], které jiz umoznovaly rozlozeni sedacky na lGzko. Velmi podobné, jako prvky PAULI, mohly
byt zamysleny modulérni prvky Frantiska Mezulanika 34-VY-1923 [5], pokud by byly striktné
razeny do delSich rfetézcl. Mély-li byt tyto prvky vice autonomni v prostoru, patrné by v tomto
prostoru byly orientovany jako rozkladaci kieslo JARKA [14] nebo klubové kreslo ze soupravy
APOLO [15], které je rovnéz vyrobeno z pénového polystyrenu.

Pfi komparaci vyvojovych modell z polystyrenu z produkce Vyvoje nabytkarského
pramyslu s modely, které se v osmdesatych letech dostaly do sériové velkovyroby, je patrné,
Ze vyvojovym modellm ze sedmdesatych let chybéla polyfunkénost. Sériové vyrabéné modely
[13, 15] nejen Ze mély moznost zmnoZeni prvkil do libovolné dlouhych sérii, ale zaroven je bylo
mozno rozlozit na jednolGzkovou pohovku pro pfilezitostné prenocovani.

75  NAVRATIL, Miroslav. Nové sméry ve tvarovém pojeti sedaciho nabytku a odpoginkového nabytku, Rozhledy: Technické
zpravy Vyvoje nabytkarského primyslu Brno, ¢. 59, Brno 1970, s. 96-97, cit. s. 97.
76  Nejsou jasné rozméry jednotlivych modell z vyvojové skupiny model nabytku z polystyrenu z produkce VNP.
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Vliv vesmirného bydleni

Tuzemska chemizace nabytkarského primyslu nebyla ovlivnéna jen potfebami vlastni
bytové kultury. Zohlednovala také situaci na poli svétové designérské tvorby predchozi dekady.
Naroky na dynamizaci obytného prostoru se ve svétovém nabytkovém designu objevily uz
v Sedesatych letech,”” oznacovanych jako space age.”® Vesmirné zavody posunuly hranice lid-
ského uvazovani do novych mimozemskych dimenzi, coz se promitlo do spolecenské nalady,
literarnich zanr(, sci-fi kinematografie, a také do architektury a nabytkového designu. Plastické
hmoty, jako vysoce moderni materidly, mohly vyniknout ve své pfirozené podobé v realizova-
nych predstavach o vesmirném bydleni. Diky projektu vesmirného bydleni VISIONA”® byla tato
estetika aktudlni i na po¢atku sedmdesatych let, tedy po energetickeé krizi a priklonu svétového
designu k ekologismu, minimalismu a postmoderné.®’ V roce 1972 uved| chemicky koncern
Bayer AG projekt VSIONA 3 [16], ktery vytvoril Olivier Mourgue.?' Tento francouzsky navrhar byl
také autorem scénografie kultovniho sci-fi filmu o cesté do vesmiru 2007: Vesmirna odysea
z roku 1968.22 Projekt VISIONA byl vyvrcholenim estetiky vesmirného bydleni Sedesatych let
a prinesl vizi plastickych hmot jako materialu pro bydleni budoucnosti.®

Ceskoslovenska spole¢nost reflektovala tuto zapadnim svétem nabidnutou estetiku riiz-
nymi cestami. Zasadni bylo, Ze ¢eskoslovensky nabytkarsky primysl pfijal za sv(ij modularni
nabytkovy systém, ktery se konstituoval ve svétové ndbytkarské produkci v priibéhu Sedesa-
tych let a na kterém byly vystavény projekty bydleni budoucnosti, jako je VISIONA.

77  Svétovy design nabytku Sedesatych let 20. stoleti pod vlivem Joe Colomba (1930-1971) a skupiny Archigram spél

k dynamizaci jak obytného prostoru, tak i nabytku jako takového. Tito navrhafi a architekti se zasadili o proménu zazité
pfedstavy o nabytku, ,jako statického, pfevazné monofunkéniho interiérového objektu na dynamicky element”. Viz KOLESAR,
Zdeno. Design 60. let, in: idem, Kapitoly z déjin designu, Praha 2009, s. 96—-107, cit. s. 103-104.

78 Tento pojem se neomezoval pouze na vesmirné zavody mezi vychodem a zapadem. Kosmicky vék je fenomén, ktery
definuje celosvétovou spolegenskou kulturu edesatych let a silné rezonuje také v letech sedmdesatych. Viz RILLEYOVA,
Noél — HELLER, Jan. Kosmicky vék, in: eadem - idem (edd.), D&jiny uzitého uméni: vyvoj uzitého umeéni a stylistickych prvkd
od renesance do postmoderni doby, Praha 2003, s. 450-461, zvl. s. 50.

79  Projekt vesmirného bydleni uskutecnény poprvé ve spolupraci Joe Colomba a némeckého chemického koncernu Bay-
er AG. Viz Red., Visiona, Domov: Bytova kultura a technika v domacnosti, ¢. 1, 1970, s. 40-43.

80 KOLESAR, Zdeno. Design 70. let, in: idem, Kapitoly z dé&jin designu, Praha 2009, s. 108—-119.

81  Olivier Mourgue (nar. 1939), francouzsky designér a navrhar nabytku. Viz Daniela Karasova, Medailony tvirc( a teore-
tika. Olivier Mourgue, in: eadem, Geneze designu nabytku, Praha 2012, s. 278. UBR, Ladislav. Visona nebo aktualni soucas-
nost?, Domov: Bytova kultura a technika v domdacnosti, €. 4, Praha 1972, s. 14-19.

82 2001: Vesmirna odysea, rezie Stanley Kubrick (1928-1999), 1968.

83  VSechny tfi verze projektu VISIONA vykazuji velmi podobnou praci s tvarovanim plastickych hmot, pfijemny hapticky
charakter bytového vybaveni, nové pojeti strohého a sterilniho prostredi. Také vyuzivaji a rozviji systém modularniho nabyt-
ku. Spole¢nym znakem je také pouziti pfirodni nebo umélé kozesiny, kterd se objevuje v riiznych podobdach na vsech trech
verzich projektu VISIONA. Nasledné se také objevuje v tuzemském obytném prostoru.
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Liberecky televizni vysilaC¢ a horsky hotel Jestéd®* dle samotného Karla Hubacka® sice
nereagoval na kosmickou estetiku,® i kdyz je zde nesporna podobnost s raketami ze sci-fi
roman0.%” Pri navrhovani kresla Kresilko [18] do schodistové haly ve vézi na Jestédu se Ota-
kar Binar® ov§em silné inspiroval kieslem Model 042 designera Geoffreyho Harcourta,?® které
Olivier Mourgue pouzil jako scénograf do jiz zminovaného filmu 2007: Vesmirna odysea [17].
Ceskoslovenska kinematografie také vyprodukovala fadu sci-fi snimkd, které spontanné pfiji-
maji tuto vesmirnou a futuristickou estetiku. Jednim z pfikladi je snimek Zabil jsem Einsteina,
panové...*° z roku 1969. Na zabéru [19] se nachazi herecka dvojice®' na prostorové modularni
sestavé francouzského navrhare Bernarda Govina® [20].93

Nabytek sedmdesatych let je popisovan jako zaborfen v podlahové pokryvce s vysokym
vlasem nebo strukturou.®* Prvek vysokého vlasu se vyskytuje také na projektech VISIONA 1-3
a pouzil jej také Otakar Binar v interiérech hotelu a vysilace Jestéd.>> Ve svétové sci-fi kine-
matografii se tato esteticka poloha poprvé vyskytuje ve snimku Barbarela.®® Ceskoslovenska
kinematografie zaradila estetiku vysokého vlasu do jiz zminéného sci-fi snimku Zabil jsem
Einsteina, panové... nebo snimku Pane, vy jste vdova!®” VétsSina nabytkovych modell vyrabé-
nych v osmdesatych letech [12, 13, 14] je v prodejnich katalozich doplnéna také o kozZesinovy
koberec, nebo o koberec s vyraznou strukturou a vysokym vlasem.®®

Toto jsou jen nékteré priklady, dokladajici pfejimani estetickych poloh futuristického byd-
leni, nabidnutych zapadni produkci nabytkového designu v druhé poloviné Sedesatych let 20.

84 BERAN, Lukas — SVACHA, Rostislav. Televizni vysilac¢ a horsky hotel Jestéd, in: Rostislav Svéacha (ed.), Sial, Olomouc
2010, s. 50-61. VADURA, Petr. Perretova cena v Ceskoslovensku, Domov: Bytova kultura a technika v domacnosti, €. 1,
1970, s. 38-39.

85  Karel Hubagek (1924-2011), architekt a urbanista. Viz RS [Rostislav Svacha] heslo Hubagek Karel, in: HOROVA, Andé-
la (ed.), Nova encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni |, Praha 1995, s. 290-191.

86 SVACHA, Rostislav. Karel Hubacek, Praha 1996, s. 38.

87 SVACHA, Rostislav. Misto SIALu v déjinach architektury, in: MASAK, Miroslav. Architekti SIAL, Praha 2008, s. 220-225,
zvl. s. 222.

88  Otakar Binar (nar. 1931) akademicky architekt a &len Libereckého sdruzeni SIAL. Viz MASAK, Miroslav. Otakar Binar,
in: idem, Architekti SIAL, Praha 2008, s. 44—53.

89  Geoffrey Harcourt (nar. 1931), anglicky designer nabytku.

90 Rezie Oldrich Lipsky (1924-1986), podle knizni pfedlohy Josefa Nesvadby (1926-2005).

91  Jifi Sovak (1920-2000) a lva Janzurova (nar. 1941).

92  Bernard Govin (nar. 1940), francouzsky architekt a navrhar.

93 Tento nabytkovy model je jednou z atribuovanych mobiliafovych rekvizit, které jsou v tomto snimku zastoupeny. Ses-
tava Bernarda Goviny je vSak patrné jedinym kusem nabytku z tohoto filmového snimku, ktery byl také publikovan (i kdyz jen
formou skici) v Casopise Rozhledy u pfilezitosti jeho prezentace na mezindrodnim Salénu nabytku v Pafizi roku 1971. Viz F.
V., Salon nabytku v Pafizi 1971, Rozhledy: Technické zpravy Vyvoje nabytkarského priimyslu Brno, ¢. 61, Brno 1971, s. 50.

94 Interiéry byly vybavovény celoplosnymi koberci, do nichz byl rozlozity Glozny nébytek doslova ‘zabofen.” BRUNECKY,
Petr. Funkcionalistickd moderna a postmoderna, in: idem, Stylovy nabytek. Pfi¢iny promén, Brno 2012, s. 146-177, cit. s.
156.

95  Otakar Binar pouzil variaci na zavé$ena kiesla Globe chair od Eera Aarnia, které pokryl strukturou vysokého vlasu. Viz
FIELL, Charlotte — AARNIO, Eero. Ball (or Globe) 1963-1965, in: eadem, 1000 Chairs, 2012, s. 369. Srov. viz. Beran — Svécha,
Televizni vysila¢ a horsky hotel Jestéd (pozn. 84), s. 61.

96 Barela, rezie Roger Vadim (1928-2000), 1968.

97  Pane, vy jste vdoval, rezie Véaclav Vorlicek (1930-2019), 1970.

98  Prvek vyrazného koberce vytvari kontrast a protiklad mezi strukturovanym podkladem, ze kterého vyrlistd moderni
nabytek, ktery vykazuje strohé a jednoduché tvary. Viz LAMAROVA, Milena. O¢ima a hmatem, in: eadem, O bytech a lidech,
Praha 1969, s. 63-77, zvl. s. 71. — Ibidem, s. 76.
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stoleti.

Ajak je to s revoluei?

Chemizace nabytkarského priimyslu méla skutecné charakter revoluce, revoluce spoci-
vajici v akceptovani prirozenych tvarnych a estetickych kvalit plastickych hmot, které se tak
staly autonomnim materialem, oprosténym od pouhého imitacniho ucelu. Plastické hmoty se
plné prosadily ve svétové produkci nabytku v Sedesatych a v tuzemské produkci v sedmdesa-
tych letech 20. stoleti. Tomuto prevratu v ramci materialové zakladny predchazela dekada, ve
které plastické hmoty musely legitimizovat své misto v nabytkarském primyslu a musela byt
ovérena jejich vhodnost jako hlavniho vyrobniho materidlu. Tuzemsky nadbytkarsky priimysl na
pocatku sedmdesatych let 20. stoleti nasledoval trend zapadniho svéta a chemizaci nabyt-
karského primyslu vyty€il jako svilj program. Zatimco zapadni zemé vyuzivaly v rdmci této
revoluce zejména polyuretanové pény, tuzemsky ndbytkarsky primysl se vydal cestou vyz-
kumu polystyrenovych pén. Polystyren se tak stal, v ramci ¢eskoslovenského nabytkarského
pramyslu v prvni poloviné sedmdesatych let, symptomatickym znakem této revoluce. Diky vy-
sledkdm vyzkumu Vyvoje nabytkarského primyslu a jejich prednich navrhar, Frantiska Vrany,
Miroslava Navratila a FrantiSka Mezuldnika, ziskal tuzemsky ndbytkarsky primysl vynikajici
zkuSenosti s polystyrenovymi pénami, o cemz svédci fakt, ze produkoval celé nabytkové mo-
dely z polystyrenové hmoty i v osmdesatych letech.
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Obr. 1. Miroslav Navratil, kfeslo 36-VY-1928, 1971-1972

Obr. 2. Miroslav Navratil, kfeslo 36-VY-1928, 1971-1972
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Obr. 3. Frantisek Vrana, houpaci kieslo 36-VY-1911, 1972-1973, polystyren
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Obr. 4. Frantisek Vrana, kfeslo 36-VY-1915, 1971-1972, polystyrén, polyuretan, koZenka.
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Obr. 5. Fantisek Mezulanik, kfeslo 34-VY-1923, 1972-1973, pénovy polystyren, barevna tkanina.
£

h
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Obr. 7. Frantisek Vrana, pohovka z polystyrenu, kolem roku 1972

Obr. 8. Burkhard Vogtherr, sedacka VarioPillo, okolo 1970
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Obr. 9. Standardizovany nabytek pro panelové domy fady T a G, 1953
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Obr. 11. Dynamicky obyvaci prostor sedmdesatych let

!
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Obr. 13. Calounéné prvky PAULI, vyrébély UP zdvody Rousinov n. p

Obr. 14. Rozkladaci kieslo JARKA, vyrabél Mier, n. p., Topolcany
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Obr. 15. Milan Cecéek, Calounénd souprava APOLO (celek), 1973, kovova kostra, pénovy polysty-
ren, molitan, gumoZiné€, polyesterové kyprici rouno
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Obr. 17. Zabér z filmu 2001 vesmirnd odysea, 1968, reZie Stanley Kubrick (1928-1999),
scénografie Olivier Mourgue (nar. 1930)

Obr. 18. Otakar Binar, schodisté do restaurace ve véZi na Jestédu
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Obr. 19. Zabér z filmu Zabil jsem Einsteina, panové .., 1969, reZie Oldrich Lipsky (1924-1986)
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English Resume

Pavel Suchanek: Andreas Schweigl and the
Beginnings of Art Hislory in Moravia

The article deals with the writings of the sculptor Andreas Schweigl (1735-1812), an eru-
dite sculptor from Brno, one of the best-known centres of the Enlightenment in the Habsburg
monarchy around the year 1780. A fertile intellectual milieu, in which the presence of suppor-
ters of the Enlightenment and patrons of the sciences and the arts was appreciated, as well
as literary contacts with the world, and a large quantity of scientific material for investigation,
provided also good opportunities for easily making available the results of this investigation.
It was in this setting that a manuscript was written at this time, which is regarded as the very
first art-historical treatise in Moravia. Schweigl was a graduate of the Academy of Fine Arts
in Vienna, and was highly regarded as an artist by leading Enlightenment figures in Moravia.
In spite of its incomplete and sketchy nature, Schweigl's manuscript, entitled Bildende Kiinste
in M&hren / Anmerkung der bildenden Kiinste in Betreff der schénen Gebéuden, Mahlereyen
und Statuen in Méahren, already attracted considerable attention during the author’s lifetime.
In many respects, Schweigl's treatise fits in with the literary and research activities which at-
tracted great interest in the scientific circles of Brno at that time. The present analysis of
Schweigl’s text reveals a knowledge of contemporary artistic terminology, partly of French and
Italian origin, but which he consistently subordinates to Enlightenment ideas about progress in
human society and the human intellect. His work is thus not traditional academic theory of the
early modern age, because Schweigl also incorporated into his text to some extent the genre
of artistic criticism, which was still establishing itself in the 18th century, and which in addition
to theoretical questions dealt more with sensualist reasons for emotions, passions, morality,
and happiness. Schweigl endeavoured to place his art-critical “remarks” in a broader historical
framework, to interpret works of art in the context of the history of society, and to define a new
ideal of what artists were and a new role in society for them. It was most probably on this level
of meaning that Schweigl was able to capture the interest, not only of his fellow artists and
academics, but also Enlightenment teachers, philanthropists, Freemasons, and other readers
from outside the traditional world of art.
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Sana Gazdagoca: ‘The Church of Holy Wisdom in the
West: Sanla Sofia in Benevenlo

The dedication of Santa Sofia in Benevento has not been a popular topic among aca-
demic scholars, but it is crucial to the understanding of how Benevento identity has been
represented. To date, the sparse research on the topic has advanced two main opinions on
the matter: (1) Later sources on Santa Sofia assert that the dedication probably follows the
ancient model of the Hagia Sophia in Constantinople, where the dedication was simply a po-
litical act; (2) The view primarily espoused by scholar Laura Esposito is that the dedication of
Santa Sofia refers to the cult of the Roman martyr Sofia, who was placed in Benevento at the
beginning of the eighth century.

Santa Sofia was built as the Longobard Kingdom was gradually disappearing. King Char-
lemagne had occupied an increasingly large area of the Italian peninsula, and the last auto-
nomous region was Benevento, whose Duke and later Longobard Prince Arechis Il had estab-
lished a new important cultural, political, and economic centre. Based on primary sources,
contemporary political circumstances, and the intellectual background of the princely couple
themselves, the present article tries to answer the problematic question of the dedication:
What does it mean to dedicate a church to Holy Wisdom?

Katerina Vajdakova: The Drawings of Maerten van

Heemskerck in the Moravian Gallery, Brno

The present article primarily presents four drawings by Dutch painter Maerten van Heem-
skerck (1498-1574) which have been housed in the Moravian Gallery in Brno since the second
half of the 19th century. Two drawings depict the holy apostles St. Luke and St. Matthew and
belong to a larger cycle of the four apostles that was created in 1560. The other two represent
scenes from The Passion of the Christ cycle: “The Nailing to the Cross” and “Longinus Piercing
Christ’s Side with a Lance”, from 1564. These drawings were templates for engravings that
were produced in large quantities. The graphics sheets also carry Latin inscriptions, which
clarify their function and enrich the image component with another level of meaning. They are
also associated with drawings, whose provenance can be followed through preserved archival
sources, and which were popular as collectibles in 19th century in Moravia.
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Michaela Hojdysz: Archduke Charles of Aust-
ria-‘Iésin as a Building Patron

Archduke Charles of Austria, Duke of Teschen (1771-1847) was one of the most impor-
tant building patrons in the Habsburg Monarchy in the first half of the 19th century. He inheri-
ted a large amount of property from his uncle in 1822, subsequently modernized his residen-
ces, and built a new summer residence. Reconstructing the archduke's residency network and
its workings throughout the year is an important aspect of the research into the archduke's
building activity. The central part of this research is the archduke’s palace in Vienna, which
extends to the Habsburg imperial palace of Hofburg, improving its reputation. Josef Kornhau-
sel, the court architect of Archduke Charles, modernized the interiors of the palace. For his
wife, the Archduke built the large modern palace of Weilburg in the popular spa city of Baden,
near Vienna. However, Weilburg palace was not merely a summer residence; it was primarily
a monument intended to display the importance of Archduke Charles and celebrate his victory
over Napoleon in the battle of Aspern. In the 1840s, the archduke rebuilt the ruins of the old
castle in Teschen according to the designs of Josef Kornhausel. The castle was converted
into a summer residence and also served as the seat of the Tésinska Komora, which governed
the duchy. These three residences were modernized or built by Archduke Charles and were
part of his residential network. During the year, he spent most of his time in Vienna. He sum-
mered with his family in Baden, mostly during June and July. In autumn, he moved the family
to Teschen, where he managed his property.

Petra Willerthova: “Sokol” in fine Arts

The present study deals with the relation between the gymnastics organization Sokol
and art in the Czech lands. The Sokol movement, founded in Prague in 1862, primarily focused
on physical exercises and support for national consciousness. However, during its active ye-
ars from the 1860s to the 1940s, the movement produced a large number of artworks as well,
partly because of the influence of Miroslav Tyrs, one of the founders, who was interested in
art all his life and endeavoured to increase cultural life in Bohemia. The study is divided into 5
chapters: the first explains the beginning of Sokol’s visual identity, how the costume, banner,
and emblem originated. The second chapter describes the art propaganda of mass gymnas-
tics rallies, which artists designed the Sokol posters and postcards, and which visual symbols
they chose. Afterwards, the unique architecture of the Sokol gym buildings is evaluated. Se-
veral representative examples illustrate which architects built the gyms and which style they
considered appropriate. The fourth chapter briefly presents some public memorial statues
and monuments dedicated to Sokol officials. Finally, several objects of applied art are men-
tioned, such as theatre curtains, badges, medals, coins, etc., which show the extent to which
Sokol influenced the history of art.
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Zuzana Miklankoca: Decvelopment of Fedor Ruppel-
dt’s Lutheran Church ‘Ivpe at the Turn
of the 2oth Century

The extensive interest in the central ground plans of protestant sacral buildings reached
the countries of the former Austro-Hungarian monarchy at the beginning of the 20th century.
Evidence of this architectural tendency is found in clerical writings published in church press,
as well as in the church buildings themselves. The Lutheran Church in Slovakia, which at the
time formed part of the First Czechoslovak Republic, also followed this centralising trend, with
a publication by Fedor Ruppeldt that was implemented in the building of the Lutheran Church
in Trnava. The present article assesses the stated requirements of the protestant church by
examining the dispositional and liturgical aspects of this building style, and by referring to
traditional 19th century building styles in Germany. Subsequently, we analyse the organization
of space, which showed an intimate connection to the church service itself, which involved
the participation of both the congregation and the priest. The research implied that Ruppeldt’s
theoretical concept was prompted by the attempts of the protestant church to regulate archi-
tecture, which spread throughout Europe shortly before and after the First World War.

Katerina Ottmarocva: Industry and Dreams about
Art: Free Expression of Art School Students

in Zlin (1939-19.49)

Although the School of Arts in Zlin (1939-1949) is mainly associated with innovative appro-
aches in arts and crafts, this was partly due to the extracurricular production of the students.
Unfortunately, this production has often been studied in terms of individual personalities. The
present work, Industry and Dreams about Art, focuses on the environment that shaped the artistic
development of all students and the factors that influenced the form of their experimental work.

Researching the extant memories of students is one way to outline the circumstances that
shaped this work. It was a shared experience of reading, knowledge of art history, etc. By compa-
ring the sources of inspiration of the students’ work, we found that the various personalities freely
exchanged individual elements, creating the imaginary ‘style’ of the School of Arts. However, this
style differed from the conservative teaching of the school, which was subject to both company
management and state requirements. Despite this, the environment of the School of Arts provi-
ded the conditions for the development of this work. Thanks to the possibilities they created for
themselves, the work of Vaclav Chad, Cestmir Kafka, and others is today perceived as an impor-
tant part of art culture in Zlin.
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Vilem Urban: Polystyrene Furniture as a Symptom

of the “Artificial Materials Revolution”

The present article seeks to clarify the living space solution in standardized flats of the
1970s in relation to domestic furniture made of plastic, especially polystyrene foam. The sub-
ject of analysis is a group of developmental models of polystyrene foam furniture that were
developed by the nationalised enterprise “Vyvoj nabytkarského primyslu” (Development of
the Furniture Industry), which was situated in Brno. The study takes into account the world's
production of plastic furniture in the 1960s, its influence on the design of domestic living
space, the aspects and phenomena of living space that arose as a result of the Space Age in
the 1960s, and the aesthetic of futuristic and cosmic living, with the expansion into cinemato-
graphy that helped its spread.
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