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PREDHOVOR

Spolo¢nou tému interdisciplindrne koncipovaného vedeckého zbornika Portrét v toku dejin.
Stidie k teoretickym, historickjm a socio-kultiirnym aspektom dejin portrétu, je portrét ako
zaner reflektovany tak v ramci klasickej archeologie i dejin vytvarného umenia, respektive ho
vSeobecne mozeme povazovat za dolezity fenomén spity s dejinami vizualnej kulttry.

Uz ako nazov zbornika prezradza, jednotlivé texty svojim ¢asovym horizontom preklenuji naozaj
dlhé obdobie od zrodu eurdpskeho portrétu v gréckej antike zhruba do konca raného novoveku.
Zvlastnu pozornost’ venuju prikladom z dvoch kl'icovych obdobi, ktoré pre individualny portrét
vlastne predstavovali vrchol jeho kultiirnej a spoloc¢enskej popularity: na jednej to bola éra rim-
skej antiky a potom najmé renesancia zanru v 16. storo¢i, ktora na obnovenych antickych zakla-
doch polozila novi tradiciu eurdpskeho portrétu prakticky az do 19. storo¢ia. Az s nastupom mo-
dernych technik a technoldgii obrazovej reprodukcie, akymi boli objav dagerotypie a fotografie,
sa vyznam, charakter a najmé funkcie ,,klasického (clovekom, mentalne-hapticky vytvoreného
diela) nenavratne zmenili.

Do buducna bude zaujimavé pokracovat’ v tu nacatom diele a predstavit ,,osudy portrétneho zan-
ru“ az prakticky do sucasnosti. Je totiz celkom evidentné, Ze portrét sa v nedavnej minulosti stal
relevantnym predmetom skumania aj pre d’alSie vedné odbory: napriklad vo filozofii, psycho-
logii, ¢i dokonca medicine, neratajuc samotné moderné, postmoderné a sti¢asné umenie s jeho
avantgardnymi a multimedidlnymi reflexiami portrétneho Zanru. Aj my ako zostavovatelia tohto
zbornika budeme vel'mi radi, ked’ sa nam tato ¢asovi os podari v budicnosti opat’ interdiscipli-
narne (v naznaCenych vednych odboroch a oblastiach vyskumu) preklenit’ az do sti¢asnosti po-
dobnym monotematickym zbornikom.

V Trnave, marec 2018 zostavovatelia



GRECKY PORTRET - MEDZI IDEALOM A SKUTOCNOSTOU

Lucia NOVAKOVA

»...UZasné na tomto umeni je to, zZe sldvnych muzov moéze urobit este slavnejsimi.”
(Plin.Nat.34.74-75 )

Abstract: The art of portrait in the ancient Greek world was the result of bringing together several,
at first glance opposing artistic trends, aspiring to idealized, but also realistic imagery. Artists, on
the one hand, used abstraction and forms clearly defined already in the Geometric period, on the
other, searched for inspiration in nature, desiring to reflect reality as closely as possible. Another
key feature of the Greek portraiture art was its communal character. Individual artworks, exhibited
almost exclusively in public places, helped to create desired identity of the ancient Greeks. The egal-
itarian character of the Greek society, dominated by Athens, limited the possibilities of portraying a
particular individual. Was it really true? It seems that there were also exceptions. Major changes in
portraiture came in the fourth century B.C. In displaying of particular members of society, two main
artistic perceptions dominated. The first, related to the public art, extended types of displayed char-
acters. The second, associated with an emphasis on individuals, tried to highlight their uniqueness.
Even if images remained typified. In this case, a kind of reduction of the public nature of the Greek
portraiture appeared that - perhaps for the first time - freed from its ideological content.

Klicové slovd: umenie, Grécko, portrét, sochy

Grécka civilizacia, ktorej prinos je viditeIny do dnesnych dni, sa rozvijala v réznych oblastiach
Stredozemného mora. Gréci ¢asto prichdadzali do kontaktu s odli$nymi, v niektorych pripadoch
znacne star$imi a rozvinutej$imi kultirami, ktoré im pomohli dosiahnut pokrok v oblasti vedy,
umenia alebo obchodu. Zakladom modernej vedy sa stali univerzalne poznatky, odvodené z konk-
rétnych vedomosti, ktoré ¢asto nadobudli uz ini. Umenie bolo v antike, tak ako i dnes, socidlnym
fenoménom, uréenym pre ludi a podliehajicim dobovej méde a vkusu. V mnohych pripadoch sa
uplatnovali regiondlne zvlastnosti, zvyraznené rozmanitostou gréckeho osidlenia. Definovat sa-
motny grécky portrét nie je jednoduché. Portrétne umenie bolo v gréckom svete vysledkom spo-
jenia viacerych, na prvy pohlad protichodnych umeleckych smerov, usilujicich sa o idealizované
a zaroven aspon Ciasto¢ne realistické zobrazenie. Vysledok je mozné chapat ako splynutie dvoch
umeleckych pohladov, ktoré st viditelné najneskor od archaického obdobia. Na jednej strane to
bolo uplatnenie abstrakcie a tvarov, jasne definovanych uz v geometrickom obdobi, na strane

.....

Uprednostinovanie raciondlneho nazerania na svet bolo charakteristické pre Ionske osvietenstvo
archaického obdobia.! Prave tu je mozné vidiet ststredenie sa umelcov a ,vedcov® na ¢loveka,
tak charakteristické prave pre obdobie antiky, a znovuobjavené neskor v humanizme. Dalsou,
pomerne unikatnou ¢rtou gréckeho umenia, prejavujucou sa v portréte, bol jeho komunitny

! Schrédinger/Penrose 1996, 53-68.
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Obr.1 Kroisos - archaicky kuros, datovany medzi roky 540-515 pred Kr. Bdza sochy nesie népis: ,,Postoj
a ukaz Iutost pri hrobe Kroisa, mftveho, ktorého zahubil zurivy Ares, ked bojoval v prvych radoch.”
National Archaeological Museum Athens. Foto:©Zdenék Kratochvil/ Wikimedia Commons.

Obr. 2 Frasikleia —archaicka koré, datovana medzi roky 550-530 pred Kr. Baza sochy nesie napis:
»Hrobka Frasiklei. Pannou zostanem naveky nazvana, namiesto manzelstva takyto osud mi ur¢ili

bohovia.” National Archaeological Museum Athens. Foto: ©Ophelia2/ Wikimedia Commons.

charakter. Jednotlivé diela, vystavované takmer vylu¢ne na verejnych miestach, pomahali vyt-
varat predstavu Grékov samych o sebe. Vzhladom na charakter nalezov, rané zobrazenia konk-
rétnych os6b su zname predovsetkym v podobe soch. Odhliadnuc od skutocnosti, ze archaicki
kuiroovia alebo korai, sluziaci ako nahrobky alebo dedikacie v svdtyniach, niesli vytesané mena
svojich majitelov (obr. 1, 2), oznacit ich za portréty vo vSeobecnom ponimani je sporné.* Chyba-
ju im jedine¢né fyzické ¢rty, na zaklade ktorych bolo mozné identifikovat konkrétnu osobu. To
v8ak pravdepodobne ani nebolo ich ciefom. Mali zobrazovat zosnulych takymi, akymi chceli byt.
Vysledkom bolo zobrazenie dokonalého ¢loveka, ktory bol podobny bohom, rovnako ako boli
v gréckych predstavach bohovia podobni ludom. Héros, postava vystupujica v svete udi, rovnako
ako aj vo svete bohov, bol, ¢o bola pomerne nezanedbatelna skuto¢nost, takmer vyhradne Grék.

Socharstvo, vzhladom na spracovavanie kamena a vyuzivanie dekorativnych prvkov, tizko stvise-
lo s architekturou. Sochar aj architekt boli ¢asto jedna a ta istd osoba. Dva zakladné architekton-
ické slohy, dérsky a i6nsky, sa zacali definovat uz v archaickom obdobi, ked postupne dochadzalo
k prestavbe monumentalnych, najcéastejsie sakralnych stavieb, do kamena. Dérsky sloh charak-
terizovali striedme a abstraktné tvary, zatial ¢o i6nski architekti vyuzivali dekorativne elemen-
ty, odvodené najmai z prirody. Rovnako ako v architekture, tak aj v socharstve, sa prejavovali
odlisnosti medzi iénskymi a dérskymi archaickymi sochami. I6nski kiiroovia priniesli do grécke-

2 Keesling 2017, 53-60.
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Obr. 3 Kuros z Paru, datovany priblizne do roku 540 pred Kr. Louvre. Foto: ©Marie-Lan Nguyen/
Wikimedia Commons. Zdroj: Licencia: Public domain.

ho umenia odchylky od idedlu, v podobe urcitych fyzickych nedostatkov (fahké odutie tvare, vacsi
telesny objem, vyklenuté brucho), ale aj odli$ny postoj a znazornené aktivity.’ Cielom pravde-
podobne nebolo zdoraznit jedine¢nost vzhladom na fyzické ¢rty konkrétneho c¢loveka, ale skor
vzhladom na vyssie spolocenské postavenie znazorneného, ¢o bola napokon tiez jedna z foriem
priklonu k realite (obr. 3). Ved aj idealizovany portrét bol - vo vacsine pripadov az do helenizmu,
kedy sa objavili snahy zachytit socialny realizmus - vyhradeny pre vyznamné osoby.

Umelecky smer, ktory sa rozvijal v pevninskom Grécku, zdoraznoval dokonalost a univerzalnost
formy, ¢o azda suviselo s dominujucim postavenim aténskej spolo¢nosti, smerujicej k rovno-
pravnemu a rovhocennému postaveniu (homonoia) obcanov. V inych oblastiach gréckeho sveta, ¢i uz
vo vychodnom alebo v zdpadnom Stredomori, sa pri zobrazeni ludskej postavy castejsie zdorazioval
jej nadradeny vztah k ostatnym ¢lenom komunity. Zodpovedalo by to dlhodobej pritomnosti dyna-
stickych kultar v blizkosti gréckych obci na zdpadnom pobrezi Anatolie, alebo pretrvavajicej vlade
gréckych tyranov v Megalé Hellas. Prinos gréckeho umenia, ktoré sa nerozvijalo izolovane, ale pri-
jimalo podnety okolitych etnik a pretvéralo ich, spoc¢ival v univerzalnom a zaroven unikdtnom spo-
jeni réznych prvkov. Bolo prirodzené, ze chram postaveny v dominujucom dérskom slohu casto
zahrnal i6nske prvky a naopak. Od archaického obdobia k tomu dochadzalo takmer nepretrzite.*

Za pozornost azda stoji tiez fakt, ze rovnako ako v pripade gréckej architektury, tak aj v socharstve,
pretrvavala umeleckd tradicia doby bronzovej. Pévod niektorych prvkov dérskeho slohu je
odvodzovany od mykénskej architektury, zatial ¢o aiolska (a pravdepodobne tiez iénska) hlavica
ma svojich predchodcov v znac¢ne starsich floralnych hlaviciach zo syrsko-palestinskej oblasti.” Ide-
alizované zobrazenia vladcov, alebo naopak vyrazné fyzické ¢rty naznacujtce vyssi socialny status
(zdvojena brada alebo vacsi telesny objem poukazuje na fyzicky blahobyt), bolo mozné vidiet uz

*Is1k 2012, 109-138.
4 Miles 2016, 211.
> Jones 2002, 353-90; Wright 1992, 433.
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Obr. 4 Jazdci na Parthendnskom vlyse, zhotovenom medzi rokmi 443-437 pred Kr. Elginove mra-
mory British Museum. Foto: ©Marie-Lan Nguyen/ Wikimedia Commons.

na egyptskych nastennych malbach alebo reliéfoch z mezopotamskej oblasti. V pripade gréckeho
umenia velmi dlho prevazoval jeho verejny charakter. Platilo to aj o funeralnom umeni. Nahrobky;,
¢i uz v podobe archaickych soch alebo klasickych reliéfov, neslazili na uchovanie fyzickej podoby
zosnulych pre blizku rodinu, ale naopak zdoraznovali ich vyznam pre obec. Sochy kiiroov a korai
vystriedali v klasickom obdobi pomerne striedme zobrazenia dokonalych ob¢anov, muzov a zien,
ktoré zdoraznovali ich tlohu v spolo¢nosti (bojovnik, atleticky mladik, matka s dietatom).®

Opis zosnulych - okrem dojimavych slov na rozlucku- poskytovali niekedy nahrobné napisy. Vo va¢sine
pripadov vsak aj vtedy prikraslovali skuto¢nost: ,,Td, ktorej hlavu vZdy zdobili plavé vinité viasy, v ktorej
prekrdsnych ociach Ziarili hviezdy, ktorej Celo a tvdr boli biele ako sneh, z ktorej sladkych tist znel nezny
a kiizelny hlas, ktorej purpurové pery odhalovali belostné zuby, pri ktorej bola telesnd krdsa spojend so
vSetkymi cnostami, td, ktorti pévabnd matka kedysi porodila zdatnému otcovi, Tryfera lei tu v zemi, mala
len dvadsat pat rokov.” Epitafy, deklarujice povod zosnulych zo strany otca i matky, sluzil i- aspon
urcitd dobu- na preukazanie obcianskeho povodu,® a v ur¢itom zmysle nahradzali matriku. Priestory
sakralnych okrskov zapliali bronzové sochy mladych muzov, ktoré niesli mena konkrétnych vitazov
v atletickych, ale aj muzickych sutaziach.” Myrén zhotovil sochu najrychlejsieho bezca svojej doby, La-
dasa, alebo podobizen Spartana Chionisa, ktory zvitazil v Olympijskych hrach este v siedmom storoci
pred Kr. (Paus.3.14.3). Myrénovu tvorbu pomohli presnejsie datovat nalezy papyrov z Oxyrynchu, na
ktorych boli zaznamenané mena niektorych vitazov Olympijskych hier (Timanthes, Lykinos)."

V pripade bronzovych atlétov, ale i zobrazeni na nahrobnych stélach, jasne prevazovala snaha
o znazornenie dokonalého, fyzicky, dusevne a intelektudlne zdatného jedinca (kalokagatia), ktory
tvoril zaklad gréckej spolo¢nosti. V tomto smere bola podoba Grékov v ostrom kontraste k os-

¢ Novakova 2017, 17-27.

7 Ellis 1833, 159.

8 Closterman 2007, 633-52.
? Keesling 2017, 81-120.

10 Grenfell/Hunt 1899, 86.



tatnym narodom. Negativny pohlad na barbarov (barbaroi) sa dostal do popredia najma v ob-
dobi bojov s Perzanmi na vychode alebo Kartagincami na zapade. Napriek znacnej idealizacii
gréckych postav, ¢i uz v literature alebo vytvarnom umenti, ich fyzicka podoba nemohla byt prilis
vzdialend skutoc¢nosti. Najvacsi klasicki umelci odvodzovali svoj vzor od prirody (Plin.Nat.34.61).
Pozoruhodné vysledky dosahovali umelci tradi¢nych socharskych, ale aj maliarskych dielni na
Peloponéze. S narastajicimi vojenskymi vitazstvami Grékov v piatom storo¢i pred Kr., oraz viac
umelcov posobilo v sluzbach aténskej polis. Nové impulzy sa do gréckeho umenia dostali s pricho-
dom iénskych umelcov, ktori opustali svoju domovinu uz na konci Siesteho storocia pred Kr."
Rovnostarsky charakter gréckej spolo¢nosti, kde mali dominujice postavenie Atény, ohranicil
moznosti znazornenia konkrétneho jedinca s jeho vlastnymi ¢rtami (obr.4). Bolo tomu ale naozaj
tak? Zda sa, Ze i v tomto pripade existovali vynimky.

Aténcania si zvolili za symbol nového $titneho zriadenia, demokracie, portrétne susosie dvoch
muzov - Harmodia a Aristogeitona (509 pred Kr.). Bronzovy pomnik, postaveny na pamiatku vrazdy
tyrana Hipparcha (Thuc.6.56), bol v staroveku casto kopirovany (obr.5). Poklada sa za jeden z na-
jstarSich verejnych portrétov v gréckom svete. Podobizne konkrétnych osob sa nachadzali na vere-
jnych historickych malbach alebo na socharskych pomnikoch v panhelénskych svatyniach. Pom-
nik eponymnych héroov v Delfach zahrnal okrem Atény, Apollona a réznych mytickych postav aj
postavu aténskeho vojvodcu Miltiada: ,,Je tu Aténa, Apollén a z vojvodcov Miltiadés. Z takzvanych
héroov sa tu nachddza Erechteus, Kekrops a Pandion, potom Leés a Antiochos, Heraklov syn so spojenia
s Fylantovou Médou, dalej Aigeos, z Tézeovych deti Akamds. Podla nich boli podla delfskej vestby pom-
enované aténske fyly.“ (Paus.10.10.1). Miltiadés bol tiez pritomny — spolu so svojim kolegom Kallim-
achom- na najoslavovanejsej malbe v Aténach, znazornujtcej bitku pri Maraténe: ,,Medzi bojovnikmi
najviac na malbe vynikd Kallimachos, ktorého si Aténcania vtedy zvoli za polemarcha, Miltiadés, jeden
zo stratégov a napokon hrdina menom Echetlos, o ktorom sa zmienim neskor.“ (Paus.1.15.3).

Do akej miery tieto znazornenia zodpovedali skuto¢nosti, je dnes tazké urcit. Tieto podobizne
(eikon, andrids) mohli zobrazovat urcité vyrazné rysy tvare, ale pravdepodobne neboli v pravom slo-
va zmysle realistické. Predstavovali skor konkrétne typy Iudi.'* Anticki autori zvycajne chvalili viac
zivost sochy nez ich fyzicka podobnost. Zhotovenie podobizne bola pocta zvycajne vyhradena os-
obdm po smrti: ,,Hovorim o stdtnikoch, ludoch verejného Zivota. Ci si azda bdsnici neZelajii mat po
smrti slavu...Aj vytvarni umelci cheii byt po smrti oslavovani. Preco asi zachytil Feidias na Palladinom
$tite aspon svoju vernu podobu, ked tam nemohol napisat svoje meno? (Cic. Tuscul.1.15.34). Zda sa
vsak, ze sudoba grécka spolo¢nost nie vzdy posudzovala verejné podobizne vzhladom na to, ¢i boli
postavené za zivota alebo po smrti, ¢i boli viac realistické alebo skor idealizované. Prisne posudzovala
skor to, kto mohol takito poctu ziskat. Spravidla to boli osoby, ktoré sa urcitym spésobom zasluzili
o blaho polis (andres agathoi).

Znamy sochar Feidias podla literarnej tradicie celil obzalobe za to, Ze na Stite Atény Parthenos
zobrazil seba a svojho priatela Perikla (Plut.Perik.31.2)."> Podobné obvinenia boli ¢asto spajané
s bezboznostou a mali za nasledok prisne tresty. Obvinenie proti Feidiovi - s najvd¢sou pravde-
podobnostou vykonstruované- nedoklada to, Ze nebolo mozné znazornit konkrétnu osobu za
zivota. Klucovou skuto¢nostou bolo azda v tomto pripade to, Ze na to neziskal oficialny stuhlas
predstavitelov obce. Kresilas zhotovil v druhej polovici piateho storocia pred Kr. portrét aténske-
ho statnika Perikla v korintskej prilbe, ktory sa do dnesnych dni zachoval v podobe viacerych
rimskych kopii (obr.6). Dielo, ktoré nesie statnikove individualizované znaky ako kucerava brada
alebo plné pery, bolo pravdepodobne zhotovené za jeho Zzivota. Bronzovu sochu na aténskej ak-
ropole videl este Pausanids (Paus.1.25.1, 1.28.2). Pohnuté udalosti konca piateho storocia pred Kr.
postavili do popredia predovsetkym vojenskych vojvodcov a politikov. Tento trend sa mal este viac
prehlbit v nasledujiicom storoéi.

' Vlassopoulos 2007, 91-111.
12 Cohen 2012, 472-6.
13 Harrison 1966, 107-33.
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Obr. 5 Aristogeiton. Rimska mramorova képia bronzového originalu, pripisovaného Kritiovi
a Nesiotovi (476-475 pred Kr.). Musei Capitolini - Centrale Montemartini. Foto: © Marie-Lan
Nguyen/Wikimedia Commons.

Obr. 6 Perikles - mramorova busta nestica napis: “Perikles, syn Xanthippa, Aténcan.“ Rimska kopia
klasického origindlu, pravdepodobne od Kresila (430 pred Kr.). Museo Pio-Clementino. Foto: ©
Marie-Lan Nguyen/Wikimedia Commons.

Vitazny monument v Delfach na pocest Spartského vitazstva pri Aigospotamoi (405 pred Kr.)
pozostaval zo susosia generala Lysandra, ktorého korunoval Poseidon: ,,Oproti tymto sochdm sa
nachddzajii votivne dary Lakedaimoénskych za pordzku Aténcanov: Dioskiirovia, Zeus, Apollon
a Artemis. Potom Poseidon a Aristokritov Lysandros, venceny Poseidonom. Vedla stoji Agids,
ktory Lysandrovi vestil, a Hermon, velitel na Lysandrovej vojenskej lodi.“ (Paus. 10.9.7). Dielo,
postavené este za Lysandovho Zzivota, mohlo byt Spartskou odpovedou na spominany pomnik
eponymnych aténskych héroov."* Demosthenes uvadza, ze dal$im muzom, poctenym verejnou
sochou postavenou na aténskej agore - po Tyranobijcoch (tyrannoktonoi)- bol Konén: “Preto ho
jeho sticasnici nielenze zbavili viny, ale postavili mu bronzovii sochu- ako prvému muzovi po Har-
modiovi a Aristogeitonovi. PretozZe citili, ze po pdde vlady Lakedaimonskych sa skoncila trvajiica
tyrania.“ (Dem.20.70).

Moznost zachytit konkrétne osoby pontikalo umelcom samozrejme tiez maliarstvo. Prikladom
bola uz spominana historickd malba v aténskej Stoi Poikilé. Vyobrazenia konkrétnych postav,
ale opit bez individualizovanych ¢ft, ktoré sprevadzali obdivné napisy, boli zname uz z vazového
maliarstva neskoro archaického obdobia. Obyc¢ajne zobrazovali aristokratickych mladikov z jaz-
deckého stavu (hippeis), ktori ziskali obdiv vtedajsej spolo¢nosti (Leagros). Monumentalna malba
(nastennda a doskova) sa cenila viac nez vazové maliarstvo. Klasické (a helenistické) diela sa zach-
ovali takmer vylu¢ne v podobe rimskych képii na nastennych malbach alebo mozaikach. Maliari
¢asto vyuzivali na zobrazenie mytologickych postav zivé modely. Zeuxis namaloval Helenu po-
mocou piatych roznych Zenskych modelov. Hetéra Fryné sluzila za vzor maliarovi Apellovi pri
malbe Afrodity Anadyomene, vynarajtcej sa z vin, alebo socharovi Praxitelovi pri tesani Afrodity

4 Walter, U. 2006, 1-15. spomina napis.
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Obr. 7Afrodita Knidska (Ludivisi). Rimska kdpia neskoro klasickej sochy zo 4. storocia pred Kr.
Museo Nazionale Romano - Palazzo Altemps. Foto: © Marie-Lan Nguyen/Wikimedia Commons.

Obr. 8 Chrysippos zo Soli, stoicky filozof. Rimska kdpia helenistického originalu z konca 3. sto-
rocia pred Kr. British Museum. Foto: © Marie-Lan Nguyen/Wikimedia Commons.

Obr. 9 Opita starena drziaca lagynos. Rimska kopia helenistického originalu z 2. stor. pred Kr. Musei
Capitolini. Foto: © Miguel Hermoso Cuesta/ Wikimedia Commons.
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Knidskej (Athen.590-1). Afrodita Knidska byva ¢asto pokladana za najstarsi priklad Zenského aktu
v gréckom socharstve (obr.7).

Zasadné zmeny v portrétnom umeni prinieslo $tvrté storocie pred Kr. Neskoro klasické mon-
umentalne umenie stalo na pomedzi medzi dostojnym umenim piateho storoc¢ia pred Kr.
a burlivym, na vizudlne zobrazenia bohatym helenistickym umenim. V zobrazovani konk-
rétnych postav prevladali dva hlavné smery. Jeden, spojeny s verejnym umenim, rozsiril typ
zobrazovanych postav. Okrem $tatnikov, vojvodcov a re¢nikov,”” sa do popredia dostavaju
zobrazenia umelcov a filozofov, a napokon aj beznych ludi. Sochy znazornovali zvycajne celu
postavu. Vyraznejsie fyzické ¢rty u zndmych osobnosti nemuseli odrazat reality, skor zodpove-
dali rozdirenej predstave o danom ¢loveku. To sa od druhej polovice §tvrtého storocia pred Kr.
postupne menilo (obr.8).'¢

Idealizovana Iudska postava, takmer bez charakteristickych atribatov, zostala vhodnym spos-
obom na znazornenie abstraktnych pojmov, stvisiacich s verejnou spravou (polis, demokracia,
démos)."” Menej je znama skutoc¢nost, Ze ulice a namestia gréckych miest lemovali sochy s hon-
orifika¢nymi ndpismi, ktoré dokumentovali vyznamné ¢iny jednotlivych obcanov (euergetai).
V niektorych pripadoch to bola jednoducha podobizen uradnika, atléta alebo knaza, v inych
zlozitejsie stisosia (démos korunujuci obcana). Tieto sa vSak zachovali takmer vylu¢ne len v ep-
igrafickych dokladoch.'® Fyzicku podobnost so Zivou osobou je v tomto pripade mozné opét
s takmer istotou vylacit. Sti¢asne sa rozvijal sukromny kult héroov." Podobné verejné, ¢i skor
obc¢ianske pomniky sa stavali o to Castejsie, ¢im sa spolo¢nost vycerpavala vnutornymi bojmi
a nejednotnostou. Druhy trend stvisel s narastajucim dorazom na jednotlivca, ktory stéle tvo-
ril sicast polis a preto sa s nou stotoznoval, ale zaroven sa snazil svoju jedine¢nost zvyraznit.*
Odpovedou $tatu boli niekedy opakujtiice sa nariadenia obmedzujice osobny prepych alebo
nékladné nahrobné stavby.”

V tomto pripade dochadza k akejsi redukcii verejného charakteru gréckeho portrétneho umenia,
ktoré sa — mozno po prvy krat - oslobodilo od ideologického obsahu. Umelecké diela sa zacali cenit
nie pre ich vyznam pre komunitu, ale kvoli umeleckej hodnote samotnej. Odpovedou umelcov na
sucasné udalosti sa stala individualizacia, priklon k realizmu alebo naopak snaha o vytvorenie iluzie.
Psychologicky portrét, zamerany na vnutorné prezivanie jedinca, charakteristicky pre obdobie hele-
nizmu, ma svoj pociatok v znazornovani emdcii neskoro klasického obdobia. Zobrazenie psycho-
logickych procesov, alebo naopak ich absencia, boli dolezitym prvkom gréckeho umenia. Archaicky
usmev kiiroov alebo korai nie je mozné pokladat za vyraz vnutorného prezivania, ale skor za snahu
dosiahnut vacsiu zivost sochy. Idealizujice umenie klasického obdobia prezivanie bolesti ¢i radosti
zo zobrazeni Grékov odstranilo. Pokoj na tvarach Hellénov zodpovedal ich dostojnosti a hrdinstvu.
Strach, bolest alebo aj prili$ velka radost boli vyhradené barbarom alebo polozvieracim mytolog-
ickym bytostiam.

Bojové scény z konca piateho storocia pred Kr., mozno aj pod vplyvom udalosti bratovrazed-
nych vojen Grékov, uz boli charakteristické prezivanim bolesti a utrpenia na obidvoch stranach,
v pripade vitaznych Grékov rovnako ako ich protivnikov. Umelci hladali nové vyrazové prostried-
ky. Pri postavdch bohov a héroov pozornost upriamili na bezné, ale v tomto kontexte nezndme
aktivity (odpocivajuci Herakles, Hermes zavizujuci si sanddl). Inokedy zmenili ich zvycajne
zobrazovany vek (Eros ako dieta). Odklon od dokonalosti a doraz na vnutorné prezivanie sa
premietli aj do zobrazovania beznych udi. Su¢asne je viditelna potreba ¢o najviac zaujat divika,

15> Hansen 1989, 25-72.

16 Dillon 2012, 61-72.

7 Novakova/Gucik 2014, 241-52.
18 Ma 2013, 5-23.

Y Novakova 2017, 17-27.

20 Forsén 2006, 71.

2l Grossman 2013, 15-6.
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.E.cl'
Obr.10 Stary rybar (Zomierajuci Seneca). Rimska kdpia helenistického originalu z 2. storocia pred
Kr. Louvre. Foto: ©Vassil/Wikimedia Commons.

Obr. 11. Portrét Alexandra Velkého (Hermes Azara), pripisovany Lysippovi. Busta nesie napis:
»Alexander, syn Filipa, Macedénéan.“ Rimska kopia. Foto: © Wikimedia Commons.

ktora zostala charakteristicka aj pre nasledujuce obdobie. Jednu z vyziev pre neskoro klasickych
a helenistickych umelcov predstavoval vek postav. Nové moznosti ponukali dovtedy zriedkavé
zobrazenia malych deti alebo naopak star$ich ludi. Sochy opitej stareny alebo starsieho rybara,
ktoré sa zachovali vo viacerych rimskych képiach, je mozné pokladat za priklad socialneho real-
izmu (obr.9, 10). Zachytenie psycholdgie postav bolo v tomto pripade pravdepodobne dolezite-
jSie nez podobnost s konkrétnymi osobami.”” Diskutabilné teda zostava, ¢i je mozné hovorit
o portréte v tradicnom ponimani.

Vyraznejsiu snahu o zdoraznenie jedinecnosti postavy je mozné pozorovat aj vo funeralnom
umeni. Dialo sa tak od konca $tvrtého storocia pred Kr. V pripade muzskych postav sa — na rozdiel
od zenskych - kladol doraz na ich pokrocilejsi vek. Individualizované fyzické ¢rty sa prejavovali
najmé v zobrazeni brady, vlasov, tvaru tvare, ale aj vnatorného prezivania (Zivost alebo pokoj,
uzavretost a ponorenie sa do seba alebo otvorenost). Uces je mozné niekedy povazovat za stcast
umeleckého repertoaru sochara, ktory nemusel byt nevyhnutne spojeny so snahou o dosiahnutie
vernejsej podoby.”® Portrét urceny pre sukromné ucely sa v dielach antickych autorov takmer
vobec nespomina. Nie je mozné ho ale uplne vylucit, kedze niektori maliari alebo sochari ¢oraz
Castejsie zobrazovali aj beznych [udi. Socidlno- historické udalosti $tvrtého storocia pred Kr. ale
smerovali k novej forme vlady, ststredenej do ruk jedného ¢loveka. Jeden z prvych gréckych vlad-
cov, ktory pochopil vyznam portrétu pre kralovsku propagandu, bol Alexander Velky (obr.11).
Alexandrovym dvornym maliarom sa stal Apelles (Plut. Alex.4.2), socharom zas Lysippos, ktory ho
sprevadzal na vojenskych vypravach. Portréty v glyptike mal na starosti Pyrgoteles.

Prave Lysippovi sa pripisuje autorstvo charakteristickych prvkov, ktoré sa prostrednictvom jeho
nastupcov, stali ikonografickymi prvkami oficidlnych portrétov rimskych cisarov: ,, Vzhlad jeho tela
najlepsie zndzornujii sochy zhotovené Lysippom. Len on jediny ho mohol portrétovat, pretoze presne
zachoval to, o neskér mnohi z jeho nasledovnikov a priatelov napodobriovali, totiz priame drzanie
krku, ktory bol trochu nachyleny na lavii stranu, a vyraz v jeho ociach.“ (Plut. Alex. 4.1). Alexander

22 Pollitt 1986, 59-78.
# Dillon 2012, 217-20.
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bol obvykle zobrazovany ako mladik, pripominajici ¢iasto¢ne héroov (nahota), s dlhymi vlasmi
v charakteristickom ucese s anastolé, niekedy drziaci ostep (Plut. Mor.360d). Naklonena hlava a zivy
vyraz jeho o (pothos) prezrédzal nepokojného ducha. Casto bol portrétovany v aktivitach, ktoré
boli vyhradené pre prislusnikov kralovského rodu, ako polovacka alebo jazda na koni.** Scény
zobrazujuce porazku nepriatela, ktory lezi pod nohami jeho kona, zodpovedali blizkovychodnej
tradicii zobrazenia vitazného vladcu. Lyssipove portréty Alexandra na koni boli pravdepodobne
predlohou pre jazdecké sochy, ktoré boli typické pre helenistickych vladcov a rimskych cisarov.

Alexandrove vojenské vypravy, ktoré znacne rozdirili vtedajsi grécky svet, mali za nésledok in-
tenzivnu migraciu remeselnikov a umelcov, ktord sa vSak zacala uz o pol storocia skor. Pausanias
zaznamenal, ze Skopas tvoril svoje sochy ,,na viacerych miestach v pevninskom Grécku, ale i v Ionii
a Kdrii (Paus.8.45.5). Grécki umelci zhotovovali diela pre miestnych vlddcov vo vychodnom
i zapadnom Stredomori. Délezité impulzy pre portrétne umenie vniesli do gréckeho sveta umelci
z Anatolie, pre ktoru bol v tomto obdobi charakteristicky ekonomicky, kultarny a politicky rozvoj
v ramci Ionskej renesancie.” Reliéfny portrét karijského satrapu Hekatomna, ktory bol vyobra-
zeny v kruhu svojej rodiny na bohato zdobenom sarkofagu, patri k ranym prikladom dynastického
portrétu.?® Za povsimnutie stoji skuto¢nost, Ze miestni vladci a satrapovia boli v rdmci anatolskej
tradicie zobrazovani v kruhu svojich najblizsich. Manzelsky portrét sa stal dolezitou sucastou
dynastickej propagandy. Portréty kralovien z dynastie Ptolemaiovcov pripominali dynastické por-
tréty z juhozapadnej Anatélie, predovsetkym Karie. Napokon, tieto oblasti boli po dlhy ¢as tuzko
kulturne aj mocensky prepojené. Sucasne, ako sa pozornost umelcov presuvala na jednotlivcov,
zobrazovanych s individudlnymi rysmi a emocionalnym prezivanim, v gréckej, alebo skor heleni-
stickej spolo¢nosti sa objavila tiez snaha o zobrazenie idedlneho vladcu, ktory takymto spésobom
legitimizoval svoju moc.
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FENOMEN RIMSKEHO PORTRETU - POCIATKY

Erik HRNCIARIK

Abstract: Portrait and the historical relief are most characteristic demonstration of Roman art. The
portrait is the performance of a particular person with its individual features that distinguish it
from other people. The aim of this paper is to summarize the assumptions and main developments
in the Republican period and Age of August, that have predicted the enormous expansion of this
“medium” in the following centuries.

Klicové slovd: Rim, portrét, Augustus, Rimska risa

Portrét spolu s historickym reliéfom st jednym z najcharakteristickejsich prejavov rimskeho ume-
nia. Rimania neboli prvymi, ktori ich zacali vyuzivat. No napriek tomu ich dokazali tak prispdsobit
a kreovat, Ze sa vich rukach stali nielen prejavom osobitého $tylu ale najmé nastrojom propagandy.
Portrét je v tedrii umenia definovany ako stvarnenie konkrétnej osoby s jej individualnymi ¢rtami,
ktoré ju odlisuju od ostatnych Iudi. Spravidla bol urceny na vystavenie na verejnych priestran-
stvach na pocest alebo oslavu stvarnenej osoby alebo osob. Rimsky portrét napriklad na rozdiel
od egyptskych, etruskych alebo gréckych vyuziva prvky naturalizmu az verizmu v idealizovanom
stvarneni a preto o niom nemozno vzdy hovorit, Ze bol tplne realisticky'. Pojem ,,portrét” je sice
odvodeny od latinského protahere (vytiahnut), no v antike sa v takomto kontexte nepouzival. Na-
miesto toho sa castejsie vyuzivalo oznacenie eikon (gr.) a imago (lat.)>. Cielom tohto prispevku je
zosumarizovat predpoklady a hlavné vyvojové ¢rty v republikanskom a v augustovskom obdobi,
ktoré dali predpoklad enormnému rozsireniu tohto ,,média“ v nasledujucich storociach.

V Italii sa zobrazenie Iudi s individudlnymi ¢rtmi objavuje uz v orientalizujicom obdobi u Et-
ruskov. Na rozdiel od inych narodov verili Ze sidlom duse je len hlava, a na jej stvarnenie sa vo
svojom umenti sustredili najviac. Tuto predstavu od nich neskor preberaju aj Rimania, a preto aj
im na zobrazenie konkrétneho ¢loveka stacilo vyhotovenie len jeho portrétnej busty, ¢asto bez tela
a koncatin. V archaickom obdobi sa aj v gréckom socharstve zacinaju postupne objavovat prvé
portréty’, avSak na rozdiel od Etrurie, Gréci zobrazuju celé postavy, kedze verili, ze dusa nesidli
len v hlave, ale v celom tele. Prostrednictvom juhoitalskych gréckych koldnii sa takéto ponimanie
stvarnenia ¢loveka rozsirilo aj v Italii. V Rime sa s portrétmi na verejnych priestranstvach streta-
vame uz v 4 stor. pred Kr. Oby¢ajne to boli stojace muzské postavy odeté v Tége a znazornovali
vyznamnych predstavitelov republiky. Okrem oficialnych portrétoch sa ¢oskoro objavuju sochy
zobrazujuce predstavitelov, ktoré dali zhotovit rozne kolégid, klienti na pocest svojich patréonov.
Zaostavaju sukromné portréty, ktoré boli ale zhotovené na vlastna pocest (napr. ,,Iulius Brutus® z
Kapitolskych muzei v Rime)*.

Otazka vzniku rimskeho portrétu nie je dodnes jednoznac¢ne vyriesena. Podla jednej skupiny od-
bornikov by sa mal jeho povod hladat v starom sukromnom funeralnom ritualy zhotovovat po-
smrtné masky zosnulych. Svoje tvrdenie opieraju najmé o spravy v Polybiovom diele Historiai,

! Hrndiarik 2015, 9.

% Schollmeyer 2005, 30.
3 Novakova 2018, 8.

4 Kleiner 1992, 13-14.
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Obr. 1Tzv. Togatus Barberiny. © Musei Capitolini Roma-Centrale Montemartini; Foto: Erik Hrniarik.

Obr. 2 Republikénske portréty vychadzajtce zo star$ich posmrtnych masiek. © Museo Nazionale Romano
Roma -Palazzo Massimo alle Terme; Foto: Erik Hrnciarik.

v ktorom piSe o zvyku rimskych aristokratickych rodin zhotovovat posmrtné masky zosnulych
prislusnikov rodu. Tieto sa nosievali v slavnostnom sprievode tzv. funus az na Férum, kde bola
na pocest zosnulého prednesend oslavna rec. Masky sa po tomto obrade ukladali na Specialne
miesto v atriu a poc¢as vyznamnych slavnosti boli r6zne zdobené. Polybiovmu opisu pravdepo-
dobne zodpoveda socha tzv. Togatus Barberiny (obr. 1)°. Druha skupina odbornikov zas tvrdi, ze
zvyk odnimat pohrebné voskové masky prisiel do Rima z Grécka a az niekedy v 3. stor. pred. Kr.
Podla nich, v tomto obdobi dochadza aj k zmene formy pohrebnych oslav a kreovaniu pohrebné-
ho ritualu, ktory opisuje Polybius. Rimania si v§ak uz davno predtym na verejnych priestranstva
stavali portréty na pocest vyznamnych predstavitelov rise ¢i rodu a teda s odnimanim posmrtnych
masiek tento zvyk nemal ni¢ spolo¢né. Kazdopadne v neskorej republike bol tento zvyk natolko

* Jedna sa o zobrazenie rimskeho ob¢ana, ktory drzi v rukdch dva muzské portréty pravdepodobne pocas
nejakého slavnostného pochodu. To, Ze vietci traja pochddzaju z tej istej rodiny dokazuje podobna fyziogno-
mia ich tvari.
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Obr.3 Pohrebna stéla z republikdnskeho obdobia. © Musei Vaticani; Foto: Erik Hrnciarik.

vZity, Ze o nom mozno hovorit ako o typickom rimskom®. Pravdepodobne pre zlu trvacnost boli
voskové portréty predkov postupne prepracovavané a zhotovované z inych materialov. Zname st
priklady z terakoty, bronzu ale najma z kamena (obr. 2). Po podmanenim si vychodu prichadzaju
vo do Rima velkom grécki umelci. Mnohi z nich boli velmi zru¢ny prave v opracovani mramoru a
nachadzajua svoje uplatnenie pri vyrobe portrétov, kde prinasaji nové elementy a najma techniky.
Zmienky o ich pévode nachadzame nielen u antickych autorov ale aj priamo na mnohych sochach,
ktoré nesu signatury gréckych socharov’.

Na konci 2. a zaciatkom 1. stor. pred Kr. je badat novy impulz vo vyvoji portrétu. Po podmaneni
vychodnych oblasti Stredomoria, vznikd medzi rimskymi ob¢anmi skupina velmi bohatych ludj,
ktori zac¢inaju napodobnovat $tyl helenistickych vladcov®. Nechavaju sa zobrazovat nahi ako hé-
roovia, ¢i vitazi roznych atletickych pretekov. To, Ze to neboli len vojaci alebo Sportovci sved¢i na-
priklad nalez sochy tzv. ,,pseudoatléta“ z bohatej obchodnej koldnie na ostrove Délos. Znazornuje
muza s atletickym telom, ale s hlavou, na fyziognémii ktorej vidiet, Ze je stars$i a ma individualne
¢rty typické pre Rimanov. Tato mdda stvarnenia atlétov/heroov s naturalisticky vypracovanou hla-
vou sa velmi rychlo rozsirila aj do Itdlie. Z na konca 1. stor. pred Kr. pochadza analogicky portrét
reprezentovany napriklad tzv. ,vojvodcom z Tivoly“ °. Za druht skupinu neskoro republikanskych
portrétov mozno povazovat busty vychadzajice zo star$ich posmrtnych voskovych masiek. V pr-
vom rade je na nich vidiet vysoky vek stvarneného. Mnohé z nich maji kruhy pod o¢ami, vyrazne
prepadnuté lica, hlboké vrasky po celej tvari, krku. Aj napriek tomu, Ze zobrazené postavy maju

¢ Drerup 1980, 81-129.

7 Richter 1951, 184-191.

8 Novakova 2018, 17.

® Naposledy sa tejto problematike venovala C. Hallett (2005).
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Obr. 4 Busta Caesara z Egypta. © Altes Museum zu Berlin; Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 5 Livia. Musée du Louvre Paris; Foto: Marie-Lan Nguyen; Licencia: CC-0; http://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Livia_Drusilla_Louvre_Mal233.jpg.

zatvorené Usta je vidiet Ze v nich ¢asto uz nemaju ziadne zuby. Zataté usta v mnohych pripadoch
naznacuju, Ze zosnuly boli stvarneny tesne po smrti, kedy sa zvykne priviazat sanka aby sa pri
»tuhnuti neboztikovi neotvorili Gsta®. Tato fiza v ramci vyvoja rimskeho portrétu je oznac¢ovana
ako verizmus a trvala asi dve az tri generacie'.

Prechod medzi neskoro republikdnskymi a v¢asne cisarskymi portrétmi tvoria vyobrazenia dvoch
vyznamnych osobnosti tohto obdobia: Pompeia a Cézara. O prvom z nich je zname, Ze bol velkym
obdivovatelom Alexandra Velkého a chcel sa na neho velmi podobat. Je to vidiet aj v stvarneni jeho
portrétu, najma na tprave jeho Gcesu tzv. anastola, v podobe bujarych vlasov s upravenou sticou.
Dalej sa na fiom jasne odraza vplyv vychodu a najmi helenistickych majstrov. V jeho pohlade je
vidiet vznesenost spolu s naznakom emdcie - usmevu, ktory bol typickym znakom helenistického
socharstva. Individualne ¢rty tohto vojvodcu ako malé oc¢i, izke pery, nadvaha, o ktorych vieme z
antickych pramenov su mierne potlacené a cely portrét spolu s jemne naklonenou hlavou je v linii
typickej pre portréty vychodnych helenistickych vladcov''.

V kontraste s portrétom Pompeia stoji portrét Cézara, ktory byva skdr vyhotoveny v starej repub-
likanskej ,veristickej forme. Cézar je na portrétoch stvarneny ako zrely muz s plesinou, ktora
si snazi zakryt dopredu s¢esanymi vlasmi. Jeho tvar odraza vnutorné vlastnosti tohto skiseného
vojvodcu, ktory uz toho dost prezil a tieto Zivotné skusenosti sa mu odrazili aj vo vyraze a hlbo-
kych vraskach v okoli velkého nosa a tzkych pier. Cézara je zobrazeny s dlhym krkom a s cha-
rakteristickymi dvoma vraskami na nom. Dodnes sa ale zachovalo len niekolko desiatok kusov
jeho portrétov, a vacsina z nich vznikla az po jeho smrti. Preto mnohé z nich nesu uz prvky jeho

10 Andree 1999, 62.
11 Schweitzer 1948, 124-125.
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zidealizovania. Do tejto skupiny mozno zaradit portrét zhotoveny z tmavozeleného Egyptského
kamena, dnes uloZeny v muzeu v Berline (obr. 4). Kopiruje sice predosly typ, je vSak poznaceny
miestnou, vychodnou helenistickou tradiciou. Aj napriek tomu, Ze je tu Cézar zobrazeny s vyraz-
nejs$imi vraskami okolo o¢i, koreni nosa a lic, portrét nie je az tak veristicky. Nema napriklad az vy-
raznu ple$inu, ma jemne naklonent hlavu a jeho vyraz posobi ovela viac vznesenejsie. Je jasné, ze
tento portrét vznikol tesne po jeho smrti na Kleopatrinu objednavku pre Caesareum v Alexandrii.
V neskorsom obdobi uz uplne pri stvarneni Cézara dochadza k jeho idealizacii, najma v potlacani
jeho veku v podobe nezobrazenia vrasok ¢i plesiny'.

Augustus si uvedomil, ze sa jeho portréty budu distribuovat do vsetkych kutov Rimskej rise a
vdaka nim bude mozné propagovat nielen jeho myslienky a celkovo filozofiu nového spolocen-
ského zriadenia. Musel v§ak vytvorit novu formu oficialnych portrétov, ktord zobrazuje v prvom
rade jeho ako cisara, ktory je hlavny predstavitel Rimskej ri$e a zaroven ju aj zosobnuje. Uvedomil
si aké je dolezité vzbudzovat v ob¢anoch povedomie, ze nové politické zriadenie sa po jeho smrti
neskondi a ze v jeho rodine je dostatok silnych osobnosti, ktori ho budi nasledovat. Preto nechéva
portrétovat aj ostatnych prislusnikov jeho rodiny v podobnom style ako bol on sam.

Augustus” musel upravit nielen ich formu ale aj zvysit a zefektivnit ich vyrobu a distribuciu. V
ziadnej verejnej stavbe ¢i uz na fore, bazilike, divadle, chrame a pod. nesmela chybat socha ciséra,
ktora zosobnovala jeho symbolickul vSade pritomnost a bola tieZ spajana so samotnym cisarskym
kultom. Z tohto vyplynula potreba ich masovej produkcie a rychlej distribucie po celej risi. Je jasné,
ze cisar nemohol dohliadat na vyrobu kazdého kusu, no na druhej strane mu urcite zalezalo na ich
stvarneni. Ako predlohy oficidlnych portrétov sluzili sochy, ktoré boli vyrabané a umiestriované
na verejnych priestranstvach v Rime tzv. prototypy. Obycajne sa zhotovovali z drahych materialov
a cisarovi ich zvykol darovat senat alebo rimsky lud. Oficidlna zmena portrétu sa konala len pri
vynimoc¢nych udalostiach pocas vlady, ¢o nebolo az tak ¢asto. Samozrejme pre kopirovanie a dal-
$iu distribuciu novych portrétov musel dat povolenie samotny cisar. Preto sa zacali pri cisarskom
dvorezakladat kopistické dielne, ktoré verne napodobnovali predlohy a rozposielali ich dalej. Vy-
soky dopyt po cisarskych portrétoch sposobil Ze, v celej risi vznikali filidlky cisarskych dielni. Tieto
dostali uz kopiu prototypu portrétu, z ktorej vyrabali dalsie kusy'.

Uloha vlastnej propagandy bola po néstupe nového panovnika velmi dolezita. Preto si cisar takmer
hned po nastupe nechal vyhotovit svoj oficialny portrét, ktory bol bezprostredne kopirovany na
minciach a na sochach. Zaujimavé je, Ze najma ich prvé prototypy su ¢asto podobné portrétom
svojich predchodcov. Nie je to sposobené len tym, Ze cisari boli navzajom rodine previazani a ista
podobnost sa z genetického hladiska da predpokladat, ale ¢asto sa stavalo, Ze uz hotové starsie por-
tréty nechavali len narychlo prerobit a prisposobit charakteristickym ¢rtam toho nového. Miera
vzajomnej podobnosti, zavisela od toho ako velmi sa chcel nastupca podobat na svojho predchod-
cu. Ak sa snazil zotrvat v nejakej vladnej linii tak sa nechal podobne stvarnit (napr. prvé portréty
Septimia Severa sa podobajui na Marka Aurelia), av$ak su aj pripady v ktorych sa novy cisar tplne
distancuje od politiky svojho predchodcu a chce to dat najavo aj prostrednictvom svojho odlisné-
ho portrétu (napr. najmé v obdobi vojenskych cisarov). Existuje este jeden fenomén v stvarneni
prvych typov oficialnych portrétov. Dochadza k nemu najma vtedy, ked bol cisar vyhlaseny mimo
Rima a v hlavhom meste nebol predtym dostatocne znamy. V takomto pripade vznikali len na za-
klade opisu, ¢o ¢asto nekorespondovalo s realitou a preto boli po prichode cisara do Rima nanovo
vyhotovené alebo len prerobené ¢i dotesané.

Tak ako v neskorej republike aj v cisarstve boli portréty vyuzivané pri zhotovovani jazdeckych
soch, stojacich alebo sediacich figtrach alebo stisosiach. Popri nich boli velmi ¢asto zhotovované
len ako busty, ktorych tvar sa v priebehu storo¢i menil. Na pociatku cisarstva st vyhotovené ma-

12 Kleiner 1992, 45.
13 Zankler 1988.
14 Kleiner 1992, 13.
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Obr.7 Augustus typ Prima porta. © Musei Vaticani; Foto: Erik Hrnciarik.

ximdlne tak po kluc¢ne kosti. Pocas juliovsko-klaudiovskej dynastie sa predlzuju a uz za flaviovcov
su stvarnené spolu s ramenami. Za trajanovského obdobia su busty stvarnené az po poprsie a ich
predlzovanie pokracuje aj za antoninovského obdobia, kedy st stvarnené az po brucho. V 3. stor.
po Kr. badat navrat k najstarsim formam a skracovaniu bust. Telo na nich byva znazornené nahé,
ale objavuje sa aj oblecené v toge s prehodenym paludamentom alebo v brneni (najcastejsie za
Hadridna). Oblec¢enim svojich sdch poukazuje cisar na spolocenské postavenie a prislusnost k istej
socialnej skupine ludi. Vyobrazenim v tége chcel zdoraznit svoju blizkost k sendtu a k rimskym
obcanom, ked ju v§ak mal ale prehodent cez hlavu symbolizovalo to jeho religiéznu funkciu ako
najvyssieho knaza. Ako imperator sa zas nechava zobrazit v brneni, no a ked bol cisar zobrazeny
nahy chcel zdoraznit svoje hrdinské vojenské ¢iny alebo bozskost™.

Typicky rimsky pragmatizmus sa odrazil aj vo vyrobe cisarskych portrétnych sdch. Bolo totiz velmi
¢astou praxou, Ze po vymene cisara dvore neboli vymenené ich celé sochy, ale len hlavy. Tato forma

'* Schollmeyer 2005, 43.
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sa praktizovala nielen pri bronzovych ale aj pri mramorovych sochdch. Mnohé z portrétov neboli
jednofarebné prevazne biele. Mramor bol mnohokrat polychrémne zdobeny, avsak do dnesného
obdobia sa farby zachovali len ojedinelo a st vyrazne zni¢ené ¢asom. Zauzivanou praxou tiez bolo
pouzitie roznofarebného mramoru na rozli¢né casti nielen celej sochy, ale aj samotnej tvare's.

Pocas niekolko desatroc¢nej vlady cisara Augusta sa dokoncil proces kreovania cisarskeho portrétu.
Snazil sa vytvorit prototyp pre znazornenie uspe$ného vodcu, ktory prindsa nové usporiadanie
moci ale najma mier medzi vSetkych obyvatelov riSe. Sim seba sa snazi prirovnat svojmu velkému
vzoru Alexandrovi Velkému, na ktorého sa chcel aj fyzicky podobat. Vytvorenim nad¢asovej for-
my portrétu sa mu podarilo stvarnit ideu ve¢nosti jeho trvania. Aj napriek tomu, Ze je medzi nimi
rozpoznat niekolko ¢asovo roznych portrétov je jasné, ze pouzitie jedného typu neskoncilo zavede-
nim nového portrétu ale vSetky tri isli paralelne pocas celej jeho vlady a pouzivali sa aj po jeho smrti.
Zaroven sa stali vzorom nielen pre portréty prislusnikov jeho rodiny ale aj pre Sirsie spolo¢enské
vrstvy. Zavedenie nového ucesu, ¢i odevu sa ¢oskoro odraza aj v kazdodennej mdéde Rimanov. Tato
forma pokracuje pocas celého obdobia rimskeho cisarstva. Snaha podobat sa na cisara je samozrejme
najjasnejsie vidiet na portrétoch, rodinnych prislusnikov. Za zmienku stoja napriklad portréty Augu-
stovych nasledovnikov zachované v Korinte. Ide o portréty Gaia Cézara a Lucia Cézara, ktorych tces,
drzanie hlavy a jej vyhotovenie verne kopiruji Augustov portrét od Prima porty (obr. 7)"7.

V republikanskom obdobi sa stvarnovali len muzi a Zeny, dodnes sa nezachovali ziadne detské por-
tréty. S verejnymi zenskymi portrétmi sa stretaivame velmi zriedka a vacsinou su to zeny - knazky.
Ovela Castejsie sa s ich portrétmi, podobne ako aj s muzskymi stretdvame v sukromnom, najcastejsie
funeralnom kontexte (obr. 3)*. Vystavenie Zenského portrétu na verejnom priestranstve a tym ofi-
cialne uznanie zobrazenej zeny bolo totiZ v republikinskom obdobi velmi ojedinelé. Spolu so zasta-
vanim verejnych funkcii sa to povazovalo skor za nie¢o nerimske. Historicky je napriklad dolozena
socha Cornelie, matky Gracchovcov na portiku Octavie v Rime. KedZe sa Augustus svojimi ¢inmi
aspon navonok snazil zachovat republikansky politicky systém a tradiciu, bolo pre neho ddlezité
zdoraznovat skor reprezentativnu formu Zenskych prislusni¢ok rodu. Okolo roku 35 pred. Kr. ale
dochadza k istému posunu vo vnimani Zien, ked senat priznal verejnu uctu Oktavianovej (neskor Au-
gustovej) sestre Octavii a manzelke Livii (obr. 6) a nechal im vyhotovit oficidlne portréty. Paradoxne
jednym z motivov k tomuto ¢inu bola potreba vytvorenia protivahy proti rozméhajicemu sa vplyvu
v tom ¢ase uz Antoniovej milenky Kleopatry, ktorej kultovi sochu dal v Rime postavit este sam Cé-
zar'. Neskor sa aj inym zenam na cisarskom dvore zacali ¢astejsie udelovat verejné uznania v podobe
roznych Cestnych titulov, zastavanim nabozenskych funkcii ale aj pravom vystavit na verejnosti ich
vlastny portrét. Teda az v augustovskom obdobi dochadza k potrebe definovat poziciu manzelky cisa-
ra a zamerat sa aj na jej sochdrske stvarnenie. No pocas 1. stor. po Kr. to stale nebolo velmi bezné a az
postupne sa zacali hojnejsie objavovat zenské portréty, ktoré dali zhotovit rdzne verejné institicie ako
mesta, provincie, kolegia na pocest cisarovnej alebo jej sprievodu. Délezitti ulohu pritom zohravalo
najme institucionalizovanie Cestnych titulov. Zeny okolo cisdra mali zosobiiovat vsetky cnosti a mali
byt vzorom pre ostatné zeny v risi, v ¢om sa ich aj oni snazili napodobnit. Cisarovna taktiez uréovala
modne trendy, ktoré je najvyraznejsie vidiet vo vyvoji ticesu®, ktory sa velmi ¢asto menil a bol hned
napodobnovany v $irokych vrstvach rimskej spolo¢nosti. Ovela viac ako v muzskom portréte hrala
v zenskych rolu idealizacia. Avsak tak ako tomu bolo aj pri muzoch, i tu sa odrazali vSeobecné ume-
lecké tendencie doby. Taktiez bolo dolezité ako bola zena stvarnena v akej polohe, ¢o mala oble¢ené
a popripade aké atributy niesla. S postupom ¢asu sa pravo vystavovat zensky portrét na verejnosti tak
zov$eobecnilo, Ze ho mohli pouzivat aj prislusnicky ostatnych necisarskych rodin. Avsak pocas celej
antiky sa s nimi najcastejsie stretivame vo funerdlnom?.

'6 Ramage/Ramage 1999, 95.
7 Boschung 1993.

18 Novakova 2013, 66-73.

19 Liverani 2013, 45-49.

20 Kleiner/Matheson 2000.

21 Kleiner/Matheson 2000.
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Vsetky sipomenuté fakty dali predpoklad pre vznik a dalsi rozvoj Specifickému fenoménu v ramci
rimskeho umenia, ktory oznacujeme ako Rimsky portrét. Na koniec je potrebné spomenut, ze sa
nerozvijal len vo forme soch ¢i bust. S portrétmi sa stretdvame na freskach, reliéfoch, drobnom
umeni, vo funeralnom kontexte a samozrejme aj na minciach. V poslednom pripade sa este v re-
publikanskom obdobi objavuju len portréty nezijuci predstavitelia vladnej vrstvy. No uz Cézar, bol
na minciach po prvy krat zobrazeny ako zijuci rimsky vojvodca. Senat mu tuto cest preukazal na
zaciatku roku 44 pred. Kr. Augustus a jeho nasledovnici si vSak uvedomili, Ze portréty nielen na
minciach st vybornym prostriedkom ich vlastnej propagandy, ¢o spdsobilo vyrazny narast zaujmu
produkcie ,,médii s vyobrazenym portrétom v cisarskom obdobi.

Literatdra
Andreae, B.: Die romische Kunst. Neubearbeitete und erweiterte Ausgabe. Freiburg in Br. 1999.
Boschung, D.: Die Bildnisse des Augustus. Das romische Herrscherbild I. Berlin 1993.

Drerup, H.: Totenmaske und Ahnenbild bei den Rémern. Romische Mitteilungen, 87, 1980, 81-
129.

Hallett, C.: The Roman Nude: Heroic Portrait Statuary 200 B.C.-A.D. 300. Oxford 2005.
Hrn¢iarik, E.: Rimske umenie I. Rimsky portrét. Trnava 2015

Kleiner, D. E. E. /Matheson, S. B.: I Claudia II. Women in Roman Art and Society. Austin 2000.
Kleiner, D. E. E.: Roman Sculpture. New Haven and London 1994.

Liverani, P: Cleopatra a Roma. In: Gentili, G. (Ed.): Cleopatra. Roma e l“incantesimo dell ‘Egitto.
Roma 2013, 45-49.

Novikovd, L.: ,,Ars venustatis.“ Kozmeticka starostlivost v antickom Rime. In: E. Hrndiarik/N.
Bohler: Hatartalan antikvitas. Budapest 2013, 66-73.

Novakovd, L.: Grécky portrét — medzi idedlom a skuto¢nostou. In: I. Halaszova/E. Hrnciarik
(zost.): Portrét v toku ¢asu. Trnava 2018, 8-19.

P. Schollmeyer, Romische Plastik. Eine Einfiihrung. Darmstadt 2005.
Ramage, N. H./Ramage, A: Romische Kunst (von Romulus zu Konstantin), Kéln 1999.

Richter, G. M. A.. Who Made the Roman Portrait Statues -- Greeks or Ro-
mans? Proceedings of the American Philosophical Society Vol. 95/2, 1951, 184-208
Schweitzer:  Die  Bildniskunst der  Romischen  Republik, figs.117 &  124-5

doc. Dr. phil Erik Hrn¢iarik

Katedra klasickej archeolégie FF TU v Trnave
Hornopoto¢na 23

SK-918 43 Trnava

erik.hrnciarik@truni.sk

25



FAJJUMSKE PORTRETY - ZIVOT V RIMSKOM EGYPTE

Zuzana CHOVANAKOVA

Abstract: Fayum portraits were portraits of deceased painted mostly on wooden desks. They were
found not only in Fayum oasis but also on site from Upper Egypt to Mediterranean Sea. They are
dated to 50 BC- 250 AD. Portraits were made using technique of tempera or encaustic, which
were Greek techniques. Egyptians were influenced by Greek culture, but also by Romans. They
wore roman clothes and jewellery. Fashion in Rome was spread in Egypt and we can see the same
hairstyle like emperors and their family wore. People who are depicted on them are important
source of information about life in Roman province.

Klicové slovd: Fayum, portrét, méda, Gréci, Rimania

Fajjumske portréty zobrazuju tvare zosnulych a boli malované na drevené dosky. Stali sa fenomé-
nom znamym po celom svete. Vdaka suchej egyptskej klime sa nam ich zachovalo velké mnozstvo.
Na portréty bolo pouzité drevo z cédru, cyprusu, duba, lipy, javora horského alebo citrusu. Velmi
zriedka mohol byt portrét namalovany aj priamo na platno mumifikovaného tela.' Zobrazené su
na nich tvare [udi, ¢asto az po plecia, ¢i prsia, ako byva zvykom pri bustdch.? Pomenovanie ,,Fajji-
mske portréty” je vSeobecne zauzivané na zaklade niekolkych nalezov z odzy. Nie vSetky portréty
pochadzaju z Fajjumu. Boli najdené v roznych castiach Egypta siahajuc od Horného Egypta az
k pobreziu Stredozemného mora zapadne od Alexandrie.’ Vietky portréty si datované medzi roky
50 pred Kr. az 250 po Kr. Prvykrat boli objavené v roku 1615.*

Zosnuli na portrétoch st vzdy odeti a vyzdobeni Sperkmi. Niekedy v rukach drzia predmety ka-
zdodennej potreby alebo nieco ¢o bolo pre nich prizna¢né. Portréty si ludia nechavali zhotovit
dlho pred smrtou a mavali ich doma vystavené ako obraz. Na niektorych doskach sa dokonca
zachovala aj zavesna $nurka ¢i drotik z druhej strany. Byvali aj zaramované a po smrti doty¢ného
sa ram odstranil.> Portréty v§ak mohli byt len uskladnené a pouzité vyhradne pre pohrebné ucely.
Na fajjumskych portrétoch sa malokedy objavuju star$i [udia. Je nepravdepodobné, ze by vsetci
umierali v mladom veku. Zrejme to bola méda alebo zauzivany sposob vyhotovovat si podobizen
v mladosti.

Na portrétoch su zobrazeni Iudia réznych etnik. Nie st to typicki Rimania ani Gréci, pretoze Fajj-
um sa nachadza v Egypte. Nevidime rozdiely v obliekani, i¢esoch a vyzdobovani sa medzi jednot-
livymi etnikami. Portréty nie st hodnotné len z umeleckého hladiska. Z archeologického hladiska
nam poskytuju mnozstvo informacii. Uz len ich samotna pritomnost v tomto regione. Portrét je
jasnym vplyvom z Rima. Vo viacerych sférach sa tu objavuje vplyv romanizacie, podobne ako
aj v inych oblastiach podmanenych Rimom. Egyptania sa v umeni nenechavali zobrazovat tak
realisticky ako Rimania. Ich malby podliehali kanonu a urc¢itym pravidlam pre zobrazovanie kon-
krétnych veci ¢i ludi. Neznamena to vsak, ze by ich umenie bolo jednotvarne ¢i nevyrazne. Prave
preto je egyptské umenie cenené. Aj Gréci mali svoj kanon pri zobrazovani Iudi, avsak nebol taky

! http://www.visual-arts-cork.com/antiquity/fayum-mummy-portraits.htm (7.3. 2018).
2 Grummond, 1996, 434.

* Bagnall, 2000, 26.

* http://www.visual-arts-cork.com/antiquity/fayum-mummy-portraits.htm (7.3. 2018).
5> Aufderheide, 2003, 250.
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Obr.1: Zena s ihlicou a ndhrdelnikom z rovnakej sady. Foto: https://commons.wikimedia.org/w/in-
dex.php?search=Fayum+mummy-+portraitsertitle=Special:Searche>profile=defaulterfulltext=1¢ersearch-
Token=_2juabnccud7h595iavf0civ96 (10.3. 2018).

Obr. 2 Priklad ozdobovania sa Zien z fajjamskych portrétov. Foto: https://commons.wikimedia.
org/w/index.php?search=Fayum+mummy+portraitsertitle=Special:Searcheprofile=defaulterfulltex-
t=1e&searchToken=2juabnccud7h595iavf0civ96 (10.3. 2018).

Obr. 3 Zobrazenie muza so zlatym vencom na hlave. Foto: https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?search=Fayum+mummy+portraitse>title=Special:Searcheé~profile=defaulté-fulltext=1e&searchTo-
ken=2juabnccud7h595iavfociv96 (10.3. 2018).

Obr. 4 Zobrazenie muza ozdobeného prstennom. Foto: https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?search=Fayum+mummy+portraitsertitle=Special:Searche~profile=defaultérfulltext=1e&searchTo-
ken=2juabnccud7h595iavfociv96 (10.3. 2018).
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uniformny ako u Egyptanov. Rimania prekonavaju aj takyto pohlad na umenie a silne sa u nich
prejavuje realizmus. Tieto portréty za¢inaju vznikat prave v obdobi ked asi jednu tretinu Fajjumu
tvori grécke obyvatelstvo.®

Egyptania sa obliekali na rimsky spdsob, pretoze Egypt bol Rimskou provinciou a zili tam aj Ri-
mania. Zaroven Egyptania chceli Zit ako Rimania. Bolo to moderné a kazdy kto mal nejaké posta-
venia, majetok musel kracat s dobou. Netykalo sa to vSetkych, chudobni ludia Zili podla starsich
tradicii. Zeny nosili dlhy chitén a cez to mali prehodent pallu. MuZi nosili typicky muzsky rimsky
odev. Bola to najma téga, chitén, himation a rozne iné druhy odevu. Co sa tyka §perkov tie taktiez
podliehali aktudlnym trendom. Od tych najjednoduchsich, po zlozitejsie. Prejavovali sa tu este
grécke vplyvy v podobe viacnasobnych nahrdelnikov, pouzivanim techniky filigranu a granulacie,
zdobenie zvieracimi hlavami. Rimania v $perkarstve oblubovali pouzivanie drahych kamenov. Na
portrétoch vidime nadherné nahrdelniky, ktorych mozu zeny mat aj niekolko. Mnozstvo $perkov
zaviselo od majetnosti majitelky. Vyobrazené su aj sady Sperkov s rovnakym motivom (Obr.1). Na
fajjamskych portrétoch vidime moédu, ktora bola v danom obdobi preferovand. Tieto portréty su
o to cennejsie, Ze z nich moézeme rekonstruovat aj farebnost odevu. Najviac ozdobené na portré-
toch st dospelé zeny (Obr.2). Muzi mavaju veniec na hlave, bud zo zlata alebo z vetvi¢iek stromov
(Obr.3), okrem toho mdzu nosit aj prsten (Obr.4). Takéto prstene mohli nosit len rimski obcania.
V roku 211 udelil cisar Caracalla (ediktom Constitutio Antoniniana) ob¢ianstvo vietkym slobod-
nym muzom v Rimskej ridi a odvtedy mohli nosit typické znaky pre rimskeho obc¢ana. Deti st oz-
dobené podobne ako muzi, rovnako aj dievcata aj chlapci (Obr.5). M6Zu mat aj ndhrdelnik, ktory
mal u deti tlohu amuletu, mal ich ochranovat.

Malby st tak precizne, Ze sa daju rozlisit typy jednotlivych $perkov, farby aj vzacne kamene. Vie-
me rozli$it pouzivané Sperkarske techniky (vyroba retiazok alebo vkladanie drahych kamenov do
$perku, opracovanie polodrahokamov do podoby gem alebo len nahladko vybrusené). Casto sa
objavuju aj perly, ktoré boli velmi obltibené u Zien. Spracovanie a vyroba si vyzadovali poznanie
vlastnosti tychto materidlov. To sved¢i o vyspelosti a rozvinutosti tejto oblasti.

Cisar, jeho manzelka, deti a blizka rodina udavali médu a trendy v celej Rimskej risi. Podobat sa
na cisara, nosit to ¢o cisarska rodina, nebol iba rozmar, islo aj o reprezentaciu a postavenie. Tieto
tendencie sa prejavili vo viacerych oblastiach. Od obliekania cez $perky az po uces. Vsetky tieto
veci vidime zobrazené v portrétoch. To ¢o nosila manzelka cisdra, chceli nosit aj ostatné zeny, ktoré
si to samozrejme mohli dovolit. Ugesy na portrétoch sa daji porovnat s bustami cisarskej rodiny.
Objavuju sa ucesy, ktoré s podobné alebo rovnaké aké nosila manzelka cisara Hadriana — Sabina
(Obr.6), ¢i manzelka Marca Aurelia - Faustina mladsia (Obr.7). Vlasy maju vy¢esané dohora, hlad-
ké alebo vInité a mozu ich mat aj zapletené nad celom (Obr.1, 2, 8). U mladych muzov bol ideél-
nym typom Antinoos (Obr.9) - priatel Hadriana alebo samotny cisar Hadrian (Obr.10). Antinoos
bol mladik s chlapcenskym vyrazom, ktory mal kuceravé vlasy, akoby neupravené a este nezaras-
tent bradu (Obr.11). Hadrian bol star$i muz, preto byva zobrazovany so zarastenou bradou (Obr.3,
12). Obluboval grécke umenie a to sa odrazilo aj na jeho vyzore. Jeho vzhlad pripomina zobrazenia
gréckych filozofov, u ktorych je brada symbolom mudrosti. Mal kuceravé vlasy scesané dopredu.

Archeolbgovia podrobili niektoré mumifikované teld, ktoré boli zdobené portrétom, skimaniu po-
mocou CT pristroja. Na zaklade snimok vyhotovili lebku a zrekonstruovali tvar. Podobnost medzi
touto rekonstrukciou a tvarou z portrétu sa neda popriet.” To, Ze sa skuto¢ne jedna o portrét v
pravom zmysle slova doklada aj to, Ze kazdy ¢lovek na portréte ma svoje individudlne ¢rty. Med-
zi niektorymi fudmi na portrétoch vsak vidime podobnost. Portréty, ktoré nesu podobné prvky
mobhol vytvorit jeden majster ¢i dieliia, v ktorej napriklad malovali ovalne tvare, ¢i velké oci a po-
dobne.? Na niektorych portrétoch st napisané mend, zrejme tych, ktorym patrili. Vyobrazeni ludia

¢ http://www.visual-arts-cork.com/antiquity/fayum-mummy-portraits.htm (7.3. 2018)
7 Aufderheide, 2003, 250.

8 Prag, 2002, 55.
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Obr. 5 Priklad zobrazovania deti. Foto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=Fay-
um+mummy+portraitsértitle=Special:Searchéprofile=defaultefulltext=1¢ersearchToken=2juabnccud-
7h595iavf0civ96 (10.3. 2018).

Obr. 6 Manzelka Hadridna- Sabina. Foto: https://www.flickr.com/photos/carolemage/12453363243/in/
album-72157625750872887/ (21.3. 2018).

Obr. 7 Zobrazenie Fautsiny mladsej. Foto: http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_roma-
na/severans/faustina.html (21.3. 2018).

Obr. 8 Zobrazenie zeny s rovnakym ucesom ako Faustina mladsia. Foto: https://commons.wikimedia.
org/w/index.php?search=Fayum+mummy+portraitsetitle=Special:Searchéprofile=defaultefulltex-
t=1e&searchToken=2juabnccud7h595iavfOciv96 (21.3. 2018).
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maju rovnaky vyraz. Neusmievaju sa ale nie si ani zamraceni. Mohli by sme povedat, ze maju
v tvari istd melanchdliu. Neposobia odmerane ale ddstojne. Takyto vyraz je charakteristické pre
fajjimske portréty.

Pri zhotovovani fajjuimskych portrétov bola pouzivana najmi enkaustika. Bola to technika, ktord
vyuzivali uz Gréci, aviak u Egyptanov nebola zauzivana.’ Princip maliarskych technik spocival
vo farbive (pigmente), ktoré sa miesalo so spojivom. Spojivo bolo tvorené réznymi prirodnymi
latkami, ktoré boli mazlavé, ¢i lepkavé. Najcastejsimi spojivami boli olej, vajicko (alebo len zltok),
mohla nim byt aj oby¢ajna voda no pri enkaustike bol spojivom hortci vosk. Takato farba sa na-
niesla na povrch a vosk po vysuseni vytvoril suvisla vrstvu. Navyse vosk dodaval pozadovany lesk
a navodzoval dojem Zzivosti. Gréci enkaustikou vSeobecne nazyvali nanasanie vosku, napriklad na
sochy, ktoré nim bol chranené a skraslované. Najviac sa nanasanie vosku v$ak uplatniovalo pri dre-
ve. Enkaustika nebola jedina technika, ktort umelci vyuzivali pri tvoreni fajjimskych portrétov.
Pouzivali aj techniku tempery, kde pigment bol miesany s vajickom. Aj ked nemame dochované
ziadne spravy o ludoch tvoriacich tieto portréty, ani ziadne signatiry vidime, Ze na nich pracovali
naozaj zru¢ni umelci a niektoré z nich poukazuju na vysoku technicku zru¢nost.”

Na portrétoch pracovali rdzni majstri. Niektori zvladali pracu lepsie, ini horsie, kazdopadne kazdy
z umelcov mal svoje vlastné $pecifika, svoje vlastné postupy a $tyl. Tito maliari sa mohli organizo-
vat aj do dielni.

Zosnuli vo Fajjime boli pochovavani rozne. Tato oblast v sebe spaja dve tradicie, civilizacie, dva
svety. Prvym je Egypt, v ktorom sa samotna oaza nachadza a tym druhym je klasicky svet, predsta-
vovany najmd Rimanmi. Tieto dva prvky sa prejavuju vo viacerych oblastiach. Tyka sa to celkové-
ho pristupu k zZivotu ale aj k smrti. Priklad moze byt sposob pochovavania a s nim spaté predstavy
o posmrtnom zivote. Egyptania verili, Ze po smrti sa dusa zosnulého dostane na oblohu a putuje
v barke boha Re, ktory vietko stvoril a budu Zit v krajine boha Osirida, boha smrti. Vo Fajjime boli
ludia mumifikovani podla egyptskej tradicie. ' Je to typicka egyptska zalezitost, ktora sa samozrej-
me tykala len bohatsich obyvatelov. Spaja sa tu teda egyptska tradicia pochovavania s rimskym
portrétnym umenim. Je nutné podotknut, Ze fudia, ktori sa nechali takto pochovat patrili k vyssej
spolo¢nosti. Nie kazdy si totiz mohol dovolit taky nakladny pohreb akym bola prave mumifikacia.
Taktiez bola draha zéalezitost objednat si umelca, ktory vytvori ich portrét.’* Tvorili strednu az
stredne vyssiu spolocensku vrstvu.

Fajjumske portréty si dolezitym zdrojom informacii. Ich vyznam daleko presahuje oblast Fajjumu.
Pretrvava tu grécky vplyv prostrednictvom pouzivania maliarskych technik, enkaustiky a tempery.
Gréci vplyvali na rozméhajicu sa rimsku kultiru okrem iného aj v spdsobe odievania, zhotovovani
a noseni $perkov. Obyvatelia Fajjumu podliehali mode, ktort vidime aj v inych ¢astiach Rimskej
ride. Vidime rimsky odev, uces, velki oblubu v ozdobovani sa. Zérovei mame moznost vidiet
akym spdsobom sa $perky nosili. Niekolko vrstiev nahrdelnikov roznej dlzky, ihlice vo vlasoch,
prstene, naramky aj diadémy. VSetkym tymto chceli dat najavo, Ze su sucastou Rimskej riSe a chcu
zit ako Rimania.

® Zivie-Coche, Dunand, 2012, 508.
10 Grummond, 1996, 434.

! Taylor, 2000, 9.

12 Bagnall, 2000, 26.
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Obr. 9 Zobrazenie Antinoa. Foto:https://en.wikipedia.org/wiki/Antinous#/media/File:Antinous_
Ecouen_Louvre_Mal082_n3.jpg (21.3. 2018).

Obr. 10 Socha Hadriana. Foto:https://en.wikipedia.org/wiki/Hadrian#/media/File:Bust_Hadrian_
Musei_Capitolini_MC817_cropped.jpg (21.3. 2018)

Obr. 11 Zobrazenie muza s u¢esom podobnym Antinoovi. Foto: https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?search=Fayum+mummy+portraitseértitle=Special:Searcheprofile=defaulterfulltext=1ersear-
chToken=2juabnccud7h595iavf0civ96 (21.3. 2018).

Obr.12 Zobrazenie muza s uc¢esom ako Hadrian. Foto: https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?search=Fayum+mummy+portraitsertitle=Special:Searcherprofile=defaultérfulltext=1e&searchTo-

ken=2juabnccud7h595iavfociv96 (21.3. 2018).
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FAUSTINA MINOR AKO INSPIRACIA PRE RIMSKU GLYPTIKU
PRIKLAD PORTRETNE] JASPISOVE] GEMY ZO SEREDE

Miroslava DANOVA

Abstract: Roman gemstone with depiction of young lady similar to Faustina Minor has been disco-
vered in burial dated back to 10th Century A.D. Portraits of Anotninian emperors and their fami-
lies were very popular in various kinds of art, including glyptics. In this period we meet phenome-
na of private portraits depicted according to fashion od emperors family. Gemstone from Sered is
most probably one of them. In compare to portraits of Faustina Minor on gemstones, this depic-
tions includes also jewellery (necklace, earrings) and pomegranate - symbol of godness Venus.

Klicové slovd: Rimsky portrét, Faustina minor, glyptika

Venované pamiatke Titusa Kolnika, zakladatela rimskoprovincialnej

archeologie na Slovensku a vedca, ktory respektoval nazory kolegov.

Vlada rimskeho cisdra Antonina Pia byva oznac¢ované ako jedno z najpokojnejsich a najstabilnej-
$ich v Rimskej risi. Pocas tohto obdobia sa vyrazne podielal na zbozsteni a uctievani svojho pred-
chodcu Hadridna' a pripominal ob¢anom i svoju milovanu, pred¢asne zosnuli manzelku, Faustinu
Star$iu (Faustina Maior). Aby zaistil kontinuitu vladnutia, vybral si Antoninus Pius za nastup-
cov dvoch mladikov z aristokratickych rodin - Lucia Vera a Marca Aurelia. Svoju dcéru Faustinu
Mladsiu (Faustina Minor) zasnubil najskor s Luciom Verom, neskor zvédzok zrusil a zasnubil ju
s Marcom Aureliom za ktorého sa v roku 145 po Kr., vo veku 15 rokov aj vydala®. Pri prilezitosti tej-
to mimoriadnej udalosti zac¢ali Rimania razit mince s portrétmi dvojice a so symbolom spojenych
ruk - dextrarum iunctio.* Z tohto obdobia pochadzaju aj prvé zname portréty Faustiny Mladse;.

Cisarovna Faustina Mladsia, celym menom Annia Galeria Faustina, sa narodila pravdepodobne v
roku 130 po Kr.* Po¢as manzelstva s Marcom Aureliom sa stala matkou viac ako desiatich deti, z
ktorych sa dospelosti dozili (a matku prezili) len styri dcéry a jeden syn, neskorsi cisair Commo-
dus. S manzelom cestovala po celej Rimskej risi a Marcus Aurelius za nu dakuje bohom a vo svojej
praci “Hovory so sebou”. Na jej oslavu doslova pise “Dostal som dobru zenu, poslusnu, oddanu
a prostu.”” Cisarovna od roku 147 po Kr. za¢ina byt oslavovana aj ako stelesnenie materstva, a to
¢asom prerastie do postavenia matky celej riSe a dovtedy unikatneho oznacenia “Matka vojenskych
taborov” — Mater Castorum. Razby minci aj zmienky antickych autorov smeruju pridelenie titu-
lu MATER CASTRORUM k udalosti tzv. ,Zazra¢ného dazda®, rok pred smrtou Faustiny Minor
(t175 po Kr.)$, pricom vicsina razieb vznikla po jej smrti’. Jediny zndmy epigraficky nalez s touto

! Hrn¢iarik 2015, 39.

> Boathwright 2003, 251.
* Boathwright 2003, 252.
* Boathwright 2003, 249.
> Marcus Aurelius, 28.

¢ Boathwright 2003, 258.

7 Boathwright 2003, 257.
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Obr. 1 Portréty Faustiny Minor - Musei Capitolini. Foto: https://upload.wikimedia.org/wikipe-
dia/commons/9/91/Buste de Faustine la jeune profil 3.JPG (12.3.2018).

Obr. 2. - Portréty Faustiny Minor - Museo Nazionale Romano. Foto: https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/b/bf/Ritratto _di faustina minore%2C moglie di marco aurelio%2C
et%C3%A0 _antonina%2C 138-192 dc ca.%2C dalla casa delle vestali.jpg (12.3.2018).

Obr. 3 Portrét mladej Zeny v KHM Vieden.
Foto autorka.
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titulaturou by mal pochadzat z Carnunta a Dieter Knibbe ho spdja s pritomnostou cisarovnej v
meste a tabore z roku 172 po Kr®., avsak Mary T. Boathwrigtova datovanie do tohto roku, len v
suvislosti s historickym momentum a bez jasnych nalezovych okolnosti, spochybnuje’.

Portrét bol v obdobi dynastie Anotniniovcov plne rozvinutym umeleckym prejavom, ktory vy-
chadzal zo starocia formovanej tradicie Italie, Egypta, Etruskov a Grékov. Jeho popularite a rozvoju
prospelo pouzivanie v sikromnej sfére (plastika, malba, glyptika) i spolocenskymi lidrami (gemy,
plastika, numizmatika, malba). Priblizne v obdobi Zivota Faustiny Mladsej (polovica 2. stor. po
Kr.) sa socharske portréty zacinaju zobrazovat aj s torzom tela a oble¢enim, ¢o pretrvalo az do
stcasnosti'’’. Vdaka pocetnym pamiatkam je mozné dobre dokumentovat vyvoj médnych trendov
na cisarskom dvore (tiprava ucesu, brady, nosenie §perkov a odevov) aj ich $irenie a pouzivanie po
celom uzemi Rimskej rise.

Portréty Faustiny Minor st charakteristické okruhlou az ovalnou tvérou, vyraznej$im nosom, okr-
uhlymi Gstami, jemne privretymi o¢ami a vyhladenou pokozkou'. Podobizen cisarovnej pozname
priblizne od obdobia jej vydaja za Marca Aurelia (ca. 15-17 rokov), kde ju zachytavajia ako mladé
diev¢a s okruhlou tvarou, obo¢im vytvarovanym do oblika, vyraznym nosom a okruhlymi, kroje-
nymi tstami (Obr. 1). Ues sa postupne menil, vzdy je vsak dosledne upraveny. Vlasy ma nositelka
rozdelené na pttec. Od neho smeruju postupne zvlnené pramene na obe strany a lemuju tvar.
Na temene hlavy st z vlasov (a pri¢eskov?) vytvorené vrkociky a vsetky sa a spdjaju na temene do
drdola - starsi variant; alebo st uhladené, postupne sa na bokoch hlavy spéjaju a vytvaraja akysi
veniec, ktory na zahlavi doplnuje drdol - mladsi variant (Obr. 2). Detaily portrétov byvaju kvalitne
prepracované so zretefom na formovanie obocia, drobnych nuancii acesu ako je to napriklad na
portéte z Viedne (Obr. 3). Niektoré ucesy z tohto obdobia st doplnené o pramienky vlasov, ktoré
prechadzaja dalej na krk a plecia. Takto byva stvarnena napriklad jej dcéra Lucilla, ktora sa stala
manzelkou Lucia Vera'?, ale nie je to pravidlo. Pritomnost portrétov cisarovien je dolozena aj v sid-
lach na Dunaji nalezmi fragmentov sdch, minci alebo gem.

Jednym z najznamejsich prikladov takychto gem nalez zasadeny do prstena z bieleho kovu, ktory
bol najdeny v neskoromadarskom hrobe v Seredi’’ (Obr. 4) . Na geme je vyobrazeny portrét mladej
zeny z lavého profilu. Zena mé zretelnd liniu obocia, o¢i s naznacenymi zreni¢kami, vyrazny nos,
liniu vykrojenych ust a menej vyraznu bradu. Vlasy Zeny st s¢esané dozadu a na zatylku vytvaraju
drdol, len niekolko pramenov je zvlnenych a lemuje tvar. Drdol lemuje po obvode zapleteny vrkocik.
Usi zdobia néusnice s priveskami, na krku m4 Zena jednoduchy nahrdelnik z peral/koralikov. Crty
tvare, pramene vlasov ¢i jednotlivé Sperky su zretelne vyryté a prepracované do detailov. Oblecenie
zeny vytvara dojem jemnej tkaniny. Kvalitu latky zvyraznuje vyryta drapéria odevu. V zmensenej
lavej ruke ma okrihly predmet, pravdepodobne granatové jablko. Okraje gemy st na viacerych
miesta poskodené, ¢o nasvedcuje, Ze pdvodne bola zasadena do iného $perku, z ktorého bola nasi-
lim vynata. Stav prstenia zaroven indikuje jeho aktivne pouzivanie a nosenie pocas zivota posled-
nej nostelky. V minulosti sa podrobnejsej analyze tejto gemy venovali nezavisle 2 analyzy, ktoré
dospeli k podobnému zaveru. Najskor $tudia Ivy Ondfejovej a Jana Bouzka'* na zaklade kompa-
racie velkého mnozstva materidlu a analyz typu vyobrazenia, Sperkov a ucesu Zeny i opracovania
gemy postupne zuzila datovanie na obdobie vlady Antoniniovcov, s tendenciou o zobrazenie
v Style neskororepublikanskej tradicie. Identitu damy nestotoznili so Ziadnou konkrétnou
osobnostou. O malo mladsia je stadia autorky tohto prispevku z roku 2008', ktora datovanie por-
trétu zazila na obdobie vplyvu Faustiny Minor (vratane obdobia po jej smrti) a jednou z alterna-

8 Knibbe 1983, 138-140; Fittschen 1982.

° Boathwright 2003, 258. Datovanie je v rozpore s mlad$imi titulmi na razbach minci.
'” Manchester 2003, 54.

" Hrn¢iarik 2015, 45.

12 Hrnciarik 2015, 43.

13 Tocik 1968, 20/53; Holcik 1988, C.1.16.; Kolnik 1991, obr. 46;

'* Ondiejova/Bouzek 2004, 27-32.

5 Danova 2008, 127-134.
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Obr. 4 Gema zo staromadarského hrobu zo Serede.
Foto: Kolnik 1979, 99 Obr. 67.

tiv bola aj moznost, Ze portrét predstavuje samotnu cisarovnu, zobrazenu ako bohynu Venusu.
Pozoruhodnym momentom v tomto obdobi je prave stylizacia cisarskej rodiny a jej prislusnikov
do pozicie bozstiev, resp. bozskych dvojic ako boli Mars a Venusa (Obr. 5), alebo spojenim rik
demonstrovali stelesnenie svornosti (Concordia). Badatelka Rachel Kousserova uvadza priklady
vyznamnych zosnulych ¢leniek rimskej spolo¢nosti, ktoré mohli byt v tomto obdobi vo funera-
Ine plastike individudlne prirovnavané k Venusi, ale aj Ceres, Diane, Maii, Fortune, ¢i Spes'®. Po-
dobizne zosnulych boli v tejto podobe prezentované v suikromnych priestoroch sidel a v pripade
mimoriadne vplyvnych osobnosti aj na verejnych miestach ako Forum Romanum'” alebo v chra-
moch. Ich vyobrazenia na gemach vsak v tejto podobe nie st zname ani identifikované. Tieto
isté bozstva a personifikacie sa nachadzaju aj na reversoch minci razenych s podobiznou Faustiny
Mladsej na prednej strane — Spes, Diana, Fecunditas, Laetitie alebo Juno (Obr. 6). Pozoruhodnou
analdgiou je vyobrazenie pravdepodobne z toho istého obdobia, na geme z Carnunta, kde je mla-
da zena s ndpadane podobnym ucesom a diadémom identifikovana vdaka luku a tulcu so $ipom
ako bohyna Artemis/Dianu. Tato bohyna s privlastkom ,Lucifera® — ti ktora nesie svetlo bola aj
motivom reversu minci Faustiny MladSej. Gilinther Dembski vyobrazenie na geme interpretuje
ako Iuliu Domnu (?)*, av$ak analédgie ti¢esu, proporcie tvare aj formovanie oka skor naznacuju, ze
by sa tiez mohlo jednat o damu z obdobia vlady Antoniniovcov. Individualne rysy na geme nam
nedovolia definitivne urit, ¢i ide o cisarovnd samotnd, alebo o portrét inej sukromnej osoby, zob-
razenej ako Diana.

16 Kousser 2007, 677.
17 Kousser 2007, 684.
18 Dembski 2005, 120, Kat. 664.
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Obr. 5 Styliz4cia cisdrskej rodiny a jej prislusnikov do pozicie boZstiev v Museu Capitoline.
Foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File%3AMarcus Aurelius and Faustina as Mars
(of the Borghese type) and Venus (of the Capua type)%2C 147-149 AD%2C Capitoli-

ne Museums (12878798504).jpg (12.3.2018).

Obr. 6 Dendr Faustiny Minor s Juno na reverse.

Foto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6f/Roman coin of faustina %28Fin-
dID 131596%29.jpg (10. 2. 2018).
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Pritomnost gem s vyobrazeniami Faustiny Minor je dolozena na tzemi Stredného Podunajska,
napriklad v Carnunte" a Brigetiu®. Obluba cisarskeho manzelského paru je tizko spojena nielen
s vojenskym prostredim a propagandou cisdra, ale aj s ich fyzickou pritomnostou v oblasti pocas
Markomanskych vojen. Priamym dokladom pritomnosti tychto portrétov v blizkosti vojenskych
taborov su aj odtlacky gem s podobiznou Faustiny Minor (?) na tehlach z vojenského kastela v IZi-
Leanyvare - na protilahlom brehu Brigetia. Jan Rajtar na fagmente imbrexu identifikoval 2 rézne
druhy gem, pricom na jednej z nich bol portrét Zeny z profilu, s vlasmi s¢esanymi do drdola na
zahlavi, hladkym tcesom, vyraznym nosom a o¢ami*'. Datovanie na zaklade anal6gii vyobrazeni aj
moznosti dodania stavebného materialu, zzil na tretiu $tvrtinu 2. stor. po Kr. Pritomnost portrétu
napadne podobného cisarovnej Faustiny Minor - oznacovanej ako ,,Mater castrorum®, v blizkosti
vojenskych taborov sved¢i o popularite cisarskeho paru a autorite, ktort pozivali.

Samostanou otazkou zostava identita ddmy zobrazenej na geme zo Serede. Napriek rovnakému
ucesu sa zobrazenie “bohyne” odlisuje od gem z Carnunta, na ktorych je preukdzatelne zobrazena
Faustina Minor. Rozdiel nie je ani tak v ¢rtach tvare, ktorych tvar a proporcia su podobné, ako skor
v nepritomnosti §perkov na portrétoch cisarovnej. Toto by z urcitého pohladu bolo mozné na geme
zo Serede povazovat za vyrazny individudlny znak alebo vyzdobu bohyne, nakolko sa na gemach
ani minciach bezne nevyskytuje. Tvrdenie je aj v sulade so zalubou zobrazovania smrtelnikov v po-
dobe rimskych bozstiev, ktora bola v prostredi rimskych ob¢anov akceptovand. Preto jednoznacné
stotoznenie gemy zo Serede s cisarovnou Faustinou Minor nie je spolahlivo dolozitelné a ostava
otvorené.

1 Dembski 2005, 119-120, Kat. 660-661b, 664.
2 Borhy/Emese 2003; Geszthely 2003, 38-39, Kat. 29-30.
2! Rajtar 2010, 307-308, Abb. 3.1.
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PORTRET AKO PREDMET TEORETICKEHO DISKURZU
V RANNOM NOVOVEKU

PRISPEVOK K OBSAHOVE] A TERMINOLOGICKE] PROFILACII POJMU

Ingrid HALASZOVA

Abstract: The text deals with two theoretical aspects of portraiture as a concept: firstly with its
etymological profiling in the 16th and 17th centuries, taking into account also relevant ancient
and medieval names used for the portrait. The second aspect is the definition of its attributes and
meaning, especially with respect to an “old” (pre-avantgarde) art

Klicové slovd: portrét, vytvarné umenie, tedria, terminoldgia

Jednym z najvyraznejsich fenoménov raného novoveku bolo $iroké spoloc¢enské prijatie samostat-
ného individudlneho portrétu a vobec jeho nevSedny komercny tspech. Prvé priklady takéhoto
portrétu sa objavili uz v 14. storo¢i na viacerych eurépskych vladarskych dvoroch prakticky sucas-
ne,' i ked k zdsadnym zmenam v konvenciach zobrazovania Iudského individua a v osamostat-
novani sa portrétneho zanru prichadzalo pozvolna az zhruba od tridsiatych rokov 15. storocia.?
Portrét sa vtedy zacal uplne vymanovat zo sakralneho kontextu a naberal aj iné nez len komemo-
rativne a votivne funkcie. Tieto zmeny boli vyvolané silnejicim humanizmom a tiez ozivenym
zdujmom o antickd kulturu a umenie. Vdaka spoloc¢enskému uznaniu mimoriadnej erudicie, du-
chovnych hodnét a moralnych kvalit rastlo sebauvedomenie skupiny vzdelancov a podobne sa na-
jma kvoli ekonomickym uspechom zvysSovalo aj sebavedomie bohatych podnikatelov - patricijov,
¢o sa v konecnom dosledku ukazalo ako jeden z najzasadnejsich podnetov k postupnému rozsiro-
vaniu spektra zaujemcov o portrétne zobrazenie naprie¢ hornou a strednou spolo¢enskou triedou.

Pozitivnym dosledkom véeobecnej popularity portrétneho zZanru bola permanentnd snaha o jeho
formalnu i obsahovu variabilitu. Preto sa uz zaciatkom 16. storoc¢ia vyrazne rozsirila nielen dru-
hova $kéla portrétov, portrétnych typov, kompozi¢nych rieSeni a ikonografickych schém, ale pri-
budali aj pokusy o ozivenie vyrazu modelu, o vyjadrenie jeho vnutorného myslienkového aj du-
$evného sveta ¢i zachytenie momentalnych pohnutok a emécii. Demokratizacia portrétu sa vak
negativne dotkla privilegovanej vrstvy, ktorych snahy o nastolenie stavovskej obrazovej distinkcie
podnietili vznik novych typov dvorského reprezentacného portrétu. A prave reprezentacny dvor-
sky portrét sa stal na celd éru raného novoveku v ramci zanru nositelom novych alebo zasadnych

! Prikladmi su vSeobecné zname autondémne vladdrske portréty zhruba z polovice 14. storo¢ia: o malo star-
$im je profilovy portrét franctizskeho krala Jana Dobrého, ktory vznikol zhruba v r. 1350 (datovanie podla
PERKINSON, S.: The Likeness of the King. A Prehistory of Portraiture in Late Medieval France. Chicago and
London 2009.), respektive medzi rokmi 1349-1364 (podla BEYER, A.: Das Portrit in der Malerei. Miinchen
2002, s. 29, obr.10). Druhy portrét, dielo neznameho maliara prazského umeleckého okruhu, predstavuje
rakiiskeho vojvodu Rudolfa IV. Habsburga z tristvrteprofilu a datuje sa vSeobecne k roku 1360, resp. 1365
(por. s WAGNER Ch. Portrit und Selbstbildnis. In: DULMEN, R. van (Hrsg.): Die Entdeckung des Ich. Die
Geschichte der Individualisierung vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Darmstadt 2001, s. 79-108, tu s. 87-89).
2 Casovo simultdnne sa rozvijal samostatny individualny malovany portrét na talianskych vojvodcovskych
dvoroch i v Zaalpi, v prostredi Burgundského dvora. Podrobne pozri napr. v BEYER 2002, s. 33-77.
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vyznamovych obsahov, ktoré sa nasledne $irili a dalej transformovali v prostredi $lachtickych za-
kaznikov a ¢iasto¢ne aj bohatej mestianskej society.

Historické ekvivalenty k pojmu ,,portrét*

Dejiny portrétu sotva mozno skumat bez $pecifikacie vyznamovo-funkénych premien a rozdielov
v oznaceniach takychto vytvarnych diel v priebehu staro¢i. Len v priebehu raného novoveku - ako
to dokumentuju pocetné pisomné a obrazové pramene 15.- 17. storocia - sa postupne a Casto tiez
paralelne popri sebe objavovali viaceré pojmy nie celkom jednozna¢ného vyznamu, pouzivané
nielen v stvislosti s portrétnym zobrazovacim zdmerom. K najrozsirenej$im urcite patrili latinské
terminy imago, effigie a contrafactum (z neho neskor contrafait, ale aj nem. kontrfekt), francuzske
portraiture (z neho neskor portrait) a talianske ritratto. V Nemecku vSeobecné oznacenie pre po-
dobizen je Bildnis, v Anglicku likeness, v madaréine ,,arckép“. V pramenoch zo 17. storocia pisa-
nych po slovensky sa vyskytuje slovo ,,obraz’, po madarsky v tom istom vyzname ako ,,kép“.

Pojmy oznacujuce ,,obraz/zobrazenie® vSeobecne a ,,spodobenie® portrétneho charakteru sku-
to¢ne neboli az do renesancie prakticky vobec rozliSované. Nezachovali sa pramene originalneho
gréckeho pdvodu, ktoré by jednoznacne potvrdili, ¢i sa pre portrét pouzival termin eikon alebo
iny grécky termin. Sokratove estetické nazory zaznamenal jeho Ziak Xenofén z Atén (ok. 430-
354 p.n.l.) prostrednictvom fiktivneho dialégu svojho ucitela s maliarom Parhassiom a socharom
Kleitom. Pouzil v nom pojem EIKASIA vo vyzname ,,podobna replika®, resp. ,replika videného®,
ktory je aplikovatelny prave na portrétny zamer zobrazenia. Neslo pritom len o imitaciu fyzického
vzhladu, ale aj o ,,tes psyches ethos®, teda aj o vystihnutie charakteru a stavu duse.* Eikasia bol teda
jednym z dvoch zédkladnych mimetickych pristupov, pricom ten druhy sa usiloval véeobecne o vy-
tvorenie obrazu s ¢o najrealnej$im dojmom Zivotnosti (gr. energazesthai to zotikon phainestai).’

V ¢asoch Plinia Star$ieho (24 - 79 n.1.) bol uz celkom beznym termin IMAGO, ktory potom este aj v
renesancii zostal najzauzivanejsim latinskym oznacenim jednak véeobecne pre obraz/podobu (v nem.
Abbild/Ebenbild) zivej bytosti i veci, ale aj vo vyzname individualizovanej podobizne (nem. Bildnis).°
V kontexte antickej vytvarnej kultiry sa pod ,,imago* rozumeli predovsetkym socharsky, maliarsky
a od renesancie aj graficky stvarnené portrétne poprsia, resp. busty a polportréty za predpokladu, ze
v zobrazeni spdjali aspekty reprezentécie fyzickej, osobnej i stavovskej.” Plinius starsi venoval oslave
portrétneho umenia celé dve kapitoly svojej Historia Naturalis, pouzivajuc ¢asto termin ,,imagines“
v stivislosti s galériou rodovych predkov.® Takéto podobizne oznac¢ované ako imagines maiorum vzni-
kali s pomocou posmrtnych masiek z vosku, hliny, ale i z dreva za tcelom, aby boli prezentované na
verejnosti pocas sprievodov pri okdzalych pohreboch ¢lenov rodu’ . Po pohrebnych slavnostiach ich
pozostala rodina nechavala na o¢iach v komunikaénych priestoroch svojho rimskeho domu.*

*Napr. v inventari illeshazyovského hradného palaca v Trencine z r. 1678. Vid WATZKA J., Inventdr Trenci-
anskeho hradu z roku 1678. In: Historické Stidie, 3, 1957, s. 389-423.

* PREIMESBERGER, R.: Xenofon: Seelenmalerei bei Sokrates. In: In: Das Portrdt. Geschichte der klassischen
Bildgattungen in Quellentexten und Kommentaren. (Hrsg. von R. Preimesberger — H. Bader — N. Suthor). Bd.
2. Berlin 1999, s. 80-89 a HALLIVEL, S.: Plato and painting. In: Word and Image in Ancient Greece (Ed. by N.
K. Rutter - B. A. Sparkes). Edinburgh 2000, s. 99-116.

*HALLIVEL 2000, s. 102.

¢ Pliniovo ponatie imago v portréte interpretuje PREIMESBERGER, R.: Imago, indiskret und diskret. In: Das
Portrdt 1999, s. 134-144.

7 Ku konceptu prepojenej reprezentacie tela, osoby a tradu vid HAUENFELS, T.: Visualisierung von Herrs-
chaftsanspruch. Die Habsburger und Habsburg-Lothringer in Bildern. Wien 2005, s. 36.

8 PLINY THE ELDER: The Natural History (Transl. by H. T. Riley). Ed. ]. BOSTOCK. London 1855,
Book 35, Ch. 2. Dostupné online na http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atex-
t%3A1999.02.0137%3Abook%3D35%3Achapter%3D2 [10.1.2017]. Latinsky text kapitoly dostupny na:
http://penelope.uchicago.edu/Thayer/L/Roman/Texts/Pliny the Elder/35* html.

® HRNCIARIK, E.: Rimske umenie I. Rimsky portrét. Trnava 2015, s. 7-9.

0 HAUENFELS 2005, s. 36; FEIFER, J.: Roman portraits in context. Image and Context. Vol. 2. Berlin 2008, s. 70 a 90.
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Fundamentalnou témou krestanského antropocentrizmu sa ,,imago” stalo v spisoch sv. Tomasa Ak-
vinského, poukazujiuceho na obraz Boha - Imago Dei v Iudskej dusi, esencidlne spojenej s telom.
Podla neho bola k dosiahnutiu verného obrazu (= imago) potrebna imitacia tej veci vyjadrujtca jeho
species alebo vyznam, pri materialnych veciach to bol spravidla ich tvar (figura). Na tieto filozofic-
ko-teologické aspekty poukdzal Dominic Olariu, zdoraznujic, Ze nimi sa vyrazne determinovalo
nasmerovanie vyvoja predrenesanc¢ného (hlavne giottovského) portrétu a mali tiez priamy odraz v
portrétne stvarnenych tumbach (tzv. gisants) 13. storocia.!’ Vystizne vyjadrené slovami Aby War-
burga: ,,Giotto zobrazuje ludské telo, pretoZe dusa je schopna hovorit aj cez prosti fyzickii skrupinu®.'?

V ére ranej renesancie zostal termin ,,imago“ v zmysle portrét nadalej Zivy vdaka latin¢ine a humanizmu
v prostredi vzdelancov," i ked sa uz niekedy synonymicky zamienal s inym latinskym slovom - s effigies.

Latinskym terminom EFFIGIES sa uz od ¢ias rimskej antiky oznacovalo individualne spodobenie
osoby v zmysle modelu, resp. zastupného ,,dvojnika®, vyznamovo spité s fenoménom nadcasovosti
alebo magie. Prvy aspekt charakterizovala ambicia zve¢nit podobu niekoho/niec¢oho a zabezpecit
tak jeho pretrvavajucu existenciu, druhy sledoval ideu spritomnenia v nepritomnosti a za tym uce-
lom nepritomného ¢loveka zastupoval jeho trojrozmerny portrét.™*

Etymologicky sa povod slova odvodzuje od ,effingere®, '* odkazujuc na tvorbu prstami, preto sa
efigiou nazyvala prstami z vosku vymodelovana respektive zo sadry odliata babka, casto silne na-
turalisticky dokolorovana a odeta do realnych $iat spodobeného. Mnoho efigii malo len podobu
urcitej Casti tela, venovanej chramu ako ex votum. Zastupna funkcia osobného obrazu sa v stredo-
veku uplatnovala pri sidoch, kde mohla efigia ako dvojnik dokonca pravne zastupit zobrazeného
(executio in effigie) pri vykonani trestu.'® Najvyraznejsie sa effigies, uplatnili pri oficidlnom kulte
panovnika, predstavujuic jeho ,,druhé telo” na mieste a v ¢ase jeho nepritomnosti.'” Voskové efigie
pocas celého stredoveku zastupovali zosnulych kralov dokonca v sprievode a pri obradoch jeho
vlastného pohrebu: posledny raz sa tak vo Francuzsku stalo az v samom zavere renesancie, pri
pohrebe Henricha IV.** Okrem ceroplastik (spravidla v Zivotnej mierke, realne kolorovanych a ob-
le¢enych) na tento ucel sluzili obrazy, sochy, alebo portrétne mince a medaily.

" OLARIU, D.: Thomas Aquinas’ definition of the imago Dei and the development of lifelike portraiture. In:
Bulletin du centre détudes médiévales dAuxerre | BUCEMA [En ligne], 17.2.2013, s. 6, odst. 24-25. Dostupné
na http://cem.revues.org/13251; DOI : 10.4000/cem.132512013.

12 Preklad autorky podla WARBURG, A.: Art of the Portraiture and the Florentine Bourgeoisie. Domenico
Ghirlandaio in Santa Trinita: The Portraits of Lorenzo de” Medici and his Household. In: The Renewal of
Pagan Antiquity. Contributions to the Cultural History of the European Renaissance. (Transl. D. Britt). Los
Angeles 1999, s. 188.

13 Napr. ndpis na skupinovom portréte rodiny doktora Cuspiniana od Bernarda Strigela z r. 1520: ,,Caesar De-
signaretur Bernardinus Strigil. Pictor Civis Memingen Nobilis Qui Solus Edicto Caesare Maximilianu Ut Olim
Apelles Alexandrum Pingere Iussus Has Imagines Sinistra Per Specula Ferme Sexagenarius Viennae Pingebat*.
Cit. podla WARNKE, M.: Hofkiinstler. Zur Vorgeschichte des modernen Kiinstlers. Koln 1996, s. 275-276.

' Tento koncept v portréte vyjadreny uz Pliniom st., v renesancii najvyraznejsie azda Franciscom de Holan-
da. Por. PLINY THE ELDER 1855 (c. d. v pozn. 9) a DE HOLANDA, E.: Vier Gesprdche tiber die Malerei
gefiihrt zu Rom. Ed. J. von VASCONCELLOS. Wien 1899, £. 111. K efigiam vid napr. SCHLOSSER, J. von:
Geschichte der Portratbildnerei in Wachs. In: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhéchsten
Kaiserhauses, 29, 1910-1911, s. 171-258.

> HAUENFELS 2005, s. 37.

!¢ SCHNEIDER, N.: The Art of the Portrait. Koln 1999, s. 26.

17 Napr. v inventéri viedenskej Schatzkammer z r. 1660 sa spomina ,,Der Kayserliche Thron/ vorauf der ietzige
Kayser/ so naturell boussiret sitzet/ und sich bewegen kan/ und hat vor demselben ein Poet in Meinung/ es wire
der rechte Kayser/ in die drey viertel Stunden peroriret/ darob er endlich erschrocken/ und die Anwesenden ein
geldchter daraus gemachet”. Cit. podla KLAUNER, E.: Spanische Portraits des 16. Jahrhunderts. In: Jahrbuch
der kunsthistorischen Sammlungen in Wien, 57 (N. E. 21), 1961, 5. 152.

'8 Pri pohrebe nasledujiceho francuzskeho krala, Ludovita XIIL, uz bola v smuto¢nom sprievode nesena
skuto¢nd kralova mrtvola, a nie efigia. Podla SPANKE, D.: Portrit - Ikone - Kunst. Methodologische Studien
zur Geschichte des Portrits in der Kunstliteratur. M{inchen 2004, s. 132-135 (s odkazmi na relevantnu lite-
raturu). K téme vid tiez napr. BLUNK, J.: Das Taktieren mit den Toten: die franzdsischen Konigsgrabmailer in
der Friihen Neuzeit. K6ln Weimar, 2011.
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V zmysle zve¢nenia mala efigia uz od stredoveku vyznam v kontexte zobrazeni typu ve¢nej adoracie
(ako klaciaca postava, tzv. priant) ¢i na ndhrobkoch a tumbach (leziaca postava, tzv. gisant), teda v
sakralnom prostredi chramov a kaplniek." Socharska tumba tak aj pocas stredoveku predstavovala
najvyraznejs$ie médium individualnych portrétnych znakov. V tomto zvecnujucom sepulkralnom
vyzname sa sice pojem (vera) effigies udrzal este aj v renesancii, no uz so znac¢ne volnej$im roz-
péatim exaktnosti stvarnenia vonkajsieho zjavu niekde medzi realistickym portrétom az idealizo-
vanou maskou. V 16. i v 17. storoci sa v latinsky hovoriacom prostredi Uhorského kralovstva
pojmom oznacovali najma tlacou produkované portréty zddraznujice doveryhodnost podoby. Vo
Franctzsku sa v8ak uz pred polovicou 17. storocia zacal termin effigies pouzivat vylucne len pre
mincovy alebo medailovy portrét panovnika a takto bol definovany aj v slovniku vyznamného
franctzskeho teoretika umenia druhej polovice 17. storo¢ia, Andrého Félibiena.” V inom jeho
diele - 10-zvézkovych Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellens peintres anciens et
modernes z rokov 1666-1688 — uz voskové podobizne nenazyva efigiami, ale ,,tvarami® (ces visages
de cire) prezentujucimi ,,len mrtvu a necitlivd podobnost®*!

Diferencie medzi terminmi ,,imago“ a ,.effigie“ boli v prvej polovici 16. storocia zjavné najma v
pripade, ked sa pouzili oba pojmy popri sebe. Vybornym prikladom je ndpis na Diirerovej gra-
fike z roku 1526, zobrazujucej Erazma Rotterdamského: ,IMAGO . ERASMI . ROTERODA/MI .
ALBERTO . DURERO . AD/VIVAM . EFFIGIEM . DELINEATA. “** Diirer teda pouzil ,,imago“ vo
vyzname obraz a ,effigie“ v zmysle podoby. Podobne aj v roku 1557 v Taliansku - teda par rokov po
tom, ¢o ked Vasari uviedol svoje ,il ritratto® — oba staré latinské pojmy aplikoval Ludovico Dolce
jeden popri druhom vo svojom spise L “Aretino. Dialogo della Pittura.”

V Taliansku sa poc¢nuc 16. storo¢im stalo najzauzivanej$im slovom pre portrét IL RITRATTO, od-
vodené z talianskeho ritrarre (t.j. ,kopirovat podla prirody®), resp. latinského retrahere** V kontexte
»moderného - renesan¢ného portrétneho zanru uviedol pojem do praxe Giorgio Vasari, ked vo svo-
jich Le Vite de‘ piu eccellenti Pittori, Scultori ed Architettori (Florencia 1550, revidované 1568) pozitivne
vyzdvihol ritratti di naturale, teda Zivotne pdsobiace podobizne z ruk viacerych talianskych majstrov.”

Vo vseobecnosti vSak florentski umelecku societu druhej polovice 16. storocia formovali skor pre
portrétny zaner devalvujice postoje niektorych mienkotvornych umelcov, najma Michelangela a uz
spominaného Giorgia Vasariho, ktori ¢innost ,ritrarre” v porovnani s ,,disegno” ako ,,skuto¢nym
umenim“ hodnotili len ako druhotriedne ,,mechanické imitovanie podla prirody“* teda ,trividlne
remeslo“? Naproti tomu narativne obrazy zosobnujuce ,istoria“ odkazovali na nepomerne invenc-
nej$ie imitovanie (imitare). Podla Vasariho tak mohli vzniknat hodnotné portréty len na zaklade
umelcovho inven¢ného ,vyberu z prirody“ (electio, elezione). Vyslednym produktom takéhoto ume-

1 Ku gotickym ,,gisants“ podrobnej$ie napr. SCHMIDT, G.: Gotische Bildwerke und ihre Meister. Wien 1992,
Bd.2 (Textband), s. 28-45.

2 Slovnik (Dictionaire) bol apendixom spisu André Félibiena: Des Principes de 1" Architecture, de la Sculp-
ture, de la Peinture... (Paris 1676). Blizsie pozri SPANKE 2004 (c. d. v pozn. 18), s. 132-135; tiez BAADER,
H.: André Félibien: Das Portrit eines Portréts. Le Portrait du Roy (1663). In: Das Portrdt 1999, s. 356-358.
2 SPANKE 2004, s. 135.

22 Najma PREIMESBERGER, R.: Imago und effigies (1526). In: Das Portrdt 1999 (c. d. v pozn. 5), s. 228-238;
tiez HAUENFELS 2005, s. 36-37.

2 SPANKE 2004, s. 102-103.

2 Podla PREIMESBERGER, R.: Giorgio Vasari: Ursprungslegende eines Selbstportrits (1550). In: Das Por-
trat 1999, s. 266.

% Vasari spomina ritratti di naturale pri mnohych umelcoch (napr. Belliniovci, Rafael, Tizian atd. Origindlne
vydanie je dostupné aj online na:

http://it.wikisource.org/wiki/Le vite de%27 pi%C3%B9 eccellenti pittori, scultori e architettori (1568)
[10.2.2017].

% Podla WOODAL, D. M.: Sharing Space: Double Portraiture In Renaissance. Diss. Thesis. Case Western
Reserve University 2008, s. 6. Dostupné online na https://etd.ohiolink.edu/!etd.send file?accession=ca-

se1214411123&disposition=inline [10.12.2017].
2 Podla SPANKE 2004, s. 98.
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leckého portrétovania je potom pendant /protajsok k prirode.?® Sochar Vincenzo Danti vo svojom
spise Il Primo Libro delle Perfette Proporzioni (Florencia 1567)* tieto nazory predstavil uz priamo na
priklade pojmovej polarity medzi ,ritrarre” a ,,imitare, pricom prvé chapal ako portrétovanie ,,na
zaklade prirodného zjavu®, druhé ako voci prirode slobodnejsiu ,intelektualnu imitaciu®, schopnu
ukazat idealnu, perfektnu formu, aka v prirode nejestvuje. Polaritu demonstroval na priklade rozdie-
lu medzi dejepisectvom a poéziou. Spaniel¢ina prevzala termin ako retrato a najneskor zaciatkom 17.
storocia ho uz jednoznacne definovala ako obraz s podobou konkrétneho ¢loveka.*

Dnes najpouzivanejie pojmy PORTRAIT a PORTRAITURE (respektive ,,portrais“ ako oznacenie
takejto ¢innosti) majui dlht histériu. Vychadzaja z latinskych slov ,,protractum® a ,,protrahere s vyzna-
mom ,kresba“a , kreslit“* Pokial je zname, prvy raz boli pouzité uz okolo roku 1235 Franctizom Villar-
dom de Honnecourt v jeho kreslenom vzorkovniku (,,Musterbuch®) Livre de Portraiture. S ,,osobnym
obrazom® a uz vonkoncom nie s portrétom v dnesnom slova zmysle vsak tieto pojmy nemali Ziadnu
spojitost, skor sa dotykali schopnosti kresliara aplikovat do obrazku svoje znalosti ,umenia geometrie*
a vytvorit tak akceptovatelnt obrazovii schému, ,,ikonku“ ur¢itého druhu ¢loveka, zvierata ¢i veci.*
V obdobnom vyzname sa termin protrahere objavuje aj v roku 1404 v diele Piera Paola Vergeria.*

Portrétny aspekt je v kontexte Villardovho skicara obsiahnuty skor v pojme CONTREFAIT, ktory
pouzil vo formulacii ,, sacies bien q(u) ‘il fu contrefais al vif “ pri dvoch obrazkoch leva.** Ani tu vsak
neslo o priamu imitaciu skuto¢nosti, ale o hrdu deklaraciu osobnej vizualnej skiisenosti umelca so
zivou predlohou tejto kresby. Odvolavka ,,podla skuto¢nosti®, respektive ,videné na vlastné oci“
nutne neznamenala, ze Villard kreslil leva priamo zo¢i-vo¢i tomuto exotickému zvieratu, ale Ze si
ho takto uchoval v pamati. Teda ,,al vif“ v 13. storo¢i platilo skdr ako formula spolahlivosti a pou-
zitelnosti obrazu z hladiska ikonografickej afirmacie. S pomocou Villardovych ilustracii si dokazali
leva predstavit a odlisit ho od inych druhov zvierat aj ti, ¢o ho nazivo nikdy nevideli.

Faktom je, Ze terminy odvodené od latinského slovesa contrafacere (= imitovat) sa pouzivali nielen
pre zobrazenie Iudi, ale aj zvierat. Vyplyvalo to zo stredovekého vnimania oboch ako ,,0soby"
pri¢om tato tradi¢na stredoveka symbidza medzi zvieratami a ludmi sa uplne pretrhla az v 17. sto-
ro¢i*® Spominané franctiizske CONTREFAIT (CONTERFAIT), latinské /AB/CONTRAFACTUR,
resp. CONTRAFACTUM a z nich odvodené lokalne terminy sa najmé v dvorskom prostredi re-
nesancnych svetskych a duchovnych hodnostarov stali vSéeobecne akceptovanym oznacenim pre
podobizen konkrétneho c¢loveka.*® A hoci sa slovné oznacenie ,,warhafftige contrafactur® v rene-
sancii vyskytovalo zvdc¢sa na portrétoch s ,,overenou identitou® urcitej znamej osoby, sporadicky sa
predsa objavovalo aj na vyobrazeniach konkrétneho miesta, udalosti, ¢i veci.”’

2 PREIMESBERGER 1999, s. 267.

» Cely nazov Dantiho spisu je: ,,Il primo libro del trattato delle perfette proporzioni di tutte le cose che imitare
e ritrare si possano con l’arte del disegno®. Podrobnej$ie k nemu PREIMESBERGER, R.: Vincenzo Danti: Das
Allgemeine, nicht das Besondere. — ,,imitare® statt ,ritrarre® (1567). In: Das Portrdt 1999, s. 273-287; tiez
SPANKE 2004, s. 98-99.

'V diele Sebastiana de Covarrubias Orozcos Tesoro de la lengua caste/lana o espanol (Madrid 1611). Podla
SPANKE 2004, s. 138.

3 RAVE, P. O.: Bildnis. In: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte (Hrsg. v. O. Schmitt), Bd. 2, Stuttgart
1948, Stlp 639-680; tu 640.

32 Podla Villardovej poznamky k obrazku: ,force des trais de portraiture si con li ars de iometrie le ensaigne,
ktort uvadza SPANKE 2004, s. 59-61, tu s. 60. Tiez GOMBRICH, H.: Uméni a iluze. Praha 1985, s. 91a 169-171.
3 Ako synonyma uvadza pojmy protrahere, designare a scribere. Por. so SPANKE 2004 (c. d. v pozn. 18), s
99, s odkazom na pramen.

** Villardov vzorkovnik je uchovavany v parizskej Bibliotheque National, inv. ¢ . Ms. fr 19093. Obrazky levov
sti na listoch ¢. 47 a 48.

3 SCHNEIDER 1999, s. 10.

* WARNKE 1996 (c. d. v pozn. 13), s. 275 uvadza, ze v Berline bol prvy pevne plateny dvorsky maliar
v roku 1524 spominany ako ,.fiirstlich Pommerschen Conterfaitmaler. Tamze, s. 277 cituje isty dvorsky pra-
men z 1.1557 s udajom o objednavke malovanej kdpie podla Tizianovho portrétu Karola V., kde sa Tizianov
portrét oznacuje dokonca ako ,abcontrafractur® (1).

7 Napriklad ,, Warhafftige Contrafactur und Beschreibung der Kronung Maximiliani des Andern /Romischen
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V nemecky a ¢esky hovoriacich krajinach tento termin zdomacnel vo viacerych verziach, k naj-
Castejsie pouzivanym patrili CONTRAFET, CONTRFEKT ¢i KONTRFEKT.?® V najstarsej podobe
Konterfei pouzil uz Albrecht Diirer.”” V umelecko-teoretickej literatire ho uviedol Karel van Man-
der v holandsky pisanom vydani svojich Het Schilderboeck (Alkmaar 1604 / 1618) ako Conterfeyt-
sels.** Umelec prijaty do sluzieb habsburského vladara za acelom vytvarania ré6znych malovanych
kopii, spravidla portrétov konkrétnych Tudi - ale v 16. storo¢i aj kopirovanim starozitnych minci,
medaili ¢i inych predmetov hodnych zaznamenania - bol v archivnych pramenoch titulovany ,,/
Hof/Conterfetter“*' V mnohych po cesky pisanych pramenoch sa s ,,contrfekt ¢i ,kontrfekt v
jednozna¢nom vyzname ,podobizen konkrétneho ¢loveka® stretdme uz na sklonku 16. storocia:
napr. v inventari lobkovického zamku v Libochovicich (1594),* v uctoch ¢eskych slachticov Petra
Voka (1592) a Jana Jititho ze Svamberka (1612-1613), ¢i v inventdri zamku Velké Mezit{¢i (1615),
patriacemu rodine Berka z Dubé.* Vo vSeobecnosti vSak k $pecifikacii obrazovych tém a zanrov
- medzi nimi aj portrétu —prislo az zaciatkom 17. storocia a tym vyhradeniu kontrfekt ¢i contrefait
a podobnych pojmov $pecialne pre portréty v modernom slova zmysle. Ako alternativa sa v ne-
mecky hovoriacich krajinach a zvlast v strednej Eurdpe v 16.-17. storo¢i pouzivalo najma slovo
»podobizen” (Bildnis/Bildnufs).**

K novému definovaniu pojmovych vyznamov a vlastne k modernému vymedzeniu portrétnej ter-
minolégie prislo az po polovici 17. storocia. Do popredia sa vtedy opét po viacerych starociach
dostal uz spominany franctzsky termin PORTRAIT. Francuzsky rytec Abraham Bosse v roku
1667 pouzil vyraz portraire ako synonymum slova ,,dessiner vieobecne pre malbu aj grafiku, pri-
¢om slovo portrait sa vztahovalo priamo na ,,tableau®, teda tabulu zdvesného obrazu alebo malby.*
O devit rokov neskor vydal svoj spis Principes de IArchitecture, de la Sculpture, de la Peinture et
des autres art qui en dependent (Paris 1676) André Félibien, vyznamny historik a teoretik umenia
z prostredia Franctzskej akadémie v Rime. V fiom tento obdivovatel a priatel maliara Poussina
prvy raz jednoznac¢ne vyhradil pojem portrait pre podobizen konkrétnej fudskej bytosti. Podla
neho sa ,portrétovanie” vztahuje vylu¢ne na fudské bytosti, nakolko len pri nich mozno hovorit o
individualizacii. Pri portrétovanti je ¢lovek vyobrazeny v jeho typike a sic¢asne v jeho osobitosti. Pre

Keysers“/ na grafike od Martina a Dondta Hiitbschmannovcov z r. 1563. Publikovala napr. LUDIKOVA, Z.

(Ed.): Renesancia. Dejiny slovenského vytvarného umenia. Kat. vyst.: SNG v Bratislave, 17. decemcer 2009 -

28. marec 2010. Bratislava 2009, s. 39, kat. ¢. I.1.11.

38 Napr. knieza Karol I. Liechtenstein zaplatil v oktobri 1610 za svoj polportrét (,,counterfeets halben). Vid

FLEISCHER, V.: Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und Kunstsammler (1611-1684). Wien

1910, s. 5. Vo Waldsteinskom paldci v Prahe sa podla inventdra z r. 1634 spomina viacero roznych ,,halbe

Contrefait” i ,,ganz Contrefait”. Podla MUCHKA, 1.: Sammlung und Austattung des Wallensteinpalais in Prag.

In: 1648: Krieg und Frieden in Europa. (Hrsg. von K. BufSimann — H. Schilling). Textband 2: Kunst und Kultur.

Miinster 1998, s. 289-296.

% MURNER, Ch. - SCHONWIESE, V. (Hrsg.): Das Bildnis eines Mannes. Blicke — Ansichtren — Analysen.

Bildkultur der Behinderung von 16. Bildkultur der Behinderung vom 16. bis ins 21. Jahrhundert. Ausste-

llungskatalog und Worterbuch. Innsbruck 2006, s. 61-62 (,,Bildnis®).

0 SPANKE 2004, 5.123-124.

# K dvorskym umelcom titulovanym ,,Hofconterfetter vid WARNKE 1996, s. 270-284, tiez s. 360, pozn.518,

kde piSe o dvorskych maliaroch - $pecialistoch na kopirovanie réznych veci. Menovite uvadza pramenny

udaj z r.1556 spominajtici Hansa Lautensacka ¢inného vo Viedni ako ,,Romisch khgl. maj. Antiquitetabcon-

terfetter®.

* Napr. ,,kontrfekt Jana z Lobkovic®, ,,contrfekt pani Katefiny z Loksan a jeji sestry®, ¢i ,kontrfelty arcikniZete

Ferdmanda i jeho syna“. Podla NEUDERTOVA, M.: ,,Item ve velkém fraucimfe pfed lusthausem se nacha-
“ (Ptispévek ke studiu inventatt pozdné renesanénich rezidenci v severozépadnich Cechéch). In: Aristo-

kmtzcke rezidence a dvory v raném novovéku, OH 7, 1999, 5. 163-199, tu s. 185-186.

loukontrfekty a ,kontrfekty". Podla HRUBY, E: Selské a panské inventéfe v dobé predbelohorske In: Cesky

¢asopis historicky, 33, ¢. 1- 2, (1927,) s. 21-59, 263-306, tu s. 277 a 294.

“Vyvinulo sa zo staronemeckého slova bilidi. Podla BEYER 2002, s. 16.

> Abraham Bosse: Le Peintre converti aux précises et universelles régles de son art, avec un raisonnement abrégé

au sujet des tableaux, bas reliefs et autres ornements que l'on peut faire sur les diverses superficies des batiments,

et quelques avertissements contre les erreurs que des nouveaux écrivains veulent introduire dans la pratique de

ces arts. Podla SPANKE 2004, 5.137-138; tiez SCHNEIDER 1999, s. 10.
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nizsie urovne zobrazovania zvierat Félibien navrhoval termin figure, pre zobrazenie rastlinnych
alebo anorganickych foriem (kamene) slovo répresentation. Pre Félibiena portrét uz viac nie je len
ideou della belezza zobrazenej osoby, ale tiez jej psychickej konstitucie.*

Pojem ,,portrét“ v sicasnej vede o (ranonovovekom) obraze

Portrét sa v celych svojich dejinach ukazuje ako velmi nestabilny koncept. Charakterizuje ho kon-
centracia na tvar ako najddlezitejsie médium komunikdcie. Vztah medzi portrétovanym a divakom
dokaze byt este silnej$im a osobnejsim vtedy, ked umelec vhodnym natocenim tvare (en face alebo
troj$tvrtovy profil) modelu sprostredkoval o¢ny kontakt medzi obomi tc¢astnikmi komunikacie.
To bolo, napokon, vlastné nielen portrétu, ale aj kultovému obrazu a ¢asto vyuzivané tiez pri his-
torickych a zanrovych vyjavoch na zvySenie efektu vtiahnutia divika do deja. Dejiny portrétnej
malby vsak ukazuju, Ze samotny pohlad zoci-voci nebol v portrétnom zobrazeni nevyhnutny. Na-
jpodstatnejsim atributom individudlneho portrétu je vedomé usilie tvorcu o vystihnutie fyzickych
aj psychickych osobitosti spodobenej osoby, ako aj o naznacenie jej postavenia a funkcie v ramci
urditej spolo¢nosti.

Vo vseobecnosti bol portrétny zaner v ranom novoveku charakteristicky neustalym balansom
medzi typizaciou, charakterizaciou a individualizaciou modelu, pri¢om véiésinu prvkov vyznievaj-
ucich individudlne mozno povazovat len za dobové zobrazovacie kli§é.*” Vyznamnu rolu zohravali
predovsetkym dobové a lokdlne estetické konvencie a tiez spolocenské ocakavania, silne deter-
minujuce zakaznikove poziadavky. Teda aj to, ¢o vyznieva ako ,verna“ reprodukcia ¢ft, moze byt
len uc¢innou simulaciou ¢i manipulaciou ,obrazovej reality®, podnietenou imaginaciou umelca
a poziadavkami jeho zdkaznika. Dal$im vyraznym faktorom bola umelcova imaginacia: dokonca
aj umelci pracujuci v rovnakych suvislostiach a za rovnakych podmienok mohli zvolit diferentné
pristupy k portrétu. Prave porovnanie dvoch portrétov tej istej osoby od rozdielnych umelcov je
podla Shearer Westovej najlepsim svedectvom toho, aké nestabilné dokazu portrétne idey byt.*

Klast si otazku ,,Co je portrét? je celkom legitimne, nakolko nie je vobec jednoduché jednoznacne
a komplexne definovat tento pojem ani v dejinach vizudlnej kultury. Zatial ¢o v Sirokom ¢asovom
rozmedzi od rimskej antiky, respektive kontinuitne od 15. az zhruba do druhej polovice 19. sto-
rocia stali dejiny eurdpskeho portrétu na viac-menej podobnych, dlhodobo platnych principoch
a plnili zhodné vyznamy a funkcie, v poslednej tretine 19. storocia sa tieto tradi¢cné uznavané
hodnoty a ulohy portrétu zasadne zredukovali, aZ portrét takmer stratil svoje dovtedajsie charak-
teristické atributy.

Pre maliarsky portrétny Zaner sa tymto pomyselnym medznikom stal vynélez dagerotypie a zvlast
fotografie, ¢o znamenalo absolatny pokrok v technickych moznostiach redlneho obrazového
zaznamu. Autentické a momentkové zobrazenie konkrétneho ¢loveka v jeho fyzickej, charakte-
rovej a socialnej individualite, na ktorom celé staro¢ia budovali svoj uspech ti najvyhladévanejsi
umelci-portrétisti, sa vdaka vynalezu fotoaparatu stalo prekonanou umeleckou hodnotou. Takmer
okamzitym dosledkom bola, logicky, celkova zmena umeleckého smerovania k novym sposo-
bom vnimania a zobrazovania ¢loveka a sveta v umeleckom diele. S ndstupom 20. storocia prislo
aj k tplne novému chapaniu portrétu v tvorbe futuristov, expresionistov, kubistov ¢i dadaistov.”
Objednat si portrét v tradicnom zmysle slova je iste aj preto po generacie $ir$imi spolo¢enskymi
vrstvami generdcii posledného storocia povazované uz skor za anachronizmus a zbyto¢nost. Od
konca 19. storocia tak zostava len stale viac suhlasit s tézou historického konca portrétu v jeho
povodnom chapani, ktoru anticipoval vyznamny $vajc¢iarsky historik umenia Jacob Burckhardt
v tvode svojho textu Die Anfinge der neuern Portrdtmalerei (1885).%

6 SPANKE 2004, s.135-138.

¥ Upozornuje na to napr. HAUENFELS 2005, s. 39.

® WEST, S.: Portraiture. New York 2004, s. 22.

¥ K portrétu v 20. storoc¢i najmd BEYER 2002, s. 287 a nasl.

0 Ein ruhmvoller Zweig der Malerei ist gegenwdrtig zwar nicht am Absterben begriffen, doch ist seine Ausiibung
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Viaceré umelecko-historické teoretické prace, ktoré sa za poslednych sto rokov tejto problemati-
ke venovali, mali ambiciu prist s ¢o najjednoznac¢nejsou a najkomplexnejsou definiciou kategérie
portrétu na zaklade jednej ¢i viacerych jeho klucovych vlastnosti v dejinach ,,starého” vytvarného
umenia, respektive v dejinach ,klasického” zobrazovania, Specialne platnou z hladiska kultirno-
spolocenskych obsahov a vyznamov portrétu v ranom novoveku.

Na zaklade roznych teoretickych koncepcii mozno vo véeobecnosti konstatovat, ze ranonovoveky
(a vobec aj celkovo ,klasicky“ ¢i ,predavantgardny®) portrét definuju $tyri nasledovné esencialne
kritéria ¢i atributy:

1. identifikovatelnost podoby

2. uplatnenie mentélno-haptického ludského tvorivého postupu

3. vystiznd reprezentdcia osoby spodobeného

4. izolacia osoby v ¢ase (vzniku portrétu) i jej oslobodenie z behu ¢ias.™

Pri podrobnejsom pohlade na tieto znaky sa z hladiska umelecko-historickej tradicie javi ako
primarne kritérium historického portrétu identifikovatelnost konkrétneho jednotlivca, pricom
kltc¢om k identifikacii fudského zobrazenia je samotna tvar.>* Aj podla Gottfrieda von Boehm je
fyzicka podobnost zobrazenia s origindlom (Ahnhlichkeit) jednym zo Styroch zdsadnych herme-
neutickych fenoménov historického portrétu.”® Portrét v tomto kontexte vystupuje ako $pecificky
derivat zo véeobecného zobrazovania ¢loveka, ktoré patrilo k najstar$im prejavom vizudlnej kul-
tury a k vobec najzasadnejsim témam dejin umenia. Uz v knihe Genezis je napisané, ze Boh sa
rozhodol stvorit ¢loveka na svoj obraz a podobu (ad imaginem et similtudinem nostrum).>* Anticky
antropocentrizmus uz prakticky bez obmedzeni nasmeroval gréckych a rimskych umelcov k zob-
razovaniu bozstiev v fudskej podobe. V predrenesancnej krestanskej kulture predurcili buduci
vyznam portrétu kultové obrazy (imago) spodobujuce Krista alebo svitych. Podla Hansa Beltinga
bol tieto vyrazne viac cenené nez narativne zobrazenia scén zo zivota Krista, resp. jeho svdtych
(historia). Prvé totiz symbolizovali pritomnost (resp. spritomnenie), druhé minulost. Kultovy por-
trét navySe odvodzoval svoju argumenta¢nu silu zo skuto¢nej historickej existencie zobrazenej
osoby.” Siroké skupina tychto zobrazeni historicky jestvujticich postv s ur¢itymi individualnymi
znakmi sa v literatdre zacala oznacovat ako ,,osobny obraz® (Personalbild).”® Na simultannu dualitu
zastupenia tak individualnych, ako aj konven¢nych ,,topos® prvkov v portréte upozornil tiez Erwin
Panofsky.”” Andreas Beyer spravne zdoraznuje, ze klucom k identifikacii ludského zobrazenia je

sehr viel seltener geworden: Die malerische Darstellung des Individuums, einzeln oder als Gruppe von mehre-
ren. Bei der Zeitbedringnis und Eile, in welcher wir leben, wird das Bildnis im ganzen einem mechanischen
Verfahren, der Photographie tiberlassen. Wir stehen der Portrirmalerei im Grunde schon wie einem historisch
abgeschlossenen Ganzen gegeniiber.“ Cit. podla BURCKHARDT, J. von: Die Anfinge der neuern Portritma-
lerei. In: Vortrige 1844-1887 (Hrsg. v. E. Diirr). Basel 1918; 4. Auflage, Basel 1919, s. 215-227. Dostupné on-
line: https://archive.org/stream/vortrge184418800burc#page/214/mode/2up/search/215 [15.12.2017]. Tiez
SPANKE 2004 (c. d. v pozn. 18), s. 11-12; skratene tiez SCHNEIDER 1999, s. 10 a BOEHM, G. von: Bildnis
und Individuum. Uber den Ursprung der Portritmalerei in der italienischen Renaissance. Miinchen 1985, s. 9.

51 Stvrté kritérium uvadza len BOEHM 1985, s. 12.

2 BEYER 2002, s. 20.

3 BOEHM 1985, s. 28.

> Vulgata (Gen 1, 26-27). Latinsky citat podla OLARIU 2013.

> BELTING, H.: Likenes and Presence. A History of the Image before the Era of Art. Chicago 1994, s. 10.

¢ SPANKE 2004, s. 31-33.

7 A portrait aims by definition at two essentials . . . On the one hand it seeks to bring out whatever it is in which
the sitter differs from the rest of humanity and would even differ from himself were he portrayed at a different
moment or in a different situation; and this is what distinguishes a portrait from an ‘ideal’ figure or ‘type’. On
the other hand it seeks to bring out whatever the sitter has in common with the rest of humanity and what re-
mains in him regardless of place and time; and this is what distinguishes a portrait from a figure forming part of
a genre painting or narrative.“. PANOFSKY, E.: Early Netherlandish Painting. New York & London 1971, Vol.
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samotna tvar.”® V kontexte portrétneho aspektu sa zhruba od prelomu 19. a 20. storocia v odbor-
nej literature o umenti vy$pecifikovala kategoria ,,skuto¢ného” portrétu (Portrdt, portrait) v uzsom
slova zmysle a kategéria podobizne (Bildnis) vo véeobecnejSom vyzname slova,” inde definovana
aj ako ,neindividualizovany obraz® (Abbild, Ebenbild),” ,neindividualizovana podobizen® (Bild-
nis ohne Individuum),*' respektive ,typizovana“ podobizen (,,type®).®* Nosnym znakom portrétu
teda nie je sama individualita podoby, ale aj identita spodobenej osoby. Gottfried von Boehm
vyslovne uvadza tento paradox $pecifickej rozpoznatelnosti ako schopnost identifikovat NIEKO-
HO napriek tomu, Ze nepozname ,,zijuci original“ ani nemame k dispozicii hodnoverny obrazovy
pramen ¢i predlohu s jeho podobou.®® Charakteristicka je napriklad pre podobizne davno Zzijucich
¢i fiktivnych historickych postav. Na druhej strane, urcite neakceptovatelnymi formami individu-
alizovaného zobrazenia konkrétneho ,,bezmenného®, neidentifikovatelného cloveka su tzv. tronie
(»hlavy“) vo flimskom a holandskom maliarstve 17. storocia. V stcasnosti sa spravidla povazuju
pojmy ,,portrét“ a ,podobizen” za synonyma a aj sa tak pouzivaju.

Identifikovatelnost osoby je sice zasadnym, av$ak nie absolutnym kritériom definujicim povahu
portrétu z hladiska dejin umenia. Nepochybne rovnako dolezitou podmienkou je totiz ,,umelec-
ka“ stranka zobrazenia - a to nielen z hladiska urcitych esteticko-kvalitativnych narokov, ale aj v
zmysle ¢lovekom kreativne vytvoreného diela. Ved ak by sme nebrali do Gvahy takéto kritérium,
tak (s trochou nadsadenia) by v dejindch umenia boli najoceniovanej$imi portrétmi najma tech-
nicky dobre prevedené posmrtné masky® ¢i efigie.®® Takéto nazeranie na portrét je teda postave-
né na protichodnosti dvoch pristupov k vytvoreniu ,,individualizovaného obrazu individua“: na
jednej strane ludsky tvorivého a na strane druhej technicko-mechanického sposobu (napriklad
prostrednictvom sadrového odliatku ¢i fotosnimky). Vyznam pojmu ,,Kunst® v portréte ako prvy
jasne definoval Hermann Deckert vo svojej $tudii Zum Begriff des Portrits (1929), ked ho postavil
ako opozitum k pojmu ,Natur® (pod ktory zaradil napriklad aj portrétnu fotografiu).® Podobny
nézor zdiela napriklad aj Gottfried von Boehm, podla ktorého o portréte v pravom slova zmysle
mozno hovorit len vtedy, ked st v diele zhodne pritomné ,,individualita zobrazenia“ aj ,,individu-
alita zobrazeného“*” Koncepcie zalozené na podmienke estetickej hodnoty a Iudsky-kreativneho
vkladu teda v portréte nepopieraju vyznam identifikovatelnosti podoby, ale prioritne skiimaju ako
umelecko-historicky pramen vyvoja idey individuality vo vytvarnom umeni.

Tretim Specifickym atributom historického portrétu je vystiZna reprezentacia zobrazeného. Re-
flektovanie dobovych konvencii zobrazovania, alebo naopak ich ignoracia, ¢i azda snaha o invenc-
nost obrazovych rieeni, je vlastne demonstraciou vyslednej predstavy portrétistu a spravidla tiez
portrétovanej osoby (resp. objednédvatela) o nej samej.®® Od portrétov sa oc¢akava, Ze poskytuju

I, s. 194. Cit. podla WEST 2004, s. 24, pozn. 3.

8 BEYER 2002, s. 20.

% SPANKE 2004, s. 32 s odkazmi na literataru.

% WAETZOLDT, W.: Kunst des Portrdts. Leipzig 1908, s. 122-123. Pouziva v$ak ako opozita kategorie ,,Ab-
bild“ (pre fyzicka podobnost na sposob ,,Personalbild®). a ,,Bildnis“ (pre skuto¢ny individualizovany portrét)
¢! Gottfried von Boehm rozobera rozne typy neidividualizovanej podobizne, ktorymi podla neho st per-
sonifikovany, idealizovany a synkriticky portrét. Vo vSeobecnosti st to formy ,portrétu pred portrétomS
objavujuce sa na stredovekych nahrobkoch, minciach, relikvidroch, donatorskych skulptirach a pod. Blizsie
pozri BOEHM 1985, s. 111-142.

8 WEST 2004, s. 21-29 (Likeness and Type).

% BOEHM 1985, s. 28.

% Proti sebe tu stoja koncepty portrétu ako ,,umenia“ a portrétu ako ,média“ Druhy koncept je obsiahnuty
napr. u Hildegardy Hammerschmidt-Hummelovej, ktora v roku 1996 publikovala svoj vyskumny projekt v
nemeckej tlaci (Zeit-Magazin, Nr. 5, 26. Januar 1996, 5.10-14) pod ndzvom ,,Ist die Darmstdidter Shakespea-
re-Totenmaske echt?. Blizsie vid SPANKE 2004, s. 360-361.

% Na tuto tlohu tedrie umenia zdiskreditovat naturalistické efigie sa podujal uz Julius von Schlosser vr.1911.
Vid SCHLOSSER 1910-1911.

% DECKERT, H.: Zum Begrift des Portrits. In: Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, 5, 1929, s. 261-
282, tus. 279. K autorovi tiez SPANKE 2004, s. 371-385.

% BOEHM 1985, s. 259, pozn. 3. K autorovi podrobne aj SPANKE 2004, s. 403-428.

% WEST 2004, s. 21-29 (Likeness and Type).
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jednak podobu a tiez urcitym sposobom odhaluju charakter a osobnost spodobenej osoby, jej spolo-
¢enské postavenie alebo verejnu funkeiu, pricom je tu velky priestor na variovanie tychto kvalit v ka-
zdom jednom zobrazeni. Z istého uhla pohladu moze byt dokonca pripisovana vacsia vaha systému
stavovskych symbolov zauzivanych v spolocenskom a kultirnom milieu portrétovanej osoby nez
samotnej jej fyzickej podobnosti. Bernard Berenson v suvisloti s konceptom reprezentacie v portréte
navrhol aplikovat terminy ,portrait“ vo vyzname individualizovanej podobizne a ,effigy“ na re-
prezenta¢nu podobizen, demonstrujucu spolocensku rolu spodobenej osoby.” Avsak uz Hermann
Deckert v dvadsiatych rokoch 20. storocia poukazal na vyznamovy rozdiel medzi pojmami ,,zobra-
zit“ (dargestellt) a ,,reprezentovat™ (darzustellen), vysvetlujuc prvy ako ,reprodukciu zjavu ¢loveka®
(Wiedergabe der Erscheinung eines Menschen) a druhy ako ,vyklad-interpretaciu cloveka® (Deutung
eines Menschen).”® Za skuto¢ny portrét povazoval len taky obraz, v ktorom je obsiahnutd jedinecnost
zobrazeného a zretelne vystihnuta jeho osobitost. Na Deckertovu ,,intrerpretaciu“ cloveka nadviazal
napriklad Gottfried von Boehm svojou tézou o portréte ako vizualnej ,metafore®, kde je vypoved
o charaktere, vyraze a vyzname spodobeného neverbalne (Stummbeit) a zaroven Specificky zdrzanli-
vo sprostredkovana svetu (Mittleres MafS/ Mitte).”" Podla Richarda Brillianta je skuto¢nou podstatou
portrétu bud empiricka demonstracia osobnosti (personality), teda vnutorného charakteru ¢i ,,duse®
portrétovanej osoby umelcom,’” alebo az ur¢ita vedoma manipulacia skuto¢nosti samotnym umel-
com za ucelom zamerného posunu imidzu spodobenej osoby (= to je vlastne reprezentacia/simu-
lacrum/ moja poznamka v zatvorkach).”” Uvedenad linia tychto koncepcii Deckerta, von Boehma i
Brillianta ma vela spolo¢ného s Gadamerovou hermeneutickou dimenziou okazionality zobrazenia,
ktora - podobne ako v pripade slovnej zasoby a jazykovych prostriedkov - ,,zjavne ohranicuje moz-
nost objektivizdcie toho, co clovek (v naSom pripade umelec a objednavatel portrétu - pozn. autorky)
mysli a o sprostredkiiva (nem. mitteilt)“’* Ide takpovediac o ,vypovedanie nevypovedatelného®, na-
kolko pouzité formy vizudlnej reprezentdcie — podobne ako jazyk - nevyhnutne zaostdvajt za tym,
¢o evokuju a o ¢om vypovedaju a teda nedokazu implikovat to ,,skryté v hibke*

V poslednych desatrociach sa vyprofilovalo samostatné kritérium (nad)casovosti, teda simultaneita
docasného (resp. momentélneho) s veénym. Specificky v portréte sa uplatiiuje ako zdmerna izol4cia
osoby v ¢ase (vzniku portrétu) i jej oslobodenie z behu ¢ias. Gottfried von Boehm v tom vidi jeden zo
svojich $tyroch zakladnych hermeneutickych fenoménov - tzv. Handlung. Podla neho s pre portrét
(na rozdiel napr. od historickej malby) charakteristické momenty aktivity v zdrzanlivej a akoby za-
brzdenej forme, takze spodobeného nevidime fakticky ¢inného, iba Zelajuceho si (konjunktiv) alebo
schopného (potentialis) taku aktivitu vykonavat.” Naproti tomu Shearer Westova” si v tejto suvislosti
véima skor metddy vystupnovania funkcionality portrétov, teda rozne spdsoby, ako portréty pre-
kro¢ili ¢asové limity udané v procese ich tvorby. Casovti dualitu portrétneho zobrazenia podla nej
charakterizuje tenzia medzi ¢asovym (temporal) a trvalym (permanent), v dosledku ¢oho sa portréty
mozu simultanne javit aj ako zaznamy $pecifickej udalosti ¢i prilezitosti, ale tiez ako evokécia nie¢oho
ovela trvalejsieho. Teda na jednej strane prezentuje zjav jednotlivca v konkrétnom plyniicom mo-
mente, v ktorom bol obraz vytvoreny, na strane druhej portrét tiez magicky sluzi ,,zmrazeniu ¢asu“
a umeleckym sposobom ,,predlzuje Zivot“ reprezentovanej osoby.

% BERENSON, B.: The Effigy and the Portrait. In: Aesthetics and History in the Visual Arts, New York, 1948,
s. 190-200. Podla WEST 2004, s. 24, pozn. 2.

7 DECKERT 1929, s. 264-266; SPANKE 2004, s. 383.

7' BOEHM 1985, 5. 26-27 a 37-38.

72 BRILLIANT, R.: Portraiture. Cambridge 1991; 3. vydanie: London 2002, s. 13.

7> Tamze, s. 9 a 29.

7 Cit. podla GADAMER, H. G.: Sémantika a hermeneutika. Prelozil J. Sisak. In: FILOZOFIA, ro¢. 55, 2000, ¢. 4, s. 350.
75 Tamze. Specidlne k okazionalite portrétu vid GADAMER, H. G.: Truth and method. London 2013, s. 145
anasl.: ,, The difference between the model and the portrait shows us what the occasionality meens here. Occasio-
nality in the sense intended clearly lies in what the work itself claims to mean, in contradistinction from whatever
is discovered in it or can be deduced from it that goes against this claims.; tiez komentar od SUTHOR N.: Hans-
-Georg Gadamer: Die Okkasionalitit des Portrats (1960). In: Das Portrdit 1999, s. 431-439.

7 BOEHM 1985, 5. 28 - 29.

77 WEST 2004, s. 43-44.
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Vyssie popisané Styri esencidlne podmienky pomerne vystizne determinujui obsahy a vyznamy
portrétu v dejinach umenia, ¢im tato pojmovu kategoériu vlastne aj implicitne definuju. Avsak
nateraz nepredstavuju paradigmu, nakolko v odbornych umenovednych encyklopédiach, ale ani
v literatdre dosial citovanej v pozndmkovom aparate tejto Studie obvykle ani nie su vsetky Styri
portrétne podmienky zohladnené sucasne.” Za jednu z najkomplexnejsich definicii malovaného
historického portrétu, aké dosial boli vytvorené, si dovolim povazovat tu, ktort precizne zostavila
slovenska historicka umenia Danuta U¢nikova:

»Portrét je obraz ¢loveka poznaného v jeho individualite na tirovni vedomia daného spolocenstva, vy-
jadreny prostriedkami zobrazovania na tirovni primeranej stupriu danej vytvarnej kultiiry, schopny
plnit u sudobého divika funkcie informacné a estetické na irovni jeho vnimania, zachovat ich pre
buducnost ako dokument o dobe i ako dielo kultiry danej epochy, a tak sprostredkovat budicemu
divédkovi postupom ¢asu vzniknuté druhotné funkcie“.”

Mgr. Ingrid Haldszova, PhD.

Katedra dejin a teérie umenia FF TU v Trnave
Hornopoto¢na 23

SK-918 43 Trnava

ingrid.halaszova@truni.sk

78 Komparaciou a zhodnotenim deviatich odbornych definicii pojmov ,,Bildnis®, ,,Portraiture®, ,,Portrat®
z umenovednych slovnikov z r. 1948-1996 sa zaoberala SPANKE 2004, s. 393-403.
7 UCNIKOVA, D.: Historicky portrét na Slovensku zo zbierok 13 miizei (16.-18. storocie). Martin 1980, s. 32.
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MALOFORMATOVA PQRTRETNA SERIA UHORSKYCH KRATOV Z
POLOVICE 18. STOROCIA A JEJ IKONOGRAFICKE PREDLOHY

Ingrid HALASZOVA

Abstract: One of the most popular themes of the ruler’s portrait iconography was the provincial
patriotism. Many-pieces-series of successive rulers in noble portrait galleries visually confirmed
the antiquity and a historical continuity of the country. Text analyses the one of such pictorial
cycle, which was originally established for the Esterhazy’s in the second half of the 18th century
and previously might consisted of circa 65 pictures: many of them are preserved in the Red Stone -
castle (SNM-Mtzeum Cerveny Kameri) and several other pieces are in the property of the Slovak
National Gallery in Bratislava

Kliic¢ové slovd: portrét, portrétne galérie, Uhorsko, Esterhazyovci, ikonografia, zemsky patriotizmus

Zobrazovanie panovnikov patrilo od raného novoveku k hlavnhym tloham portrétneho zanru: na
jednej strane vznikali individualizované solitérne podobizne s presvedc¢ivo zachytenou fyzickou
a niekedy i psychickou strankou zobrazeného, na strane druhej sa vladarsky portrét redukoval do
polohy znaku, demonstrujuc prioritne spoloc¢ensky vyznam a postavenie zobrazenej osoby.

Od 16. storocia naberali takéto ,,znakové“ vladarske podobizne na popularite v stvislosti s vytva-
ranim rozsiahlych obrazovych sérii ,,slavnych muzov®, tzv. uomini famosi. Boli to spravidla rézne
»celebrity vtedajsieho kultirneho sveta: panovnici a dalsi prislusnici vladarskych rodov, ispesni voj-
vodcovia, papezi a ini vSeobecne znami duchovni hodnostari, ale nezriedka tiez politici, humanisti
a umelci. Zapojenim do kontextu zbierok rozmanitych umeleckych diel, rarit a prirodnin prezento-
vali okrem iného rozhlad ich majitela vo svetovom spolocensko-politickom diani.

V strednej Eurdpe boli v tomto smere vzorom malované portrétne subory Ferdinanda II. Tirolské-
ho na zamku Ambras' a mnichovska kolekcia bavorského kniezata Viliama V. zhruba z rovnaké-
ho obdobia.? V$etky maloformatové a jednotnej mierky, portrétneho zaberu, osadené na stenach
v drevenom taflovanom rastri. K rozsireniu panovnickych portrétnych cyklov aj do slachtickych
rezidencii vSak prispeli hlavne tlacou vydavané grafické stiibory, z ktorych sa dali jednotlivé lis-
ty priamo zaramovat a zavesit. Ako smerodajny pre habsburské krajiny spomenme aspon stibor
IMAGINES GENTIS AUSTRIACAE, pripraveny podla grafik Francesca Terzia® alebo mimoriadne
uspesny Custosov cyklus ATRIUM HEROICUM.*

! Ferdinandov subor bol zacaty okolo roku 1578, pricom do roku 1590 uz dosiahol pocet cirka 860 obrazov.
Obrazy siboru boli zrealizované vo formate poprsia alebo polpostavy, nie v celej postave. Stbor dosledne vy-
publikoval najma Friedrich Kenner. Pozri KENNER 1894, KENNER 1896, KENNER, 1897, KENNER, 1898.
*Subor obsahoval vyse 700 maloformatovych portrétnych vyobrazeni v celej postave. Pozri napr. BAADER 1943.
3 Francesco TERZIO - Gaspare OSELLIL: Francisci Tertii Bergomatis Sereniss. Ferdinandi Archidvcis Avstriae
... Avstriacae Gentis imaginvm pars ... Band 1-5. Oeniponti: Holler, 1569-1573. Dostupné online: http://
dlL.ub.uni-freiburg.de/diglit/terzi austri-1.

* CUSTOS, Dominicus: Atrium heroicum Caesarum, regum, [...] imaginibus [...] illustr[atum]. Pars 1-4. Augsburg:
M. Manger, J. Praetorius, 1600-1602. Dostupné online: https://www2.uni-mannheim.de/mateo/desbillons/eico.html.
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Obr. 1Atila, kral Hunov. Malovana replika. Obr. 2 Atila.
Polovica 18. storoc¢ia. SNG Bratislava Medirytina v ,Mausoleum 1664
Foto: SNG Bratislava. Foto: http://real-r.mtak.hu/837.

KEM.E.I!] .ﬁﬂje;b!rw'_ i

g B KEME
Obr. 3 Kemel, prvy vojvoda Hunov. Obr. 4 Kemel.
Malovana replika, pol. 18. stor.. SNG Bratislava. Medirytina v ,Mausoleum 1664
Foto: SNG Bratislava. Foto: http://real-r.mtak.hu/837.
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Podstatne masovejsie sa zacali portréty vladcov a inych slavnych osobnosti objavovat v stredoeu-
répskych $lachtickych obydliach v obdobi raného baroka. Budovli sa dokonca reprezentacné prie-
story so $pecialnymi ikonografickymi vyzdobnymi programami venovanymi vladnucej dynastii,
tzv. ,,KayfSerzimmer®> Priamym vzorom im boli tzv. ri§ske saly v sidlach nemeckych kniezat, kde
sled zobrazenych vladcov Rimsko-nemeckej rise za¢inal hlboko pred Habsburgovcami.® Zriado-
vanie cisarskych komnat sa, pochopitelne, vnimalo ako prejav absolutnej politickej lojality: z toho
dovodu sa vo vicsine Habsburgovcom prisluchajticich zemi ujalo nielen viacero oznaceni takychto
spolocenskych priestorov (tiez napr. Fiirstenzimmer™ ¢i ,,Herceghaz“®), ale aj rézne politicko-pro-
gramové obmeny vladarskej ikonografie. Tromi hlavnymi ideami vsak dlhodobo zostali:

A/ oslava Habsburského cisarskeho rodu;
B/ idea zemského patriotizmu® a

C/ indpirativny odkaz vojensko-mocenskych uspechov antickych, resp. pohanskych vlddcov (spra-
vidla ako jazdecké portrétne série).

Cisto cisarsku ikonografiu (teda ,,A“) na nagom tizemi jednoznac¢ne doklada len Sestnast socharskych
bust habsburskych cisarov v nikach cervenokamenskej Dlhej saly, objednanych Mikulasom IV. Palf-
fym u Davida Weissa z Viedenského Nového Mesta.!’ Na zaklade pramenov mozeme cisarsku iko-
nografiu doloZit aj u Frantiska Nadasdyho v Pottendorfe a v Cechich vieme len o knieZati Vaclavov
Eusebiovi Lobkoviczovi.!! Naproti tomu, takmer obligatnou zalezitostou sa paralelne aj u nas stava-
ju dvanastdielne obrazové série ,heidnischen Kaiser Contrafait®. Tie, samozrejme, v pravom slova
zmysle neboli portrétmi, ale idealizovanymi jazdeckymi figuralnymi zobrazeniami na anticky sp6-
sob."? V gkale od velkorozmernych malieb po maloformatové zasklené medirytiny boli anticki cisari
prezentovani hlavne v predsienach alebo audien¢nych sienach:* a mame ich dolozené u Albrechta
Waldsteina, Karla Liechtensteina ¢i Johanna Battistu Verdenberga, z uhorskych aristokratov u spo-
minaného Frantiska Nadasdyho'* a zrejme i v tren¢ianskom hradnom paléci Illéshazyovcov.”

A napokon zostava spomenut zaujimavd, silne politicky ovplyvnenu tému zemského patriotizmu
(»,B%), ktoru v jednotlivych habsburskych dedi¢nych krajinach vyjadroval, celkom logicky, odlisny
ikonograficky program. Dlhy rad po sebe nasledujicich vladcov vizudlne potvrdzoval starobylost
a historickua kontinuitu krajiny.

V Cechich patrila k najrozsiahlej$im suborom tohto druhu takmer 60-dielna portrétna séria ¢eskych
kniezat, kralov a bajnych praotcov ¢eského rodu az po vtedy vladnuceho Leopolda L., ktoru si v tzv.
Pékném sale svojej jindfichovohradeckej rezidencie nechali okolo polovice 17. storocia nainstalovat
Slavatovci.'s

>SITTE 1908, s. 46. .

¢ K tomuto typu reprezentaénych spoloc¢enskych priestorov vid KUBES 2005, s. 236-237.

7'V palaci palatina Pavla Palffyho, z archivnych pramenov publikoval FIDLER 1995-97, 111, s. 227 (heslo ,,Juvenel®).
® V illeshazyovskom trencianskom hradnom paldci. Podla WATZKA 1957, s. 405.

? Por. s KUBES 2005, s. 230, 236-240. 3

10 Za dodané busty cisarov dostal 2. decembra 1654 Weiss 128 zlatych, za balustradové stlpiky a sochu obdr-
zal sucasne uz den predtym 288 zlatych a dalsich 212 zlatiek za ne$pecifikované prace. Por. s FIDLER 1995-
97,1V, s. 248 (Weiss).

"' Z vyzdoby tejto cisarskej saly z patdesiatych-Sestdesiatych rokov 17. stor. sa v Lobkoviczskom paldci na
Hradcanoch dodnes zachovalo len torzo. Podla KUBES 2005, s.236.

12 Medirytiny s takymto cyklom vydal uz na sklonku 16. storo¢ia Antonio Tempesta.

13 Nadasdy mal aj cisarsku izbu, no stibor 15 portrétov rimskych cisarov z habsburského rodu prezentoval
v miestnosti vedicej z reprezenta¢nej jedélne do Studovne (Studierenzimmer) a dalsich 10 takychto starych
habsburskych cisarskych portrétov bolo rozvesanych pred Velkou sélou. Podla SITTE 1908.

" Medirytiny s takymto cyklom vydal uz na sklonku 16. storo¢ia Antonio Tempesta.

1> Pozri MUCHKA 1998 (dostupné online na http://.www.westfaelische-geschichte.de/text485; FLEISCHER
1910,s.9, TIETZE 1908, s. 8 (v pripade Verdenberga dokonca aj informadcia o cene a autorovi série '? obrazov
rimskych cisdrov na konoch, dodanych v jili 1638 viedenskym maliarom Jeromom Pozzom za 120 zlatych)
a WATZKA 1957, s. 408 (,,13 obrazov starodavnych kralov®).

16 K nim vid PREISS 1957; MZYKOVA 1999 a KUBES 2005, s. 238 a 243, pozn. 877.
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Obr. 5 Arpad, prvy uhorsky kapitan. Obr. 6 Arpad ., kapitan Hunow.
Malovana replika, polovica 18. storocia. Medirytina v ,Mausoleum 1664
SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: http://real-r.mtak.hu/837

Foto: SNM-MCK.

& STEPHANUS, 1 Ghrifil. Réndg in Hungam. 2o

S STEPHANIS SKPOSTORVS ET Plﬂ;‘ )
! ~— MeREEY FNGAR J‘-Egi}.
- M SSTE-
Obr. 7 Sv. Stefan, prvy uhorsky kral. Obr. 8 Sv. Stefan, prvy uhorsky kral.
Malovana replika, polovica 18. storocia. Medirytina v ,Mausoleum 1664
SNM-Muzeum Cerveny Kamer. Foto: http://real-r.mtak.hu/837.

Foto: SNM-MCK.



V Uhorsku bol jednym z prvych archivne podlozenych objednavatelov takéhoto siboru Adam
Batthyanyi (1610-1659), pre ktorého v roku 1642 namaloval niekolko “uhorskych kralov a patrio-
tov" uspesny viedensky maliar a grafik Johannes Ledentu.'” Je vSak takmer isté, Ze takéto stibory boli
v rozmedzi 17. az do 19. storoc¢ia v Uhorsku velmi Ziadané aj pre svoje ideové posolstvo a aj preto, ze
kvantitou vyznievali takéto obrazové cykly mimoriadne efektne. Ved'v terezianskej ére mohli ucelené
rady uhorskych kralov vratane davnych hunskych vojvodov pozostavat aj zo 65 obrazov.

Typoldgia a ikonografia legendarnych osobnosti Uhorska spociatku vychddzala z ilustracii starych
uhorskych kronik, najmé v roku 1488 tlacou vydanej Uhorskej kroniky Jana z Turca, no politicka
situdcia v Uhorsku si uz na zaciatku 17. storocia akutne Ziadala nové spracovanie narodnych dejin
a aktudlnejsie obrazové prototypy historickych domacich vladcov. Tejto naro¢nej tlohy sa po roku
1615 ujal kralovsky tajomnik Vavrinec Ferenczfty, osloviac dvorského historiografa Elid$a Bergera
a dvorskd rytecku dieliiu pod vedenim Egidia Sadelera mladsieho. Dlho pripravované dielo realne
vy$lo az v roku 1664 v Norimbergu, aj to len vdaka Stedrej finan¢nej dotacii Frantiska Nadasdyho,
pod nazvom Mausoleum potentissimorum ac gloriosissimorum Regni Apostolici Regum et primorum
militantis Ungariae Ducum."

Situaciu pred vydanim tohto rozhodujiceho diela mozno prezentovat na stibore troch pomerne
velkych obrazov uhorskych svitych kralov (Stefana, Ladislava a Imricha) ktoré podla népisu vznikli
asi v roku 1656 pre Forgac¢ovcov. Frontdlne sediace postavy na rollwerkovo tvarovanych trénoch na-
znacuju, ze sa ich autor Ciastocne ingpiroval ilustraciami z iného znameho diela Elia$a Bergera - a to
Symbolum sacrum, vydaného v roku 1637 a venovaného uhorskym kralovnam."” Vydanie Mausolea
vsak takmer okamzite viedlo k vytvaraniu didakticky koncipovanych malovanych obrazovych stibo-
rov, prezentujucich spravidla vSetkych 62 postav davnych hunskych vojvodov, kapitanov a uhorskych
kralov v kontinualnom slede. Samozrejme, uceleny subor bolo z priestorovych dévodov spravidla
vhodnejsie riesit v mensich formatoch. Jednym z prvych, kto na tieto obrazové prototypy zareago-
val, bol mlady Kristof Batthyanyi, ktory doplnil portrétnu galériu v rodovom kastieli v Rohonczi
niekolkymi velkoformatovymi obrazmi mytickych uhorskych vojvodov.?

Najrozsiahlejsia malovana kolekcia tohto druhu, ktora sa na Slovensku zachovala, vznikla niekedy po
polovici 18. storocia. Vyplyva to z chronologicky posledného obrazu kolekcie, ktorym je portrét uhors-
kej kralovnej Marie Terézie. Vsetky obrazy stiboru st znac¢ne rustikalneho charakteru, ktoré sa mozno aj
z dévodu podpriemernych umeleckych kvalit dosial takmer nedostali do pozornosti historikov umenia.
No svojou kultirno-historickou dokumenta¢nou hodnotu si vSak badatelsky zaujem urcite zasluzia.

Vsetky obrazy, o ktorych tu hovorime, st pomerne malé: spravidla s rozmermi cca 42 x 30 cm,
¢o je v8ak vyvazené ich kvantitou. Vacsina obrazov tejto kolekcie sa nachadza v zbierkach Muzea
Cerveny Kame, kde je celkovo az 48 kusov, z &oho je pit 0sob zobrazenych duplicitne. Dalsich
desat obrazov od identického autora a zhodnych aj formatom, velkostou a umiestnenim népisov,
sa nachddza v majetku Slovenskej narodnej galérie v Bratislave: aj tu jedno zobrazenie vytvara du-
plikat k ¢ervenokamenskym obrazom série.

Z uvedeného mozno jednoznacne vyvodit, Ze v danom ¢ase namaloval neznamy autor dve takmer
identické série pre dve rozne rezidencie: ak sa pokusime jednu z nich ¢o najkompletnejsie vysk-
ladat, v obdobi vlady Marie Terézie by mala byt zostavena zo 63 obrazkov, hoci fyzicky ju moze-
me zatial podlozit len 52 realne zachovanymi obrazmi. Druhy subor je potom v absolutne torzal-
nom stave, pretoZe z neho pozname sotva $est obrazov. Neznamy maliar dosledne pracoval podla
predloh z vydaného ,,Mausolea®, iba pri osobnostiach poslednej tretiny 17. a prvej polovice 18.

17 Ich pocet nepozname. Por. s GARAS 1953, s. 137, heslo ,,Ledentu, Johann®

'8 Nadasdy, Ferenc (Ed.). 1664. Mausoleum potentissimorum ac gloriosissimorum regni apostolici regum et
primorum militantis Ungariae ducum : cum versione operis Germanica. Norimbergae : Apud Michaélem &
Joannem Fridericum Endteros, 1664. Dostupné online: http://real-r.mtak.hu/837/ .

 BERGER 1637. )

2 Kat. Fouri dsgaléridk 1988, s. 72-73, kat. &. B. 14-1-6, obr. 50-56; tiez BUZASI 2014. .
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Obr. 9 Matej I1., uhorsky kral. Obr. 10 Matej I1., uhorsky kral.
Malovana replika, pglovica 18. storodia. Medirytina v ,,Mausoleum 1664
SNM-Muzeum Cerveny Kamern. Foto: http://real-r.mtak.hu/837/

Foto: SNM-MCK.

storoc¢ia musel siahnut po inych dostupnych, malovanych ¢i grafickych predlohach.

Spominana ,terezianska“ (podobizniou Marie Terézie ukoncéena) séria uhorskych vladcov pozo-
stavala z niz§ie rozpisanych obrazov. Pre lepsiu prehladnost pouzivame farebné znacenie zelenou
farbou pre obrazky identifikované v zbierkach SNM-Mtizea Cerveny Kamet: a ¢ervenou farbou
pre obrazky evidované v zbierkach SNG v Bratislave. Farebne nevyznacené postavy uhorskych
dejin teda znamenaju, zZe relevantné obrazy s nezvestné.

5 hunskych vojvodov (Keve, Kadicha, Keme, Bela a Buda),
prvy kral Hunov - Attila, osem kapitanov (Arpdd, Sabolch, Gyula, Kund/Chundus, Leel/Lehel,
Verbulchus, Eurs/Ursus a Gejza) a gubernator Jan Hunyady.

48 krestanskych uhorskych krélov:

dynastia Arpadovcov - sv. Stefan 1. (997/1001-1038), Peter (Petrus, 1037-1041 a 1044-1046),
Aba (1041-1044), Ondrej I. (Andras, 1046-1061), Béla I. (1061-1063), Salamiin (Salomon,
1063-1075), Gejza I. (1074-1077), Ladislav I. (1077-1095), Koloman 1. (1095-1116), Stefan II.
(1116-1131), Béla II. (1131-1141), Gejza II. (1141-1161), Stefan ITI. (1161-1172), Ladislav II.
(1173-1173), gtefan IV. (1163), Béla II1. (1172-1196), Imrich (1196-1200), Ladislav III. (1200-
1201), Ondrej IT. (Andras, 1201-1235), Béla IV. /2X MCK/ (1235-1275), Stefan V. (1275-1278),
Ladislav IV. (1278-1290), Ondrej II1. (Andras, 1290-1301),

dynastia Anjouovcov - Viclav (1305-1308), (subezne s nim Oftfo Bavorsky (1305-1308)), Karol I. (1310-
1342), Ludovit 1. ,,Velky“ (Ludovicus, 1342-1382), krdlovnd Madria (1382-1384) a Karol II. (par-
vus, 1384-1386).
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Luxemburska dynastia - pitdesiatro¢nd vlada Zigmunda L. (Sigismund, 1387-1437)

Habsburska dynastia - kratke panovanie Albrechta H. (Albertus, 1438-1439), jeho vdovy Alzbety (1438-
1440) a syna Ladislava V. Pohrobka (Posthumus, 1453-1457), zastupovaného Viadislavom I. (Uladislaus,
? — 1464) Jagelonskym.

Nasledoval Matej I. Korvin Hunyady (Matthias Corvinus, 1464-1490?).
dynastia Jageloncov - Viadislav I1. (Uladislaus, 1490-1516) a Ludovit II. (Ludovicus, 15052 -1526).

Pomohdcska éra - docasnd rozdrobenost vlady medzi Janom Zdpolskym (Joannes de Zapolya,
1526-1527/1540) na vychode Uhorska a Ferdinandom I. z dynastie rakuskych Habsburgovcov
(1527 - 1563) v zapadnych castiach krajiny, ktory napokon predsa len v roku 1540 dostal do rik
seba a svojich potomkov vsetky uhorské zeme, ku ktorym sa po dlhych staroc¢iach opatovne pri-
pojili aj uzemia dlhodobo obsadené Turkami. Ferdinandov syn Maximilidn (1563-1572) bol ako
prvy uhorsky kral korunovany v Bratislave a po nom aj dalsi Habsburgovci — Rudolf II. (1572-
1608), Matej II. (Matthias, 1608-1618), Ferdinand II. (1618 - 1625), kratko zijuci Ferdinand IV.
(1647-1654) a jeho brat Leopold 1. (1654-1695), napokon aj dvaja Leopoldovi synovia Jozef L
(1695-1711), Karol I11./1x MCK, 1x SNG/ (pisany ako cisar, t.j. Karol V1., 1711-1740) Habsburskd
dynastiu uzatvara krdlovnd Mdria Terézia /2x MCK/ (uvedeny len rok korunovécie 1741). Z ob-
jektivnych dévodov bola korunovacia Ferdinanda I11. (1626-1647) nie v Bratislave, ale v Soproni.

Azzhabsburskej éry pozname preciznejsie individualizované podobizne uhorskych kralov, ktorych
prototypy boli spravidla vytvarané poprednymi dvorskymi portrétistami svojej doby a dalej Sirené
v produkcii dvorskych kopistickych a mediryteckych dielni. Takéto diela v sebe niesli kontrast tra-
di¢ného uhorského odevu, symbolizujiceho prouhorsky patriotizmus, s aktualnostou umelcovho
vytvarno-estetického rieSenia. K najvyraznej$im ukazkam spojenia tradicie a modernosti v takejto
portrétnej prezentacii Habsburgovcov bez pochyb patri Portrét Mateja ako ¢eského a uhorského
krala od Hansa von Aachen (1612, Narodni galerie Praha), portrét Ferdinanda III. ako uhorského
krala od Justa Sustermansa (1625, Magyar Nemzeti Galéria Budapest) ¢i portrét Marie Terézie
v uhorskom korunova¢nom odeve, ktory dostal v roku 1741 po Meytensovi prilezitost namalovat
aj nadany bratislavsky portrétista Daniel Schmiddeli.

Na zaver azda je este vhodné dodat, Ze pocinajuc Jozefom II. sa uz Habsburgovci ako uhorski krali
neprezentovali v sldvnostnom uhorskom kroji, ale skor v husarskej uniforme (na ktorej maju pri
korunovicii svitostefansky pl4st) alebo v ornate Uhorského kralovského radu sv. Stefana, zaloZze-
nom este Mériou Teréziou v roku 1765.
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Obr. 11 Maria Terézia, uhorska kralovnd (I.). Obr. 12 Martin van Meytens: Mdria Terézia
Malovand replika, polovica 18. storodia. ako dedi¢na vladkyna habsurskych zemi,
SNM-Muzeum Cerveny Kamen. krédlovnd uhorskd a ¢eskd. SNM-Muzeum
Foto: SNM-MCK. Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK

Obr. 14 Johann GotfridAuerbach (okruh): Ma-
(IL.). Malovani replika, polovica 18. storodia, Ii Terézia, uhorska kralovna (II.). Okolo 1740-

SNM-Miizeum Cerveny Kameti. 41. Magyar Nemzeti Galéria Budapest. Repro:
Foto: SNM-MCK. kat. Zsanermetamorfozisok 1993, kat. ¢. A11.

Obr. 13 Miria Terézia, uhorska kralovna
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HABSBURSKA CISARSKA IKONOGRAFIA AKO USTREDNY
PROGRAM VYZDOBY TZV. DLHE] SALY V PALFFYOVSKE]
REZIDENCII CERVENY KAMEN

Ingrid HALASZOVA

Abstract: The iconography celebrating the Habsburgs as rulers of the Holy Roman Empire of the
Roman German nation was understood as a clear manifestation of a political loyalty, therefore it
was used very rarely in Habsburg hereditary lands. The only known example of such unambiguous
imperial iconography not only in today s Slovakia, but in whole historical Hungarian Kingdom,
is a set of 16 limestone sculptures ordered by Nikolas IV Palfty for the so called Lange Saal of his
residence at the Red Stone —castle (now it is a museum: SNM-Muzeum Cerveny Kamer)

Kliicové slovd: portrét, portrétne galérie, Cerven)'r Kamen, ikonografia, Habsburgovci.

Uhorsko bolo totiz od tragickej bitky s Turkami pri Mohaci aj pocas 17. storocia, teritoridlne a mo-
censko-politicky roztriestené. Hranice uhorského kralovstva sa kvoli tureckej expanzii a viacroc¢nej
obcianskej vojne zmensili na sotva jednu tretinu z pdvodného stredovekého statu.! Centralnu cast
stredovekého Uizemia (zhruba dnesné Madarsko) si podmanila Osmanska risa a nasledne odtial-
to podnikala utoky do pohrani¢nych oblasti. Ak teda hovorime o kralovskom Uhorsku v 16.-17.
storoci, mame na mysli v podstate len oblast dnesného Slovenska, Burgenlandu, zapadného Chor-
vatska a prilahlych tzemi Madarska - ktorti po Mohacskej bitke ziskali Habsburgovci.? Suvereni-
tu Sedmohradského kniezatstva, ktoré sa po Mohaci sformovalo ako formalne samostatny $tatny
utvar, véak dlhodobo vyrazne determinoval vazalsky vztah k Osmanskej risi.’

Podstatna cast uhorskej spolocenskej elity tazko prijimala fakt, ze sa dedi¢nymi vladcami ich kraji-
ny stali ,,cudzinci Habsburgovci. O to viac, ze centralisticky sposob habsburskej vlady z viedenskej
(resp. kratko prazskej) metropoly prakticky uplne potla¢il moznost vytvorit funkény kralovsky
dvor v korunova¢nom a spravnom centre Uhorska — v Bratislave. Habsburské snahy okliestit mo-
censké a nabozenské privilégia domacej $lachty viedli k mnohym politickym komplotom a dokon-
cak viacro¢nym vnutro$tatnym vojenskym povstaniam.* Nespokojnost s nabozenskou a politickou
situdciou v krajine sa prejavila tiez urcitou vedomou a vytrvalou rezistenciou voci ,globaliza¢nym®
kultirnym vplyvom z habsburského cisarskeho dvora. Mozno konstatovat, ze pocas 16.-17. sto-
rocia prejavili Habsburgovcom nespochybnitelnt a trvald lojalitu len dva uhorské aristokratické
rody: Palffyovci a Erdédyovci. Vac¢sina magnatskych rodov kolisala v medzi vernostou panovniko-
vi a vernostou vlasti.

! K téme napr. MRVA, Ivan - SEGES, Vladimir. 2012. Dejiny Uhorska a Slovdci. Bratislava: Perfekt, 2012, s. 140 - 167.
? Podrobnejsie k téme napr. EVANS, Robert: Vznik Habsburskej monarchie 150-1700. Praha : Argo, 2003, s.
277-320; tiez PALFFY, Géza. 2009. Habsburskd monarchia a Uhorské kralovstvo v 16. storo¢i. In RUSINA,
Ivan a kol. Renesancia : Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava : SNG, 2009, s. 27-33.

* EVANS, 2003, s. 279-280. .

* VSeobecne k téme pozri MRVA - SEGES, 2012, s. 164 — 190; tiez DANGL, Vojtech. 1986. Slovensko vo vire
stavovskych povstani. Bratislava : SPN, 1986.
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Obr. 1 Francisco Terzio: Rudolf I. Habsburg , prvy rimsko-nemecky kral z rodu Habsburg. Portrétna medi-
rytina. Foto: http://dl.ub.uni-freiburg.de/diglit/terzi_austri_ga?sid=873e9296fc8da6949f7441ba8b86b785.

Obr. 2 David Weiss z Wiener Neustadt: Rudolf I. Habsburg. Pieskovcova busta. SNM-Mtzeum
Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.

_IL'_L-_—---———-—-—- - _
Obr. 3 Francisco Terzio: Albrecht I. (1298- 1308) z rodu Habsburg, rimsko-nemecky krdl. Portrétna mediry-
tina. Foto: http://dl.ub.uni-freiburg.de/diglit/terzi_austri_ga?sid=873e9296fc84a6949f7441ba8b86b785 .

Obr. 4 David Weiss z Wiener Neustadt: Albrecht I. Habsburg. Pieskovcova busta. SNM-Muzeum
Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.
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Nostalgické tizby po obnove nezavislého, samostatne spravovaného Uhorska nasla svoj vyraz v za-
mernom tradicionalizme aplikovanom do vs$etkych oblasti uhorskej hmotnej i duchovnej kultury.
Spomenme aspon tie najvyraznejsie prejavy, ako napr. pietna ucta k uhorskym tradiciam, ¢i k
osobnostiam a symbolom $tatu: obzvlast ucta k uhorskej kralovskej korune,” uctievanie narodnych
svéitcov ako patronov krajiny,® ako aj panegyrizacia zemskych vladcov v historickom slede od pri-
chodu Hunov.” Dal$imi prejavmi bolo napriklad demonstrativne nosenie $pecifického uhorského
»kroja“ a tiezZ v portrétovani uplatnenie ,,starouhorskych® portrétnych schém a renesan¢nych kom-
pozi¢nych prvkov.®

Ako vyplyva z archivnych i obrazovych pramenov z Gizemia byvalého kralovského Uhorska, v re-
zidenciach $lachty sa zhruba od polovice 17. storocia vyskytovali portréty vladarov a prislusnikov
vladnucich dynastii v stale vi¢som pocte.’ Inventare svedcia, Ze tieto obrazy a grafiky byvali zave-
sené nielen v hlavnych spolo¢enskych miestnostiach a vo vstupnych ¢i spajacich priestoroch, ale
rovnako aj v sukromnych panskych komnatach a dokonca aj v oratériu.'

Predmetom tejto prednasky su vSak vysoko reprezenta¢né priestory typu Kaisersaal. Paradox-
ne, dobova oficidlna terminoldgia takyto pojem v ramci priestorového ¢lenenia paldcovej archi-
tektury nepoznala: v aristokratickych rezidenciach habsburskych zemi oznacované ako Oesterre-
icher Saal)."! Vo vSeobecnosti vsak takéto oznacenie mohla dostat sala, ktora prezentovala urcity
vladarsky ikonograficky program, ktory akcentoval ideu genalogicko-dynastického nastupnictva
rimsko-nemeckych cisarov (Kaiser) ako pokracovatelov antickych cisarov (Caesar) ¢i uz vo for-
me velkorozmernych malovanych zavesnych portrétov, socharskych bust, obrazov s historickymi
nametmi, alebo neskor tiez alegorickych fresiek. Najvystavnej$iu komnatu v rezidencii, Kaisersaal,
resp. Kaiserzimmer s portrétnou galériou panovnikov (mal’bami éi sochérskymi bustami), mali
ské Trebové a Ceském Krumlové." Je nutné dodat, ze vdaka takto Vyzdobene] sale bola re21denc1a
adekvatne ,,na Grovni“ pripravena na potencionalnu navstevu vladara.”

5 CICAJ, Viliam. Peter Révai a uhorsk4 histéria. In Rod Révai v slovenskych dejinach : Zbornik prac z
interdisciplinarnej konferencie : 16.-17. september 2008. Eds.: Milo§ Kovacka — Eva Augustinova — Maro§
Macuha. Martin : SNK, 2010, s. 232-240; tiez FRIMMOVA, Eva. Rozprava o uhorskej svitej korune od Petra
Révaia z roku 1613. In Tamze, s. 241-256.

¢ GALAVICS GEZA: Osok, h8sok, szent kirdlyok. Torténelmiink és a barokk képzémiivészet. In Torténe-
lem-Kép : Szemelvények mult és miivészet kapcsolatdrél Magyarorszdgon. 2000. Eds.: Miké Arpad - Sinké
Katalin. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 2000, s. 63-72.

7 NADASDY, Franciscus. 1664. Mausoleum potentissimorum ac gloriosissimorum regni apostolici regum et
primorum militantis Ungariae ducum : cum versione operis Germanica. Norimbergae : Apud Michaélem &
Joannem Fridericum Endteros, 1664. Dostupné online: http://real-r.mtak.hu/837/.

Konkrétny priklad priblizuje napr. text I. Haldszovej v tomto zborniku: Priklad maloformatovej portrétnej
série uhorskych kralov z polovice 18. storocia a jej ikonografické predlohy.

¢ Najkomplexnejsie k obom témam zrejme kataldg Féuri dsgaléridk, csaldadi arcképek a magyar torténelmi
képcsarnokbdl. Ed. Enikd Buzdsi. Budapest : Magyar Nemzeti galéria, 1988.

* K téme napr. STIBRANA, Ingrid. 2013. Rodovd portrétna galerza a umelecké zbierky Pdlffyovcov na Cer-
venom Kameni : Obdobie prvych troch generdcii v 16.-17. storoci. Krakéw : Towarzystwo Stowakéw w Pol-
sce, 2013; SITTE, Alfred. 1908. Aus den Inventaren des Schlosses zu Pottendorf. In: Berichte und Mitteilun-
gen des Altertums-Vereines zu Wien 41 (1908), s. 31-52.

10 Napriklad trencianski Illéshézyovci nechali aj po prestahovani sa do Dubnice vo svojom hradnom palci
po dva aZ tri portréty cisarov (resp. uhorskych krdlov) a zhruba po jednom portréte cisarovnej v takmer ka-
7dej reprezenta¢nej miestnosti - dokonca aj v oratériu. Vid WATZKA, Jozef. 1957. Inventar Trenéianskeho
hradu z roku 1678. In Historické Stiidie, 3 (1957) s. 389-423.

" Téme venoval $pecidlnu monografickt pracu HERBST, Arnulf. 1970. Zur ikonologie des barocken Kaiser-
saals. In Berichte des historischen Vereins Bamberg 106 (1970), s. 207-344; tiez MATSCHE, Frans. Kaisersile-
Reichssile : Thre bildlichen Ausstattungsprogramme und bildlichen Intentionen. In Bilder des Reiches. Ed.
Rainer A. Miiller. Sigmaringen, 1997, s. 323-355.

12 Podla PETRAN, Josef et al.. Déjiny hmotné kultury, 2/1-2. Praha : Karolinum, 1995-1997, 2/1, s. 298;
KUBES, Jiti. Reprezentacni funkce sidel vys$si Slechty v Ceskyich zemich (1500-1740). Dizertacni préce. Ceské
Budéjovice : Jihoceska univerzita, 2005), najma s. 236-237 atd.

3 POLLEROSS, Friedrich. 1985. Imperiale Reprasentation in Klosterresidenzen und Kaiserséilen. In Alte
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Obr. 5 Francisco Terzio: Fridrich zvany Pekny (1314- 1330) z rodu Habsburg, rimsko-nemecky krdl.

Pgrtrgtnamedmytma .Foto: http://dl.ub.uni frezburg de/diglit/terzi_austri_ga?sid=873e9296fc8da6949f7441ba-
8b86b785

Obr. 6 David Weiss z Wiener Neustadt: Fridrich zvany Pekny Habsbursky. Habsburg. Pieskovcova
busta. SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.
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Obr. 7 Francisco Terzio: Albrecht II. (1438- 1439) Habsburg, rimsko-nemecky kral. Portrétna medirytina.
Foto: http://dl.ub.uni-freiburg.de/diglit/terzi_austri_ga?sid=873e9296fc8da6949f7441ba8b86b785 .

Obr. 8 David Weiss z Wiener Neustadt: Albrecht II. Habsburg. Pieskovcova busta. SNM-Muzeum
Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.
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Z koncep¢no-vyzdobného hladiska boli pre cisarske komnaty v aristokratickych rezidenciach
habsburskych zemi priamym vzorom tzv. ri§ske saly v sidlach nemeckych kniezat, kde vsak sled
zobrazenych vladcov Rimsko-nemeckej rise zacinal hlboko pred Habsburgovcami.'*

Priamym formalnym aj ideovym vzorom pre interiéry typu Kaisersaal /Oesterreicher Saal/ boli
tzv. ri$ske saly (Reichsaal) v sidlach nemeckych kniezat.”® Cyklus vladcov Rimsko-nemeckej rise
v nich siahal hlboko pred Habsburgovcov, ¢asto az do antiky (Romer Saal/ Romischen Saal;'¢ tiez
Imperatorensaal'’). Prave anticka cisarska ikonografia spravidla v obligatnej dvanastkovej zostave
podla Suetonia si najrychlejsie ziskala popularitu aj v stredoeurépskom aristokratickom prostre-
di.’® Stretdme sa s niou aj v rezidenciach uhorskych aristokratov bez ohladu na ich vierovyznanie ¢i
politickd prislusnost: napriklad Frantisek Nadasdy prezentoval tucet portrétov ,,heidnische Kayser”
v predsieni pri schodisku v piano nobile svojho hradného paldca v Pottendorfe.”” Podobne bolo
v komunika¢nom priestore pred jednou zo spolo¢enskych komnat na Trenc¢ianskom hrade ,,13
obrazov starodavnych kralov“*

Podstatnym ikonografickym prvkom vysostne reprezenta¢nych sieni typu Kaisersaal v$ak boli
najma vyobrazenia cisarov a prislusnikov vladarskeho rodu: bud ako velkorozmerné malované
portréty alebo socharske busty. Dva klucové ikonografické programy takejto vyzdoby sledovali
oslavu Habsburského cisarskeho rodu a ideu ikonografiou oslavy zemskych vladcov (uhorskych
kralov). V dosledku uvedenych politicko-programovych obmien tak fungovala aj pomerne $iroka
skala oznaceni takychto spolocenskych priestorov: napriklad Mikulasov stryko Pavol Palfty mal vo
svojej novej bratislavskej rezidencii ,,Fiirstenzimmer;*' Illéshaziovci vo svojom po slovensky pisa-
nom inventari z roku 1678 uvadzaju ,,Herceghaz“** a FrantiSek Nadasdy si vo svojej pottendorfskej
rezidencii zriadil ,,Kayferzimmer. >

Vo v$eobecnosti mozno usudzovat, Ze rozdiel medzi tymito ,,...saal“ a ,,...zimmer“ spocival v ich
vyuzivani: zatial ¢o prvé boli ohromnymi slavnostnymi sienami, druhé oznacenie sa pouzivalo
v pripade komornejsich, avsak paradne zariadenych priestorov urcenych spravidla ako apartman
pre najvzacnejsie navstevy.*

und moderne Kunst, 30 (1985), Nr. 203, s. 17-27; TACKE, Andreas. Vom Hochzeitssaal zur Kaiserherberge
: Anmerkungen zum Rieter "schen Imperatorenzyklus des Niirnberger Hiesvogelsaales. In Der Hiesvogelsaal

in Niirnberg : Geschichte und Wiederherstellung. Ed. Susanne Boning-Weis. Munich, 2004, s. 121-140 a KU-

BES, 2005.

“TACKE, 2004.

15 Reichssaal pouziva TACKE, 2004, s. 130;.

' Romischen Saal evidujeme napr. v dobovej publikacii ,,Topographia Windhagiana® (1656/73), publikova-

ne) v POLLEROSS, Friedrich. 1999. Auftraggeber und Funktionen barocker Kunst in Osterreich. In Barock
: Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich. Ed. Hellmut Lorenz. Miinchen, 1999, 1V, s. 36; tiez POLLE-

ROSS 1985, s. 26.

7 TACKE, 2004, s. 130.

'8 STUPPERICH, Reinhard. 1995. Die zwolf Caesaren Suetons : Zur Verwendung von Kaiserportrit-Gale-

rien in der Neuzeit. In Lebendige Antike : Rezeptionen der Antike in Politik, Kunst, Wissenschaft der Neuzeit.

Ed. Reinhard Stupperich. Mannheim, 1995, s. 39-58; EICHBERG, Michael. 1998. Das romische Kaiserpor-

trat als Denkmal in der Renaissance. In Gottinger Forum fiir Altertumswissenschaft, 1 (1998), s. 117-122;

TACKE, 2004, s. 126 - 130.

19 Podla SITTE 1908, s. 46.

2 Komnata je v prameni nazvand ,,Pred zelenu palotu, ¢o odkazuje na stredoveké zelené izby. WATZKA

1957, s. 405.

! Z archivnych pramenov vypublikoval FIDLER, Petr. 1995-1997. Beitréige zu einem Kiinstler und Kunsth-

andwerkerlexikon des Donaugebietes (Osterreich, Slowakei und Ungarn) : Excerpta aus den Archiven in

Pressburg und Tyrnau, IIL. In ARS, 29 (1996), 1-3, s. 227 (Juvenel).

22 Ako bolo v predoslych kapitolach spominané, tren¢iansky hradny paldc vtedy uz niekolko rokov neslazil

ako obytna rezidencia. Aj tak v§ak v tamojSom herceghazi zostalo minimalne trindst portrétov zndzornuj-

ucich cisarov, uhorskych kralov a cisarovné. Okrem nich tu bol napr. aj stary a poskodeny portrét Gabriela

Bethlena z predoslej generacie a malby inych (nespecifikovanych) zanrov. Podla WATZKA, 1957, s. 405.

B SITTE, 1908, s. 46.

# Na priklade vyznamnych rakiaskych klastornych komplexov tito tézu prezentuje POLLEROSS, 1985, s. 19-27.
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Obr. 9 Francisco Terzio: Fridrich IIL, prvy rimsko-nemecky cisar (1452-1493) z rodu Habsburg. Portrétna me-
dirytina. Foto: http://dl.ub.uni-freiburg.de/diglit/terzi_austri_gaZsid=873e9296fc8da6949f7441ba8b86b785.

Obr. 10 D4vid Weiss z Wiener Neustadt: Fridrich III. Pieskovcova busta. SNM-Muzeum Cerveny
Kamen. Foto: SNM-MCK.

Obr. 11 Francsco Terzio: Maximilian I. Habsburg, rimsko-nemecky cisar (1508-1519). Portrétna medirytina.
Foto: hitp://dl.ub.uni-freiburg.de/diglit/terzi_austri_ga?sid=873e9296/c8da6949f7441ba8b86b785

Obr. 12 David Weiss z Wiener Neustadt: Maximilian I. Habsburg. Pieskovcova busta. SNM-Muze-
um Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.
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Specificky ikonograficky program oslavy Habsburgovcov ako vlidcov Sv. rise rimskej nemecké-
ho néroda bol vnimany ako jednoznaény prejav politickej lojality, preto sa v Cechach, ale najma
v Uhorsku spravidla nahradzal ikonografiou oslavy zemskych vladcov (uhorskych kralov). V Rak-
usku bol reprezentovany zostavou zemskych kniezat (Landesfiirsten).” K najrozsiahlejsim subo-
rom tohto druhu patrila v Cechach takmer 60-dielna portrétna séria ¢eskych kniezat, kralov a
bajnych praotcov ¢eského rodu az po vtedy vladnuceho Leopolda I., ktoru si v tzv. Pékném séle
svojej jindrichovohradeckej rezidencie nechali okolo polovice 17. storocia nainstalovat Slavatov-
ci.® V Uhorsku vyrazne ovplyvnilo ikonografiu pradavnych domacich vojvodov a historickych
kralov Mausoleum Regni Apostolici Regum et Ducum (Norimberg 1664), ktorého ediciu financne
zabezpecil Frantisek Nadasdy” Jednym z prvych, kto na tieto obrazové prototypy zareagoval,
bol mlady Kristof Batthyanyi: jeho velkoformatova malovana séria uhorskych vojvodov a kralov z
kastiela v Rohonci bola monumentalnym doplnkom rodovej portrétnej galérie v nadasdyovskom
kastieli v Rohonczi.?®

Naopak, ikonograficky program oslavy Habsburgovcov ako vladcov Sv. riSe rimskej nemeckého
néroda, sa v podunajskom sustati ujimal len velmi pozvolna. Jednym z prvych znamych prikladov
z rakuskeho aristokratického prostredia bol ,Osterreicher Saal“ na zimku Windhaag, ktorého inte-
riéry boli graficky zachytené a vydané M. Merianom ml. v roku 1656. V Cechéch v tomto obdobi
prezentovalo ¢isto cisarsku ikonografiu zrejme len knieza Vaclav Eusebius Lobkovicz.*

Dolezité je vsak najma to, Ze jedinym znamym dokladom (¢isto cisarskej ikonografie v Uhorsku,
ktorého stucastou bolo aj dnesné Slovensko, je sibor 16 socharskych bist Habsburgovcov, kto-
ry bol uz od zaciatku zamyslany do vyklenkov schodiskovej haly (Lange Saal) palftyovskej re-
zidencie na Cervenom Kameni. Ich objednavatelom bol Mikul4s TV. Palffy (1619-1679), vlastne
treti palffyovsky majitel hradu, ktory sa imyselne pokusal zachovat mnohé povodné prvky z cias
svojho deda. Priestory len vyzdobil na ,moderny“ barokovy sposob malbami, stukami a pod. ich
objednal u sochdra — kamendra Davida Weissa z Viedenského Nového Mesta (Wiener Neusta-
dt), ¢o dokladaju aj zachované uctovné zaznamy.*' Podla nich na sklonku roka 1654 dodal Wei-
ss cervenokamenskému zemepanovi balustradu so sochou Pallas Atény v hodnote 288 florénov
a spominanych 16 bust, za ktoré dostal vyplatenych zvy$nych 340 florénov. Kazdd busta teda bola
ocenena sumou zhruba 21 florénov. V nasom slovenskom prostredi predstavuje tento stbor va-
pencovych bust skuto¢ne ojedinelt pamiatku ranobarokovej profannej sochérskej produkcie. Na-
priek nespochybnitelnej vynimocnosti ho nasa odborna umenovedna literatura dosial prakticky
len eviduje, bez jediného vaznejsieho pokusu o ikonograficku analyzu a interpretaciu jednotlivych
bust.”? Tie su totiz vyrazne idealizované a v mnohych pripadoch sa ani nedaju najst priame iko-
nografické pramene. Jednozna¢ne mozno konstatovat, ze umelec postupoval podla ¢asovo aj dru-
hovo zna¢ne rozmanitych predloh. Vyraznym problémom je vobec zoradenie bust do absoltutne
korektného sledu, nakolko len zopar z nich je oznacenych ¢islom. Z tohto hladiska sa dokonca
javi, ze najskor vznikla ,,mlad$ia“ ¢ast siboru a az potom boli vytvorené busty davnych vladcov.
Za najzavaznej$i problém, pre ktory sa doteraz nepodarilo jednotlivé busty identifikovat, mozno
povazovat ich predbeznu interpretaciu ako “cyklus ... rimsko-nemeckych cisdarov od Karola Velkého

»» POLLEROSS, 2000.

26 KUBES, Jifi. 2003. Sidla Jana Jifiho Jachyma hrabéte Slavaty z Chlumu a KoSumberka (1634/37-1689)
v proméné. In Scientific Papers of the University of Pardubice, ser. C, Faculty of Humanities, 2003, 9, s. 77.

7 Pozri NADASDY, 1664.

B SITTE, 1908,

# POLLEROSS, 1999, s. 36.

30 Z vyzdoby tejto cisarskej saly z patdesiatych-Sestdesiatych rokov 17. stor. sa v Lobkoviczskom palaci na
Hradcanoch dodnes zachovalo len torzo. Podla KUBES, 2005, s. 236.

3 Por. s FIDLER, 1995-1997, IV, s. 248 (Weiss). Co sa tyka spominanej stresnej terasy, celé¢ hradné kridlo
bolo v polovici 18. stor. nadstavené o jedno poschodie a sedlovi strechu. K tomu vid FIDLER, Petr. 1994.
Die Bautitigkeit der Familie Palffy im 17. Jahrhundert und der Umbau des Schlosses Bibersburg-Cerveny
Kamen. In ARS, 1994, 3, s. 226.

32 RUSINA, Ivan. 1983. Z ikonografie kamennej plastiky Slovenska 17. storo¢ia. In ARS, 1983, 2, s. 44.
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Obr. 13 Francisco Terzio: Karol V. Habsburg, rimsko-nemecky cisar (1508-1519). Portrétna medirytina.
Foto:  http://dl.ub.uni-freiburg.de/diglit/terzi_austri-1/0008/image?sid=8833bbd5cecf59949ea06fc248dafe98#cu-
rrent_page

Obr. 14 David Weiss z Wiener Neustadt: Karol V. Habsburg. Pieskovcova busta. SNM-Muzeum

Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK

Obr. 15 Francsco Terzio: Ferdinand I. Habsburg, rimsko-nemecky cisar (1558-1564). Portrétna medirytina.
Foto: http://digital.ub.uni-duesseldorf.de/urn/urn:nbn:de:hbz:061:1-106189

Obr. 16 David Weiss z Wiener Neustadt: Ferdinand I. Habsburg. Pieskovcova busta. SNM-Muzeum
Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.
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az po ich sucasnost”, teda po Leopolda 1. V skutoc¢nosti vsak tychto 16 bust predstavuje vylucne
prisludnikov habsburského rodu, ktori - az na dve vynimky, o ktorych este bude re¢ - nosili bud
titul rimsko-nemeckého kréla, alebo rimsko-nemeckého cisara. Cervenokamenskd sériu otvéra
prvy rimsko-nemecky kral z radov Habsburgovcov: Rudolf I. [obr. 1-2], ktory bol korunovany v r.
1273 (+ 1291), nasleduje AlbrechtI. (1298- 1308) [obr. 3-4] a Fridrich zvany Pekny (1314- 1330)
[obr. 5-6], ktory titul risskeho kréla pouzival su¢asne s Ludovitom IV. Bavorskym. Dal§im rimsko-
-nemeckym kralom z habsburského rodu sa stal o zhruba sto rokov neskor - aj to len na posledné
dva roky zivota - Albrecht II. (1438- 1439) [obr. 7-8] a po nom Fridrich IV. (od 1440), ktory sa
neskor pod menom Fridrich III. dostal aj na cisarsky tron (1452-1493) [obr. 9-10]. Posledni dvaja
spominani su zaroven prvymi skuto¢ne portrétovanymi habsburskymi vladarmi.*

»Zlaty vek® habsburskej moci v dejinach Sv. riSe rimskej nemeckého naroda je v ¢ervenokamenskej
Dlhej séle zastiipeny bustami vsetkych cisarov 16. a prvej polovice 17. storocia: po¢inajuc Maxi-
milidnom L., (rim.-nem. kral 1486, cisar 1508-1519) [obr. 11-12], za ktorym nasleduji Karol V.
(rim.-nem. kral 1519, cisar 1520-1556, T 1558) [obr. 13-14],, Ferdinand I. (r.-n. kral 1531, cisar
1558-1564) [obr. 15-16], Maximilian II. (rim.-nem. krél 1562, cisir 1564-1576) [obr. 17], Rudolf
IL. (rim.-nem. kral 1575, cisar 1576-1612) [obr. 18], Matej (rim.-nem. kral a cisar 1612 - 1619)
[obr. 19], Ferdinand II. (rim.-nem. kral a cisar 1619-1637) [obr. 20] a napokon aj Ferdinand III.
(rim.-nem. krél 1636, cisar 1637-1657) [obr. 21].

Zvysné tri busty su az zarazajico autentickym dokumentom spolocensko-politicky nejasnej situ-
acie v druhej polovici roku 1654, za akej Weiss realizoval palffyovska objednavku. Zaciatkom jula
roku 1654 totiz nahle zomrel dedi¢ trénu - Ferdinand IV. [obr. 22], ktorému jeho starnuci otec
eSte stihol zabezpe(it titul ceského (1646), uhorského (1647) a rimsko-nemeckého krala (1653).
Pripravu korunovacii nového naslednika, ktorym sa mal stat cisairov mladsi syn - vtedy sotva
14-ro¢ny Leopold - v$ak zdrzovali zlozité medzinarodné diplomatické vyjednavania s ri§skymi
kurfirstmi, Franctzskom a Svédskom. Z ich strany bol totiZ prijatelnej$im habsburskym kandida-
tom na rimsko-nemeckého kréla a neskorsieho cisara skor brat Ferdinanda III., nez syn. Mikulas
IV. Pélfty si preto do série ,,pre kazdy pripad“ objednal aj bustu arcivojvodu Leopolda Viliama
(+ 1662) [obr. 23], ktory bol v tom ¢ase vojenskym guvernérom vo Flamsku. Hoci Leopold Viliam
svoju kandidatdru definitivne zamietol v prospech svojho synovca, predsa trvalo cely rok od smrti
Ferdinanda IV., kym sa zrealizovala aspon uhorska korunovacia mladého Leopolda I. (+1705).
S dal$im ro¢nym odstupom ziskal titul ¢eského krala (september 1656) a konec¢ne v juli roku 1658
vo Frankfurte aj tuzobne Ziadanu korunu cisara. Poslednym zobrazenym Habsburgom palffyov-
ského suboru je tak este vobec nekorunovany Leopold I. [obr. 24].

Ukazuje sa, Ze pri spominanych postavach habsburskej genealdgie od Rudolfa I. po Maximilidna
II. sa David Weiss riadil grafikami z reprezentativne koncipovanej patdielnej obrazovo-textovej
genealdgie Imagines gentis Austriacae, vytvorenej Francescom Terziom v rokoch 1558 az 1573.
I$lo o monografiu dejin a osobnosti habsburskej rakuskej i Spanielskej dynastie: od predkov, cez
vladarov, ich manzelky a dalsich prislu§nikov rodu, ktorych celofiguralne grafické portréty vznikli
na zéklade realnych malovanych predloh.”” Weiss vsak tuto ikonografiu akiste na Ziadost svojho
mecenasa upravil a busty ¢ervenokamenskej Kaisergalerie ponal antikizujuco, aby zdoraznil jed-
nak mnohogenera¢ny vladarsky uspech habsburskej dynastie, ale hlavne vyznam az hlboko do
antiky siahajtcej tradicie cisarskeho tradu.* Vizualne prostriedky, ktoré za tymto ucelom pouzil,

¥ Vid heslo ,,D. Weiss: Busty cisarov, 1654 (autor hesla: I. Rusina). In RUSINA a kol. Barok : Dejiny sloven-
ského vytvarného umenia. Bratislava : SNG, 1998, s. 427, kat. ¢. 107.

3 Portrdtgalerie zur Geschichte Osterreichs : von 1400 bis 1800. 1976. Eds. Glinther Heinz,- Karl Schiitz. Wien
: KHM, 1976, kat. ¢&. 2-3, s. 45-46 a kat. ¢. 7-10, s. 49-52.

> Obsahovala spolu 74 portrétov na 58 listoch. Vid SCHEICHER, Elisabeth. 1983. Die Imagines Gentis Aus-
triacae des Francesco Terzio. In Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in Wien, 79 (1983), s. 43-89.

% Por. s LEUSCHNER, Eckhard. 2006. Roman Virtue, Dynastic Succession and the Re-Use of Images

: Constructing Authority in Sixteenth- and Seventeenth-Century Portraiture. In Studia Rudolphina, 6
(2006), s. 10.
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Obr. 17 David Weiss z Wiener Neustadt: Maximilidn II. Habsburg, rimsko-nemecky cisar (1564
1576). Pieskovcova busta. SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.

Obr. 18 David Weiss z Wiener Neustadt: Rudolf II. Habsburg, rimsko-nemecky cisar (1576-1612).
Pieskovcova busta. SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.

Obr. 19 David Weiss z Wiener Neustadt: Matej I. Habsburg, rimsko-nemecky cisar (1612 - 1619). Pie-
skovcova busta. SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.

Obr. 20 David Weiss z Wiener Neustadt: Ferdinand II. Habsburg, rimsko,.-nemecky cisar (1619-
1637). Pieskovcova busta. SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.
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vychadzali z mimoriadne obltibenej ikonografie dvanastich ,,pohanskych (t. j. antickych) cisarov®,
na prelome 16.-17. storocia vypracovanej umelcami ako Jan van der Straet, zv. Stradano ¢i Antonio
Tempesta.”” Palffyovsky subor habsburskych rimsko-nemeckych krélov a cisarov [obr. 25-26], for-
malne odkazuje na davnych rimskych cisarov najma volbou socharskej portrétnej busty a casto aj
bohato riasenou drapériou plasta cez plece. Najvyraznejsim prvkom je v§ak korunovanie vsetkych
Habsburgovcov na anticky sposob ,,podla Stradana®“- jednoduchym vavrinovym vencom a stcas-
ne ich dosledné (a preto historicky neakceptovatelné) dekorovanie odznakom Radu zlatého rina.
Habsburski vladari od Rudolfa IL, ktori uz, logicky, nemohli byt uverejneni v Terziovych Imagines,
sa daju pomerne bez problémov identifikovat na zaklade ich pocetnych dobovych malovanych
a grafickych portrétov.

Na zaver mozno dodat, Zze socharsky rukopis majstra cervenokamenskych bust, Davida Weissa
z Wiener Neustadtu, mozno identifikovat aj na deviatich socharskych bustach Habsburgovcov,
ktoré zdobia vonkajsi mur byvalej slavnostnej saly zdamku v dolnorakuskom Kirchschlagu. Maji-
telom tohto zamku sa stal v roku 1658 prave Mikula$ IV. Palffy, ktory v8ak v zadaniach na tamoj-
$ie stavebné a umelecké realizacie figuroval ako objednavatel uz od roku 1655.® Prave Palffyho
uctaren Weissovi v marci roku 1657 vyplatila 200 florénov za blizsie ne$pecifikované rozsiahle
prace.” Busty v Kirchschlagu zobrazuju iba vyber davnych i sidobych habsburskych osobnos-
ti: prvého rimsko-nemeckého kréla Rudolfa I. a zrejme prvého cisara, Fridricha IV. (2).* Dalej
nasleduju Karol V. a Filip IV. ako predstavitelia $panielskej rodovej vetvy. Z rakuskej dynastie st
tu cisari Rudolf II., Matej a Ferdinand III., popri ktorych tu figuruji uz len dvaja arcivojvodovia:
Leopold Viliam a mladucky Leopold (I.). Vyber habsburskych osobnosti kon¢i teda podobne ako
v ¢ervenokamenskom subore dvomi potencidlnymi habsburskymi kandidatmi na titul rimsko-
nemeckého cisara, teda ilustruje situaciu od roku 1654 do roku 1657 (resp. 1658).

7 LEUSCHNER, 2006, s. 13-21 a STUPPERICH, 1995.

* Palffy ho oficidlne ziskal prvorodeneckym pravom od Puchheimovcov - svojich pribuznych z matkinej
strany, v méji roku 1658. Pozri ZUDEL, Juraj. 1967. Pramene k dejinim rakiskych panstiev v pélffyovskych
archivoch na Slovensku. In Slovenskd archivistika, 17 (1967), 1, s. 66. Pélfty uz v r. 1655 poveril cisarskeho
dvorského architekta a stavitela Filiberta Lucheseho nadvrhom fasédy a stavbou slavnostnej saly zamku

v Kirchschlagu. Por. s http://www.uibk.ac.at/aia/luchese filiberto.htm,[cit. 20. 1. 2013]; tiez WANEK,
Franz. 1988. Das Hothaus zu Kirchschlag. In Unsere Heimat. Zeitschrift des Vereins fiir Landeskunde von
Niederosterreich, 59, 1988, s. 134-151.

¥ Podla FIDLER, 1995-97, 1V, s. 248 (Weiss).

* Busta Albrechta I. dostupnd online na: http://www.royaltyguide.nl/countries/austria/kirchschlag/busten-
wand.htm [cit. 20. 1. 2013]; Dalsia bust oznacena ako predok (Ahnherr) dostupna online na: http://www.
vskirchschlag.ac.at/deutsch/001Hofhaus.htm [cit. 20. 1. 2013].
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Obr. 21 David Weiss z Wiener Neustadt: Ferdinand III. Habsburg, rimsko.-nemecky cisar (1637-
1657). Pieskovcova busta. SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.

Obr. 22 David Weiss z Wiener Neustadt: Ferdinand IV. Hasburg, rimsko-nemecky kral (1653-
1654). Pieskovcova busta. SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.

Obr. 23 David Weiss z Wiener Neustadt: arcivojvoda Leopold Viliam Habsburg (+ 1662), kralovsky regent.
Pieskovcova busta. SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Foto: SNM-MCK.

Obr. 24 D4vid Weiss z Wiener Neustadt: Leopold 1. Pieskovcové busta. SNM-Muzeum Cerveny
Kamen. Foto: SNM-MCK.
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PORTRETY Z DIELNE FRANSA LUYCXA V BYVALYCH
PALFFYOVSKYCH ZBIERKACH

Ingrid HALASZOVA

Abstract: The most prominent portraitist and really successful painter of the Early Central Eu-
ropean Baroque era was indisputably the Viennese court painter of Flemish origin, Frans Luycx
(1604-1668). The principal essence of Luycx's success was his ability to transfer an elegant modern
baroque portrait style of P. P. Rubens and A. van Dyck into Vienna court and to adapt it to the
specific local artistic conditions. His portrait style was dynamic, elegant and opulent, no doubt
that Luycx was really the enormously popular portraitist also in aristocratic circles throughout the
Habsburg Empire.

Kliicoveé slova: portrét, Palffyovci, rany barok, Frans Luycx, Habsburgovci, arcivojvoda Leopold Viliam

K najtspesnej$im a najvyznamnejsim portrétistom éry stredoeurépskeho raného baroka jedno-
znacne patril viedensky dvorsky maliar flimskeho pévodu, Frans Luycx (1604-1668)." Hoci sa ten-
to rodeny Antverpcan venoval aj historickému a ndboZenskému Zanru, prave v portrétnej tvorbe
bol v sidobom habsburskom dvorskom umeleckom prostredi prakticky bezkonkuren¢ny. Potvrd-
zuju to aj uznanlivé slova Joachima von Sandrart v jeho Teutsche Academie:

»Franciscus Leux von Antorf wurde Kdyserlicher Hof-Mahler zu Wien [...] In Contrafiten war er
sehr gut/ mahlte dieselbe meist in Lebens-Grofle/ ganz gleichend und frolich/ und zwar fast unzahl-
bar viele fiir Ihro Kdyserl. Majestdit und die sieben Churfiirsten. [...] dannoch erworbe er durch seine
Contrafite und hofliche Gebdrden grofSes Lob und ansehnlichen Reichtum [...]?

Hoci Luycx svoje diela len malokedy signoval, jeho portrétny $tyl je nezamenitelny. Inspiroval sa
predovsetkym tvorbou Petra Pavla Rubensa - svojho antverpského ucitela - a tiez svojim o pit
rokov star$im uspesnym kolegom z Rubensovej dielne - Anthonisom van Dyckom.? Luyckx do-
kazal tieto predlohy variovat podla potrieb svojich urodzenych stredoeurdpskych objednavatelov,
zosilnujuc pdsobivost gest dynamizujucou drapériou, elegantnym $vihom pdzy ¢i celej kompozi-
cie. Podstata Luyckxovho tspechu teda spocivala hlavne v zavedeni modernych ranobarokovych

! Umelcovo priezvisko sa uvadza velmi rozmanito: podobu ,,Luycx® sme zvolili z dovodu historickej auten-
ticity (vyskytuje sa na vdc¢$ine nim signovanych podobizni) a zdroven je najpreferovanejsia aj v odbornej
literatare. Na signovanych dielach, v historickych pramenoch a v literatdre sa stretame vo véeobecnosti s na-
sledovnymi formami jeho mena: Leux, Lux, Luycx, Leuyx, Luyckx, Laix, Leix, Lieix, Lox. Ako nobilitovana
osoba pouzival pridomok von (resp. de) Luxenstein. Ni¢cim nepodlozent formu Luycks pouziva portal www.
webumenia.sk a RUSINA 2006, kat. ¢. 32, s. 94-95 a 178.

2 Cit. podla SANDRART 1675, 11, Buch 3, s. 322-323 (CCXLIII. Franciscus Leux/ von Antorf). Dostupné tiez
online: http://ta.sandrart.net/edition/text/view/548 a nasl. [citované dna 17.2.2018].

* EBENSTEIN 1906/07, s. 233 v$ak v jeho tvorbe okrem najpopuldrnejsej rubensovsko-vandyckovskej $ty-

.......

lazquezove portréty Luycx videl vo Viedni, Halsa zazil eSte v Rubensovej dielni,v ¢ase, ked tento Holandan
navstivil dielfiu Luycxovho majstra.
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portrétnych principov do umeleckého prostredia Viedne a $pecidlne v chopeni sa jedinecnej prile-
zitosti vytvorit moderny oficialny image nového cisara Ferdinanda IIL, ktory ho od 1. janudra 1638
prijal za svojho dvorného maliara.*

Vo svojich $estnastich rokoch bol prijaty za ¢lena antverpskej gildy sv. Lukasa, ktorej ¢cInmi boli
toho ¢asu aj Rubens a van Dyck. V roku 1635 podnikol Luycx niekolkomesa¢nu $tudijnt cestu
do Rima a odtial jeho kroky priamo smerovali do cisarskej Viedne. Predpoklada sa, Ze Luycx vo
Viedni zacal uc¢inkovat uz v rokoch 1635/36, pretoze jeho novy barokovy portrétny styl je uz pred
rokom 1638 pozorovatelny aj na dielach inych cisarskych umelcov, konkrétne na portréte cisara
Ferdinanda II. od Georga Pachmanna.’

Za tridsat rokov svojho stredoeurdpskeho ucinkovania — nech aj s vydatnou pomocou svojich
dielenskych spolupracovnikov - vytvoril Luycx nesmierne mnozstvo portrétov prislusnikov
habsburského rodu, svetskych a cirkevnych hodnostarov i dalsich vplyvnych aristokratov. Jeho
diela sa nachadzali v rodovych portrétnych galériach Waldsteinovcov, Harrachovcov, Puchhei-
movcov, Verdenbergovcov, Kuefsteinovcov, Khuenovcov a inych.¢ Je teda celkom prirodzené pred-
pokladat - a najnovsie vyskumy a publikacie to dokazuju - Ze medzi jeho zdkaznikov museli patrit
rovnako aj prislusnici uhorskej slachtickej elity.

Vyskum a sumarizovanie poznatkov o Luycxovej oeuvre sa vsak dosial v plnom rozsahu nepodarilo
predovietkym z dovodu, Ze jeho diela st dnes rozptylené po vietkych krajindch byvalej Habsbur-
skej monarchie a dokonca aj v Svédsku, kam boli zavlecené koncom Tridsatro¢nej vojny.

Najpodrobnejsie sa maliarom zaobera monograficka $tudia Ernsta Ebensteina este z 1.1906/07,
ktora vsak reflektuje prevazne diela z byvalych habsburskych cisarskych zbierok.” Je to celkom
pochopitelné, nakolko publikacia vznikla este hlboko v relativne pokojnych ¢asoch Rakusko-U-
horska. O reviziu rakuskeho obrazového a pramenného materialu tykajiceho sa Luycxa sa najskor,
zvicsa v $§irSom ramci svojich dizerta¢nych prac, pokausili Brigitte Fassbinderova® a Walter Kalina,’
v diplomovej praci aj Elisabeth Marie Leitnerova.'” Vsetky tieto prace boli obhdjené na Institute
dejin umenia Viedenskej univerzity, s ktorou sa spaja aj meno azda najaktivnejsieho stcasného po-
pularizitora Luycxovych diel v Rakusku i v Cechach, Friedricha Polleroffa."’ V madarskej odbor-
nej literatdre sa Luyckxovej tvorbe v ramci vSeobecnejsie koncipovanej $tidie najnovsie venovala
Eniko Buzasiova."

Na Slovensku mame Luycxovu tvorbu dolozenu predovsetkym dvomi obrazmiz niekdajsej palffyov-
skej proveniencie. V su¢asnosti st vo fondoch Slovenského narodného muzea v Bratislave a SNM-
Muzeum Cerveny Kamen. Prvy z nich: portrét kurfirsta a kolinskeho arcibiskupa Maximiliana
Heinricha je uchovavany v zbierkach Slovenskej narodnej galérie v Bratislave a publikoval ho Ivan
Rusina v roku 2006." Patri k pomerne neskorym Luyckxovym pracam este sa k nemu vratime.

Druhy portrét [obr. 1], ktory sa nachadza v zbierkach SNM-Mtizea Cerveny Kamer, naproti tomu
musel vzniknit hned na zaciatku maliarovho pdsobenia na viedenskom dvore. Az do roku 1975

*HAJDECKI 1905, s. 9-16.

* Jeho vplyv na tvorbu viedenského okruhu uz v rokoch 1635/36, konkrétne na portréte cisara Ferdinanda II.,
prisudzovanom Georgovi Pachmannovi, si v§imol HEINZ 1963, s. 163-164 a kat. ¢. 90.

® K uvedenym portrétnym galéridm a v rdmci nich evidentnym Luycxovym diela sa vztahuju mnohé parci-
alne publikdcie. Z nich spomentt treba najma katalog Valdstejnskd obrazdrna 1999; TIETZE 1908; KNOZ
2003; POLLEROSS 2013 a dal$iu literattru.

7 EBENSTEIN 1906/07.

8 FASSBINDER 1979, 1., 5. 92-99

® KALINA 2003, s. 218-241.

0 LEITNER 2008.

" POLLEROSS 2013.

12 BUZASI 2014

13 RUSINA 2006, ¢.32, s. 94-95.

78



BARON IoHANN PALFFY V! ERDOD.

Obr. 1 Frans Luycx: Portrét arcivojvodu Leopolda Viliama ako vrchného velitela cisarskych vojsk, okolo roku
1640. SNM-Muzeum Cerveny Kamer. Foto: SNM-Muzeum Cerveny Kamen.

Obr. 2 Premalba obrazu s fiktivnou podobizﬁou Jana I. Palftyho (nar. 1548). Stav
pred restaurovanim. Foto: SNM-Muzeum Cerveny Kamen.

bol obraz prekryty suvislou premalbou predstavujucou fiktivnhu podobu palffyovského predka,
Jana I. Palftyho (nar. 1548) [obr. 2]." Fakt, Ze sa takto kompletne premalovany obraz stal suc¢astou
palftyovskej rodovej galérie fiktivnych predkov naznacuje, Ze ho v Case realizacie premalby zrejme
vlastnila smolenicka vetva Pélftyovcov, ktora v roku 1908 na takéto ucely zamestnavala rakuskeho
maliara Hansa Fuchsa.”® Po zre$taurovani zostala povodna malba az prakticky dosial, teda celé
$tyri desafrocia mimo odborného zdujmu: na dokumentacnej karte Miizea Cerveny Kamen bol
zre$taurovany obraz zaevidovany ako ,,Podobizen neznameho $lachtica od nezndmeho francuz-
skeho maliara®'® Pritom niet pochybnosti, Ze toto portrétne poprsie je spodobuje arcivojvodu Leo-
polda Viliama, mladsieho brata vtedajsieho cisara Ferdinanda III., ako marsala cisarskych vojsk
a Ze nemohlo vzniknut nikde inde, nez v dielni vtedy ¢erstvo prijatého dvorného maliara Fransa
Luyckxa. Azda s vynimkou vlastnoru¢nych Luyckxovych intervencii v partii tvare je ostatna malba
skor $tandardnych kvalit a teda mdze byt skor produktom Luycxovych dielenskych pomocnikov.
Ti sice dokazali imitovat typické prvky majstrovho $tylu, ale v $pecifickej dynamike a lazdirnom
vrstveni jeho individualneho maliarskeho rukopisu zlyhavali.

4 MCK, inv. & O - 1060, CK - 233, olej na plétne, 88 x 67 cm. Nesign., nedat. V originalnej vrstve bez népisu,
v premalbe hore ,,BARON IoHANN PALFFY V: ERD6DS, dole ,NAT:1548% Proveniencia: konfiskat NKK v r.1945
od Palffyovcov. ReStaurované v r. 1970-75 akad. maliarkou O. Mudrochovou. Publikované len pred restaurova-
nim: UCNIKOVA 1980, s. 99, Gkp.1095 (= képia z 18. stor. podla imaginarnej predlohy zo 17. stor.).

1* Jetta Palffyova si vo svojom denniku z r.1908 poznacila: ,,(4. jul 1908): Die Bilder von Lorenz, Petrus, Nico-
laus, Leopold, Johann und Nicolaus Palffy beendet.”. ,,(5. jil 1908): Maler Fuchs abgereist. Kommt im Herbst
wieder.“. Por. s UK BA: Rkp.176.

' Vid pozn. 14.
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Obr. 3 Jan van den Hoecke: Podobizen marsala - arcivojvodu Leopolda Viliama, 1642. Kunsthistorisches
Museum Wien. Foto: Wikimedia Commons.

Obr. 4 Wolfgang Kilian: Portrétna medirytina arcivojvodu Leopolda Viliama, nedat. Foto: Osterre-
ichische Nationalbibliothek Wien: Bildarchiv, PORT_00046649_01.

Hlavny vyznam cervenokamenskej podobizne vsak nespociva v urceni jej autora, doby vzniku
a spodobenej osoby, ale v celkom inej skuto¢nosti: je totiz nateraz jedinym dokladom existencie
Luycxovho portrétneho prototypu prvej arcivojvodovej vojvodcovskej podobizne, ktora pravde-
podobne tvorila pendant k zachovanému portrétu Ferdinanda III. cca z roku 1638."” Fedinand III.
svojho mladsieho brata poveril hlavnym velenim cisarskych vojsk v septembri roku 1639, takze
Luycxov original mohol vzniknut najskor v poslednych mesiacoch toho roku.'® Takéto datova-
nie podporuje aj podobizen od arcivojvodovho oblibeného maliara Jana van den Hoecke z roku
1642 [obr. 3] a tiez nedatovana medirytina od Wolfgaga Kiliana [obr. 4], na ktorych je Leopold
Viliam prezentovany sice ikonograficky dost podobne, ale zjavne o par rokov starsi.”” Napokon,
aj Giinthr Heinz sa domnieval, Ze bol arcivojvoda portrétovany Luycxom uz niekedy v druhej
polovici tridsiatych rokov, pricom prave od tohto neznameho obrazu odvodzoval portrétny variant
»arcivojvoda Leopold Viliam v kiiazskej sutane® [obr. 5].%°

Hypoteticky sa dé ,,¢ervenokamensky* vojvodcovsky portrét Leopolda Viliama proveniencne spa-
jat s galériou Stefana II. Palffyho, ktorému bol vlastne vrchnym velitelom. Na druhej strane, ta-

17 Kunsthistorische Museum, Wien: Schloff Ambrass, publikovany v katalégu Portritgalerie 1976, kat. ¢. 110,
s. 138, obr. 174.

'8 Domnievam sa, Zze tymto zistenim sa musi posunut o rok hlbsie (t.j. 1639) aj datovanie spominaného pen-
dantného cisarovho portrétu.

1 ONB Wien, Bildarchiv: PORT_00046653_01.

2 Portritgalerie 1976, kat. ¢. 115, s. 143, obr. 175. Poznatky o Luycxovych portrétoch arcivojvodu Leopolda
Viliama zhriiujico podéava LEITTNER 2008, s. 22-28.
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Obr. 5 Frans Luycx: Arcivojvoda Leopold Viliam v knazskej sutane, 1638-39. Kunsthistorisches Museum
Wien. Foto: Wikimedia Commons.

Obr. 6 Frans Luycx: Portrét cisara Ferdinanda III., 1649-50. Narodni galerie Praha. Foto: NG Praha

kéto podobizne boli zvlast potrebné v interiéroch Pavlovych rezidencii v Marcheggu a Bratislave,
v ktorych tento prvy palftfyovsky palatin neraz hostil aj samotnych cisarov Ferdinanda II. (napr.
v decembri 1630) a Ferdinanda III.

Pomerne nedavno priniesla zaujimavu informaciu Eniké Buzasiova, Ze koncom roku 1649 dostal
Luyxc od arcivojvodu Lepolda Viliama zaplatenych 176 guldenov za obraz urceny pre grofa Pavla
Palftyho.*' Autorka vyslovila domnienku, Ze arcivojvoda, ktory v tom case sidlil v Brusel ako mie-
stodrzitel, nechal pre Pavla Palffyho vytvorit svoju podobizen a obdarovat ho nou pri prilezitosti
jeho zvolenia za uhorského palatina.

Vdaka Peregriniho inventarom z roku 1909 st napriklad zname Luycxom signované trojstvrtové pen-
dantné portréty cisara Ferdinanda III. a jeho (neuvedenej) manzelky, ktoré prezentoval Jan XIV.
Palfty v obrazarni bojnického zamku.”? Vedela o nich (nie vSak uz z autopsie) Menclova a jej opatrne
vyslovent domnienku, Ze ich mozno dostal priamo od cisara do daru palatin Pavol Palfty, prevzal Pap-
co ako holy fakt.* Obrazy padli zhruba v dvadsiatych rokoch 20. storocia ,,za obet” rozpredajom bo-
hatej palftyovskej kolekcie a tak ich dalsi osud nebol dosial znamy. Peregriniho popisu ikonograficky
i rozmermi plne vyhovuje jedine Luycxov portrét Ferdinanda III. [obr. 6] v zbierkach Narodni galerie

21 BUZASI 2014, s. 84.
> PEREGRINTI, Bajmdcz 1909, s. 30, kat. ¢. 52-53.
2 Por. Bojnice 1956, s. 99 a PAPCO 2003, ., kat.¢.15, s.50.
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Obr. 7 Frans Luycx: Portrét cisirovnej Leopoldiny. 1649-50. Narodni galerie Praha. Foto: NG Praha.

Obr. 8 Frans Luycx: Portrét kolinskeho arcibiskupa a kurfirsta Maximilidna Henricha. Slovenska
narodnd galéria Bratislava. Foto: SNG.

v Prahe,” hoci formatovo i ikonograficky podobné verzie sa nachadzajui (prip. nachadzali) aj v zbi-
erkach viedenského Hofburgu, ¢i na verdenbergovskom zamku Grafenegg.> V Prahe sa nachadza aj
pendantny ,,palffyovsky“ portrét cisarovej manzelky, pravdepodobne uz tretej manzelky Eleonory Gon-
zagy mladsej [obr. 7]. Pendantné portréty cisarskeho paru sa daju datovat az v roku alebo po roku 1651,
kedy sa uskutocnila ich svadba, takze si ich mohol zaobstarat alebo priamo od panovnika ziskat nielen
palatin Pavol Palfty, ale uz aj jeho mlady synovec Mikulas IV., ktory sa na viedenskom dvore ¢asto zdr-
ziaval od roku 1649 kvoli svojej dvorskej komornickej sluzbe a manzelkinym pribuznym.*

Druhé tu spominané Luycxovo dielo je vysoko reprezentacny portrét kolinskeho arcibiskupa a kur-
firsta Maximilidna Henricha [obr. 8] v zbierkach SNG v Bratislave,” ktoré na zac¢iatku 20. storocia
patrilo poslednému pezinskému a bojnickému majitelovi, gréfovi Janovi XIV. Frantiskovi Palffymu.?®

# Peregrini uvadza, ze cisdr v pravej ruke drzal list s identifika¢nym népisom a umelcovou signatdrou, roz-
mery pendantov boli cca 144/145 x 108/109 cm. V NG v Prahe sa nachddza presne ikonograficky vyhovujici
portrét cisara Ferdinanda III. (inv.¢.O 1353), s rozmermi 144 x 109 cm. Publikovany je nateraz len ako kom-
parativny material v Kat. Valdstejnskd obrazdrna 1999, s. 66, obr.3a.

> Portrét z Hofburgu publikoval EBENSTEIN 1906/07, Taf XIII. K verdenbergovskej verzii vid TIETZE
1908, s. 45, obr. 47.

2V roku 1649 sa Mkuld$ IV. Ozenil s Eleonérou Harachovou, dvornou ddmou cisarovnej vdovy Eleonéry
Gonzagy starsej. Podrobnejsie pozri KELLER 2005, s. 73, 172, 279-280.

77 SNG, 0-267, olej na platne, 148 x 116 cm. Ziskané v r.1950 prevodom zo Slovenského muzea v Bratislave.
Neznacené. Publikované: RUSINA 2006, s. 94-95 a 178 (tam aj starsia literatdra). i

28 Provenienciu doklada aj ,,Seznam musedlnich predmétii sbirek Palffyovskych® (dat. 11.2.1922). In: APU SR:
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Majstrovské prevedenie cervenokamenskej verzie rychlou skicovitou technikou nenechava na po-
chybach, ze je vlastnoru¢nou Luycxovou pracou.”” Formalne predstavuje takmer vernu koépiu kur-
firstovho portrétu z byvalého cisarskeho zamocku Laxenburg, kde ho vSak Ebenstein identifikoval
ako portrét biskupa Otta Puchheima (1606-1664).*° Crtami sa portrétovany ,,zo SNG* skuto¢ne
velmi podoba na uvedeného cirkevného hodnostara, ktory bol, mimochodom, bratom Evy Zuzany
Puchheimovej, teda $vagor Stefana a Pavla Pélffyovcov, aviak z Widemannovej medirytiny je evi-
dentné, Ze Luycxom malovana predloha cca z roku 1647 bola ikonograficky i kompozi¢ne celkom
inak riesena.

To, ze obraz zo SNG naisto predstavuje kolinskeho kurfirsta Maximilidna Heinricha (obr.52b/),
doklada aj replika tohto obrazu z Gemaldegalerie Alte Meister v Drazdanoch. Tato je datovana
rokom 1653 a zrejme pochadza priamo z niektorej byvalej kurfirstskej galérie.*

Originalnu sériu siedmych kurfirstskych podobizni - troch duchovnych a S$tyroch svetskych
potentatov - si Luycxa objednal cisar Ferdinand III. po podpisani Vestfdlskeho mieru.** Luycx
nasledne vycestoval na jednotlivé kurfirstské dvory za uc¢elom ad vivum portrétnej pripravy, ale
k samotnej realizacii malieb sa dostal (a bol vyplacany vysokymi sumami) hlavne v rokoch 1651-
1653.** V kazdom pripade boli tieto podobizne pre cisarsku portrétnu galériu dokoncéené este za
zivota Ferdinanda II1.** a nasledne si z nich objednavali kopie aj niektori cisarovi blizki dvorania
a zrejme aj samotni kurfirsti. Zo starej umelecko-topografickej literatiry st napriklad zndme
Luycxove vlastnoruc¢né képie piatich podobizni z tejto ,editio princeps®, vytvorené pre rezidenciu
Verdenbergovcov v Grafeneggu: medzi nimi sa uvadza aj obraz uvedeného kolinskeho kurfirsta.*

Verzia zo SNG vznikla s najvac¢sou pravdepodobnostou pre palatina Pavla Palftyho, ktory v ramci
palftyovského rodu tej doby disponoval najvyssimi spolo¢enskymi kontaktmi. Vo svojej marche-
ggskej a potom i bratislavskej rezidencii Pavol prijal mnohych prominentnych zahrani¢nych hosti:
vdaka jeho korespondencii s bratom Stefanom napriklad vieme, Ze pred Vianocami v roku 1641
hostil v Marcheggu saského kurfirsta. Pavol v§ak bratovi nepisal, aby sa pochvalil vynimo¢nym
hostom (z ¢oho je zrejmé, Ze takychto vyznamnych navstevnikov prijimal casto), ale sa potreboval
sukromne zdoverit so svojimi obavami, ze vzhladom na svoje vazne zdravotné problémy bude len
s namahou schopny robit spolo¢nost kurfirstovi povestnému zalubou v piti.*

Bohuzial, ¢i Pavol Palffy niekedy vo svojich rezidenciach prijal aj spodobeného prominentného
kolinskeho hosta, zatial nie je nikde v pramenoch dolozené.

VK, rok 1922, ¢.384 (priloha). V tomto strojopisnom koncepte sa uvadza pod ¢.23 ako ,,Ném. mistr : XVII :
Podobizna kurfirsta kolinskeho®. Je zaujimave, Ze hoci uz v tomto zozname bola uvedend spravna identifikacia
spodobeného, v literature sa k nej nezévisle na tomto spisovom materiali dospelo az v poslednych rokoch
(RUSINA 2006). KedZe sa nezachoval findlny zoznam predmetov prechadzajici z Palftyho pozostalosti do
majetku ¢s. $tatu, tento koncept je zvlast cenny (poradové ¢isla predmetov, ktoré mali zostat na Slovensku, st
zakruzkované a este pri druhej selekcii potvrdené zakrizkovanym + za vybranymi artefaktmi.

# Obdiv k zru¢nosti a rychlosti, s akou dokazal Luycx namalovat portrét, vyjadril v kore$pondencii s bratom
aj arcivojvoda Leopold Vilhelm - uzasnuty, Ze maliarovi stacia na vyhotovenie jeho podobizne styri hodiny.
Citat z listu z roku 1646 publikovala LEITNER 2008, s. 62, pozn. 306.

¥ Je tu aj identicky rieSené pozadie so stlpovou architektiurou a s vybijjanym kozenym operadlom kresla,
o ktoré sa spodobeny opiera. Por. EBENSTEIN 1906/07, obr. 54 a s. 246.

*' Domnieva sa to RUSINA 2006, s. 94.

32 Na zdklade vlastnych archivnych vyskumov takto usudzuje KALINA 2003, s. 223 (daje st vyexcerpované
z dvorskych uctov).

3 KALINA 2003, s. 240.

'V depozite cisarskej Gemaldegalerie sa zachovali len tri podobizne tejto série. Poznatky o kurfirstskej sérii
vo svojej diplomovej praci zhrnula LEITNER 2008, 5.49-62.

3 TIETZE 1908, s.7.

3 Por. s JEDLICSKA 1910, s. 329, list ¢. 638 (z 13.12.1641).
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PORTRETY SPISSKYCH STOLICNYCH FUNKCIONAROV
Z ROKU 1738

Jozef TTHANYI

Abstract: The study speaks of eleven portraits of the Spi§ County officials from the 2nd quarter of
the 18th century. Originally, they were part of a larger series, which, in the later decades, broke
into the hands of private owners and subsequently began to appear in collections of museums
and galleries. The study identifies their common features, describes their origin, and also serves
as an appeal on other institutions and owners who might own additional pieces of the series

Klucové slovd: Spis, 18. storocie, obraz, muzeum, galéria

Historické portréty byvali v dobe svojho vzniku obvykle sucastou $irsie koncipovanej kolekcie
portrétov, ktorej jednotlivé prvky spajal nejaky spolo¢ny menovatel. Sucastou takejto kolekcie sa
jednotlivé portréty stavali bud postupne, alebo vznikli naraz ako cela séria. Neskorsi vyvoj ¢asto
viedol k rozdrobeniu tychto kolekcii na mensie celky, pripadne na solitéry. Ich pévodny kontext
sa nezriedka tplne stratil a dnes ho len nahodne objavujeme za réznorodych okolnosti. Jednou z
takychto prilezitosti na identifikaciu povodného kontextu historickych portrétov su vacsie zbierky
muzei a galérii, kde sa postupnou akvizi¢nou ¢innostou ocitnt viaceré sucasti takejto roztratenej
kolekcie opit - aspon symbolicky - vedla seba. Dékladné poznanie jednotlivych predmetov v zbi-
erke mdze potom viest k opatovnému zlozeniu takejto kolekcie, ktorej jednotlivé komponenty sa
do zbierky mohli dostat od réznych predchadzajucich majitelov, nezavisle na sebe.

Nie vzdy su charakteristické prvky jednotlivych malieb takejto opétovne vyskladanej série dosta-
to¢ne jednoznacné, no v pripade predkladanej kolekcie portrétov spisskych stolicnych funkciona-
rov vdaka charakteristickému stvarneniu osob, ich koncipovaniu do jednotného formatu, a tiez
vdaka identifika¢nému ndpisu s datovanim do rovnakého roku' niet pochybnosti, ze postupne
objavované portréty patria k sebe. Doposial sa ich v zbierkach viacerych slovenskych muzei a ga-
lérii podarilo identifikovat uz jedendst. Hoci nepozname kone¢ny pocet portrétov z tejto série, je
mozné, Ze sa ju postupne podari doplnit o dalie malby.

Viacsina, az osem z jedenastich doteraz objavenych portrétov, je dnes v sprave Slovenského narod-
ného muzea (SNM). Styri portréty sa nachddzaju v zbierkovom fonde SNM-Spisského muzea v
Levoci (SNM-SM), tri portréty st v zbierke obrazov SNM-Muzea Cerveny Kamei v Castej (SNM-
-MCK), jeden portrét je v zbierke SNM-Historického muzea v Bratislave (SNM-HM). Dalsie dva
portréty z tejto kolekcie su v zbierke starej malby Galérie mesta Bratislavy (GMB) a jeden je vo
fonde Slovenskej ndrodnej galérie (SNG).

Ide o tzv. inauguracné portréty, ktoré boli zhotovované pri prilezitosti nastupu do funkcie v ramci
stolicného tradu, v tomto pripade k roku 1738. Len v regione Spisa sa najde viacero analdgii k

! Dva z obrazov st datované do roku 1739, no zo vsetkych ostatnych aspektov sa zhoduju so zvy$kom série,
datovanej do roku 1738.
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tejto sérii. Vo fonde SNM-Spisského muizea sa nachddza hned niekolko takychto portrétov z inych
obdobi,* ale aj odlisne malovany a koncipovany portrét, ktory v$ak na zaklade napisu k predkladane;j
kolekcii patri.” Podobnou, hoci neskorsou sériou disponuje Mtizeum Spisa v Spisskej Novej Vsi.* Nie
je jasné, aky urad prezentuje prekladana séria. Na deviatich portrétoch je v nazve funkcie portréto-
vaného zmienka o stdnej tabuli spiSskej stolice. Upresnenie historickych okolnosti vzniku tejto por-
trétnej série moze priniest az hlbsi vyskum struktury stoli¢nych institdcii v prvej polovici 18. storocia.

Na portrétoch nami identifikovanej série st zobrazené nasledujtce osoby:® iuratus vicenotarius
Andrej Daxner (SNM-MCK, ev. & O 0154), magistratualis fiscalis Georgius Doloviczeny (SNM-
-SM, ev. ¢. 3612), tabulae iudiciariae assessor Imrich Draveczky (SNM-SM, ev. ¢. 4491), tabulae
iudiciariae assessor et sedis X Lanccatorum vicecomes Peter Faigel (SNM-MCK, O 0050), tabulae
iudricariae assessor Baltazar Gorgey (GMB, ev. ¢. A 2092), secundi processus exactor et ordinari-
us iuratus Zigmund Grodkovszky (SNM-HM, ev. & 12303), primi processus exactor et ordinari-
us iuratus Gabriel Korponay (GMB, ev. ¢. A 2093), primi processus substituus iudlium Alexander
Mattyassovszky (SNM-SM, ev. & 2268), lector et canonicus Juraj Nagy (SNM-MCK, ev. & O 0052),
cantor et canonicus Jakub Repassy (SNG, ev. ¢. O 4130) a secundi processus exactor et ordinarius
iuratus Mikulas Ujfalussy (SNM-SM, ev. ¢. 3558).

Tieto portréty spaja rovnaky formédt - polpostava muza v mierne podzivotnej velkosti na hnedom
neutralnom pozadi, koncipovana do tmavohnedného ovalu, ktory je vSak len naznaceny sféric-
kymi trojuholnikmi v rohoch platna. P6vodné rozmery obrazov bez ramov su v rozsahu 96-98
x 70-72 cm.® Po stranach hlavy je vzdy napis s menom a funkciou portrétovaného a s datovanim
do roku 1738. Postavy st podané s hlavou zobrazenou frontalne ¢i len s miernym pootocenim do
strany, s trupom mierne vyto¢enym dolava ¢i doprava, prip. frontdlne podanym. Obleceni st v
honosnom dobovom odeve, s charakteristickymi prvkami ako farebné snurové opasky, kozusinou
lemované a $nurami zdobené plaste ¢i mentieky, farebne zhodné s dolomanmi. Vynimkou st dva
portréty cirkevnych hodnostarov, ktori st zobrazeni v neliturgickom cirkevnom odeve - v bielej
albe, na ktorej je ¢ierna, ¢erveno podsita pelerina s radom gombikov, s pektordlom na prsiach a s
¢iernym solideom na hlave.

Na portrétoch zaujmu aj drobné detaily, ako napr. gombiky a spony na odevoch, rukovite $abli,
zdobené stuhy a pod. Niektoré z postav su doplnené o rdzne atributy: palicka, ktora mohla byt

2 Napr. ev. ¢. SM 24 - Portrét Sigismunda Kulmana, 1747; SM 6043 - Portrét Petra Faigela, pol. 18. stor.; SM
6046 - Portrét Alexandra Gorgeya, 1774;
? Ev. ¢. SM 4489 - Portrét Andreja Székelyho, 1738.
4 Krempaskd, Zuzana - Stevik, Miroslav: Galéria predstavitelov Provincie XVI spigskych miest. In: Pamiat-
ky a muzea, 2/2017, s. 10-14.
*> Mena portrétovanych uvadzame v abecednom poradi; funkcie a urady, uvedené v kurzive pri menach,
uvadzame len v latinskom prepise bez prekladu, nakolko problematika spravneho nazvoslovia jednotlivych
funkcii a tradov je velmi $iroka a nie je dostato¢ne spracovand. Prepis textov z obrazov:
- Andreas Daxner / I. Cott, Scepus: Iuratus Vice- / Notarius Ao 1738.
- Georgius Doloviczeny / I, Cott, Scep: Ordin: Magistratualis / Fiscalis Ao 1738.
- Emericus Draveczky / 1. Cott, Scepus Tab: Iudiciariae / Assessor Ao 1738.
- Petrus Faigel / I. Cott, Scepus Tab: Tudriae / Assessor et I. Sedis Su- / perioris Dnor X. Lanccato-
rum / ViceComes Ao 1738.
- Balthasar Gérgey / I. Cott, Scepus: Tab: Iudriae / Assessor Ao 1738.
- Sigismundus Grodkovszky/ L. Cott, Scepus: 2di Processus / Exactor et Ordinarius / Iuratus Ao
1738.
- Gabriel Korponay / I. Cott, Scep: 1mi Processus / Exactor et Ordinarius / Turatus Ao 1738.
- Alexander Mattyassovszky/ L.Cott, Scep: 1mi Process, Substitut, / Tudlium Ao 1738.
- Rendissim, Dnus Georgius Nagy / "Ab: Sanctor. Petri et Pau: Apostoloru / de Kacz V. C. S. Lector
et Canonic. / 1739.
- Rendissim, Dnus Iacob. Repassj / Abbas Benedictionis Dei V. C. S. / Cantor et Canon: Ao 1739.
- Nicolaus [f]falussy / 1. Cottus Scepus 2di Processus / Exactor et Ordinarius / Juratus. Ao 1738.
¢ Viaceré z platen boli v minulosti orezané a opdtovne napnuté (portrét A. Daxnera), ¢i reStaurované bez
doplnenia na jednotny format este neidentifikovanej série (Doloviczeny, Draveczky, Grodkovszky) a maja
dnes o niekolko cm mensi format.
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Obr. 1 Portrét Baltazara Gorgeya. Obr. 2 Portrét Gabriela Korponaya.
GMB, ev. ¢. A 2092. GMB, ev. ¢. A 2093.
Zdroj: www.webumenia.sk. Zdroj: www.webumenia.sk.

Obvr. 3 Portrét Iakl_lba Repassyho. ‘ Obr. 4 Portrét Zigmunda Grodkovszkého.
SNG, ev. ¢. O 4130. Zdroj: www.webumenia.sk. SNM-HM, ev. & 12303. Foto: Jozef Tihdnyi.
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odznakom zastavanej hodnosti Petra Faigela, zapecateny list za opaskom Imricha Draveckého, cer-
veny stolik s ¢istym listom a minca (?) v ruke Andreja Daxnera, drobnd knizocka v ruke Mikulasa
Ujfalussyho, ¢i zvazok Corpus Iuris na portréte Juraja Doloviczenyho. S vynimkou cirkevnych oséb
su vetci portrétovani typicki aj dlhymi upravenymi fizmi a dlh$imi vlasmi. Tato crta je tak cha-
rakteristicka pre vSetky portréty, ze mozeme konstatovat, Ze ide o typicky vzhlad nobilitovaného
muza v danej dobe a v danom priestore. Napisy st primarne, vznikli zaroven s malbou.”

Samotnd malba a jej vytvarna kvalita maju vyrazne provin¢ny charakter. Autorstvo obrazov nie je
zname, no je mozné pripisat ich vietky rovnakému autorovi ¢i autorskému kolektivu. Rozdielne
vyznenie jednotlivych portrétov je skor odrazom odlisného pristupu restauratorov k ich restauro-
vaniu v priebehu posledného polstorocia a nie vysledkom viacerych autorskych pristupov pri ich
vzniku. Portrét Jakuba Repassyho zo zbierky SNG je s otdaznikom pripisovany Johannovi Gott-
liebovi Kramerovi (1716-1771), maliarovi ¢innému v Levodi a v Presove.

Osudy obrazov nie st jasné. Do zbierok muzei a galérii sa dostali roznymi spdsobmi, prevazne zo
sukromnych rak. Pévodne sa zrejme nachédzali v Zupnom dome v Levoci, odkial sa v priebehu
nasledujucich storo¢i mohli dostat do rik rodinnych prislusnikov portrétovanych osob, ¢i do in-
§tittcii a uradov s nimi spétych. Do sikromnych rik sa mohli dostat aj po druhej svetovej vojne z
vyrabovanych spisskych kastielov.

Styri malby v zbierke SNM-SM maju roznorody povod. Portrét Alexandra Mattyassovszkého bol
do fondu muzea prevedeny v roku 1939 z majetku Spisského dejepisného spolku. Portrét Mikulasa
Ujfalussyho bol do fondu zapisany v roku 1988 ako konfiskat, no v zbierkach muzea figuroval uz
od roku 1953 ako deponat majetku JuDr. Theodora Ujfalussyho.® V roku 1968 bol do fondu muzea
spolu s inymi doposial nezaevidovanymi predmetmi zapisany portrét Imricha Draveckého. V do-
kumentacii muzea figuruje informadcia, Ze predmet bol ziskany uz v rokoch 1945-1946. Portrét
Juraja Doloviczenyho je akviziciou z roku 1958, mizeum ho nadobudlo kipou zo stikromného
majetku.” Mattyassovszkého a Ujfalussyho portrét boli v roku 1983 restaurované (A. Kuc)." Vetky
$tyri portréty boli prezentované v expozicii Spisského muzea Vytvarnd kultiira na Spisi v objekte
historickej radnice v Levoci v rokoch 1983-2008.

Tri portréty zo zbierky obrazov SNM-MCK st konfiskdtmi Nérodnej kultirnej komisie. Do Kni-
hy prirastkov boli bez uvedenia lokality zvozu zapisané v roku 1953 pod inventarnymi c¢islami
1892 (ev. ¢. O 0052, Portrét Juraja Nagya), 1942 (ev. ¢. O 0050, Portrét Petra Faigela), a 1966 (ev.
¢. O 0154, Portrét Andreja Daxnera). Vzhladom na spi§sku provenienciu obrazov je otazne, ¢i
pochadza)u z niektorej zo znamych zvozovych lokalit v zdpadnej casti Slovenska, alebo sa na hrad
Cerveny Kamen dostali spolu z doposial ne1dent1ﬁkovane] lokality.!' V pripade portrétu Petra Fai-
gela sa v Knihe prirastkov uvadza aj pévodny ram rdm hnedo natrety, pri vniitornom okraji zlato
bronzovand lista, celkovy rozmer 106 x 78 cm."? Portrét Petra Faigela bol restaurovany v roku 2009
(VSVU, L. Matéjkovd) a véetky tri malby boli prezentované na vystave Ndvrat k stratenej krdse v
SNM-MCK v roku 2010.

Portrét Jakuba Repassyho (+ 30.3.1747) zakapila SNG v roku 1972 od cirkevného majitela z Uloze
(okres Levoca, farsky urad Vysné Repase). Na rube platna bol napis z 25. septembra 1837 od L.
Szepeshazyho. Malba sa sem vtedy dostala zo Spisskych Vlach. Obraz bol restaurovany v roku 1973

7To lyva z reStauratorskej spravy: Matéjkova, Lucie: Portrét Petra Faigela. Diplomova praca. Vysoka
vyplyv ) spravy ] g p p Yy

$kola vytvarnych umeni v Bratislave, Katedra restaurovania. Bratislava 2009.

8 Jasan, Viktor (ed.): Vytvarnd kulttra na Spisi. Vychodoslovenské vydavatelstvo, Kosice 1985, s. 43, 83.

® Jasan, Viktor (ed.): Vytvarna kultdra na Spisi. Vychodoslovenské vydavatelstvo, Kosice 1985, s. 83.

1020 rokov Oblastného restauratorského ateliéru v Levoci 1983-2003. PU SR - ORA, Levoca 2003, s. 127.

11 O problematike zvozovych lokalit vid napr.: Tihanyi, Jozef: Portrét Juraja Justha v SNM-Muzeu Cerveny
Kamen. In: Pamiatky a muized 4/2016, s. 25-29.

12 SNM-Mtzeum Cerveny Kamen, Kniha prirastkov ¢. II, s. 113, CK 1942.
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Obr. 5 Portrét Petra Faigela. Obr. 6 Portrét Juraja Nagya.
SNM-MCK, ev. ¢. O0050. Foto: Jozef Tihdnyi SNM-MCK, ev. ¢. O 0052. Foto: Jozef Tihdnyi.
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Obr. 7 Portrét Andreja Daxnera. Obr. 8 Portrét Alexandra Mattyassovszkého.
SNM-MCK, ev. ¢. O 0154. Foto: Jozef Tihdnyi. SNM-SM, ev. ¢. 2368. Foto: SNM-SM.
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Obr. 9 Portrét Mikulasa Ujfalussyho.
SNM-SM, ev. ¢. 3558. Foto: SNM-SM.

Obr. 10 Portrét Juraja Doloviczenyho. Obr. 11 Portrét Imricha Draveczkého
SM-SM, ev. ¢. 3612. Foto: SNM-SM. SNM-SM, ev. ¢. 449. Foto: SNM-SM.

91



(H. Rodova) a 1988 (M. Horvath)." Portrét Zigmunda Grodkovszkého bol do SNM-HM zakapeny
v roku 1985 od sukromného majitela s bydliskom v Bratislave. Skor$ie osudy obrazu nie st zname.
Portréty Baltazara Gorgeyho a Gabriela Korponaya boli do fondu GMB, resp. jej predchodkyne,
Mestskej galérie, prevedené v roku 1959 zo zbierok Muzea mesta Bratislavy (MMB)." To ich ziska-
lo v roku 1934 kupou z bratislavského starozitnictva.'?

Novo identifikovana séria obrazov z fondov viacerych slovenskych institdcii dotvara nase poznanie
portrétnej tvorby na Spisi v druhej $tvrtine 18. storocia a kazdy z portrétov velmi konkrétnym spo-
sobom doplia obraz jednotlivych osdb, prilezitostne zachytdvanych v regiondlonej historiografii
a v genelogickom vyskume spisskych rodov. Identifikdcia dalsich solitérov v muzeach a galériach,
ale i v sukromnych zbierkach na Slovensku a ich zaradenie do tejto série len zvysi jej hodnotu ako
celku. Rovnako dolezité je aj hlbsie poznanie osudov uz identifikovanych portrétov zo série.'®
Ikonografické zachytenie celej rady osob by tiez mohlo podnietit konkrétny vyskum institucie,
ktoru tato portrétna séria zobrazovala.

Mgr. Jozef Tihényi,
SNM-Muzeum Cerveny Kamen
Hrad Cerveny Kamen

SK-900 89 Casté
jozef.tihanyi@snm.sk

13 Slovenské barokové umenie v zbierkach SNG. Prirastkovy katalog 1970-1980. SNG, Bratislava 1981, s. 19,
92; Keleti, Magda: Neskora renesancia, manierizmus, barok v zbierkach SNG. SNG, Bratislava 1983, s. 137;
Glatz, Anton Cyril: Portrét 17.-19. storocia na Slovensku. SNG, Bratislava 1990, s. 57.

"V dokumentacii Mizea mesta Bratislavy figurovali pod inv. ¢. 15618 a 15617.

15 Mizeum mesta Bratislavy, oddelenie dokumentacie, Hlavny inventdr Mizea mesta Bratislavy, inv. ¢. 14
248 - 16 905,5.93 - inv. ¢. 15617 a 15 618.

16 Za spoluprécu pri ziskavani informdcii o portrétoch dakujem PhDr. Marii Novotnej zo SNM-SM, Mgr.
Katarine Kolbiarz Chmelinovej, PhD. a Mgr. Barbore Mistrikovej zo SNG, Mgr. Lucii Kuklovej z GMB a
Danielovi Hupkovi z MMB.
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