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uvob

Rimsky $perk predstavuje samostatnu tému v ramci klasickej archeoldgie ako vedného odboru.
Pre jeho blizsie posudenie je potrebné zohladnit sposob pouzivania Sperku, obdobie jeho vzniku
a nosenia, ale aj materidl, procesy a konstruk¢né prvky. Na Slovensku doposial chybala ucebnica
zaoberajtca sa touto problematikou, ktord by bola urcena pre studentov a archeolégov zameranych
na obdobie antiky. Pri studiu problematiky boli $tudenti doposial odkdzani najmé na zahrani¢nu
literaturu, alebo len na ¢iastkové studie k problematike publikované v slovenskom jazyku.

Predlozena praca je druhou v poradi v samostatnej rade vysokoskolskych ucebnych textov
zaoberajucich sa rimskym umenim. Prvou bola vysokoskolska u¢ebnica E. Hrnciarika Rimske umenie
I. Rimsky portrét (2015). Jednotlivé kapitoly budi zamerané na rozne pohlady smerom k rimskemu
$perku tak, aby citatel lepsie pochopil ich vyznam aj faktory ovplyviujuce vznik a pouzivanie $perkov.
K tomuto by mal prispiet nielen jazyk publikacie, ale aj pocetna obrazova priloha.

Prva kapitola je zamerand na definovanie povodu, funkcie a pouzivania rimskeho $perku. Za nou
nasleduju tri rozsiahlejsie kapitoly. Jedna je venovana vzhladu rimskeho Sperku, so zameranim na
jednotlivé casti tela, ktoré boli zdobené a sposob ich vyzdoby. Pokial to bolo mozné, naznacila som
milniky vyvoja jednotlivych $perkov, oblibené materidly alebo informacie z prac antickych autorov.
Za jednu z exemplarnych a taziskovych casti povazujem cast o prstenoch, ktoré mali v Rimskej
ri$i mimoriadne postavenie. Pretoze sa v minulosti pouzivalo niekolko typolégii, rozhodla som sa
predstavit aktudlne najuniverzalnej$iu typolégiu H. Guiraudovej (Bagues et Anneaux d I'Epoque
Romain en Gaule, 1989) aj s niektorymi podrobnostami. V pripade spon, ktoré st primarne funkénym
doplnkom, som zvolila naopak mimoriadne zjednoduseny sposob predstavenia tohto predmetu,
pretoze ide o problematiku, ktorej by bolo mozné venovat samostatni vysokoskolski ucebnicu.
Pripadné otazky pomoze citatelovi zodpovedat odporucana literatira k tejto $pecifickej téme.
Dalsia kapitola je venovana hlavnym milnikom vo vyvoji rimskeho $perku a je cielom je priblizit
a vyzdvihnut historické udalosti a vplyvy, ktoré mohli ovplyvnit vyvoj Sperkov a vysvetlit, ako sa tito
zmena prejavila. Posledna kapitola sa zameriava na priblizenie materidlov a technik pouzivanych
v dobe rimskej na vyrobu a zdobenie $perkov. Nasleduje zoznam literatiry odporucany na prehibenie
informacii k jednotlivym okruhom a kratky terminologicky slovnik, v ktorom st vysvetlené menej
zname pojmy pouzité v tejto vysokoskolskej uc¢ebnici.

Obrazova priloha prace obsahuje vlastnu fotodokumentaciu autorky, doplnent o fotografie, ktoré
laskavo zapozicali nasledovné institacie: Landesmuseum Niederdsterreich - Archdologischer Park
Carnuntum v Bad Deutsch-Altenburgu, Archeologicky ustav SAV v Nitre, Kunsthistorisches Museum
Wien. DalSie fotografie a kresby pochédzajui z volne pristupnej databazy fotografii s konkrétnou
licenciou umoznujticou ich $irenie a reprodukciu (Creative Commons — www.creativecommons.
org). Predlozena ucebnica je urc¢ena na akademické ucely, preto nie je mozné kopirovat alebo inym
sposobom reprodukovat zZiadnu jej ¢ast na komercné ucely. Zoznam vlastnikov obrazkov sa nachadza
v samostatnom zozname v zavere prace. Nekomercné aj komer¢né vyuzitie autorkinych fotografii je
dalej mozné len so sihlasom prislusnej instittcie, ktora dany predmet vlastni a uvedenim autorstva
fotografie.

Transkripcia latinskych a gréckym mien sa opiera o doposial zauzivany spdsob podla vysokoskolskej
ucebnice publikovanej v roku 2006 (M. Novotna a kol. Dejiny a kultira antického Grécka a Rima.
Trnava).

Predlozeny druhy diel vysokoskolskej ucebnice je urceny pre posluchacov prvého a druhého
stupfia vysokoskolského $tudia, aby prehlbil poznatky k predmetom zaoberajicim sa umenim
antiky a rimskeho cisarstva. Verim, ze moze sluzit aj pre pribuzné vedné odbory napriklad histériu,



dejiny umenia a kultury, klasicku filologiu, muzeologiu ¢i geologiu ako material, ktory im predstavi
komplexnost sveta rimskeho Sperku.

Vo Zvolene, 21.8.2021 Autorka



RIMSKY SPERK - DEFINICIA

Rimsky $perk predstavoval sposob zdobenia tela alebo odevu, ktory mohol plnit aj prakticka ulohu
(zopnutie, uprava ucesu, pecatenie..). Zaroven odzrkadloval spolocenské postavenie nositela, jeho
majetok, ale mohol byt vytvoreny ako magicky, ochranny (apotropajny) alebo lie¢ivy predmet.

Existenciu rimskeho $perku vieme ohranicit obdobim jeho vzniku - v polovici 3. stor. pred Kr.
a zaniku, ktory niektori badatelia hladaju uz v obdobi rozpadu Rimskej rise, v zavere 4. stor. po Kr.,
alternativne v obdobi zaniku Zapadorimskej ri$e na konci 5. stor. po Kr.

Vzhlad aj material rimskych $perkov vyrazne ovplyvnila tradicia Apeninského polostrova (najma
Etruskovia), svet a kultara gréckych poleis (kolonie na Apeninskom polostrove, zotroc¢eni remeselnici
po dobyti gréckych miest) aj trendy z inych casti Stredomoria, ktoré vyznamne zasiahli nielen do

dizajnu, ale stviseli aj s materidlmi a motivmi
(Egypt, Blizky vychod). Kym lokalna tradicia z
Apeninského polostrova sa prejavovala v rimskom
$perku uz od samého pociatku jeho formovania
v polovici 3. stor. pred Kr., vplyv Egypta vieme
spojit s anexiou uzemia (rok 30 pred Kr.) a obdobim
masového rozsirenia magickych gem (3. stor. po
Kr.). In$piracia Blizkym Vychodom silnie najma
s nastupom dynastie Severovcov (193 po Kr.) na
cisarsky trén.

Priamym zdrojom na skiimanie vzhladu $perkov
v dobe rimskej st archeologické ndlezy. Pochadzaju
z aglomerdcii sidlisk, okolia vojenskych taborov,
ale azda najdolezitejsSimi miestami ich nalezu
su pohrebiskd. Podla uloZenia v hrobe alebo
porovnanim informdcii o zosnulom a $perkoch sa
dozvedame dolezité detaily o tom, akym sposobom
boli $perky nosené a kto ich pouzival.

Vyznamnym zdrojom informdcii, ktory nam
objasnuje vyznam $perku v antickej spolocnosti,
su literdrne pramene (napr. Herodotos, Platon,
Plinius Starsi). Najviac praktickych informacii
o materidloch, ich u¢inkoch a spdsobe nosenia
$perkov sa dozvedame od Plinia StarSieho. Tento
autor dokonca opisuje zakon Lex Oppia z roku 215
pred Kr., kedy sa Rimania snazili o regulaciu luxusu
a nosenia velkého mnozstva Sperkov aj zakonnou
cestou.

Vynikajicim zdrojom zobrazenia dobovej mddy,
vyzoru a sposobu nosenia Sperkov st ikonografické
pamiatky. Medzi najznamejsie patria fresky (obr. 1),
sochy, sarkofagy alebo reliéfy s portrétmi zosnulych
(obr. 2). Rimsky $perk bol sucastou kazdodenného
zivota aj slavnosti, preto je potrebné pri jeho
interpretacii brat do vahy aj okolnosti, za akych

Obr. 1 Bohyna Venusa na freske z Pompeji. Bohyna
ma na hlave zlata stuzku, do vlasov si dava ihlicu,
na usiach zlaté nausnice s perlami, na oboch rukach
zlaté naramky, na prstenniku lavej ruky a okolo hrude
zlatd retiazku s priveskami, 1. stor. po Kr. Museo
Archeologico Nazionale di Napoli.



bol pouzivany. Napriklad na sochach a vitaznych stavbach cisarov sa elita prezentovala v najlepsich
odevoch a $perkoch. Sperky cisara a dostojnikov mali ¢asto aj symbolicky vyznam (veniec, diadém,
spony a prstene s napismi) a prezentovali postavenie, prislusnost alebo hodnost nositela. Exemplare
uréené na kazdodenné nosenie nemuseli byt len ozdobou nositela, ale mohli suvisiet s jeho ochranou,
zlep$enim zdravotného stavu alebo posilnenim uspechu v roznych cinnostiach. Na ziskanie tohto
efektu pouzivali Rimania napriklad napisy, magické symboly, koraliky alebo gemy s vyrezanymi
postavami bozstiev alebo ich atributmi.

Obr. 2 Vapencovy nahrobok z Palmyry s podobiznou zeny menom Bat,
koniec 2. - zaciatok 3. stor. po Kr. Museum Grenoble.



VZHLAD RIMSKEHO SPERKU

V tejto kapitole postupne predstavime ako vyzerali hlavné druhy rimskych Sperkov a ktoré casti tela
nim boli zdobené. Pri niektorych typoch Sperkov predstavime aj typologické systémy alebo vyznamné
prace, ktoré pomdzu Citatelovi lepsie sa zorientovat v problematike.

Ozdoby hlavy

Zdobenie hlavy $perkom sa tykalo predovsetkym dievc¢at a dam v Rimskej risi. Najlepsim dokladom
zdobenia aj lokalnej mody su ikonografické pamiatky. Z tzemia Egypta pozname tzv. Fajjumske
portréty (obr. 3). Z Blizkeho vychodu su najreprezentativnejsie stély z Palmyry (obr.2). Na tizemi
Apeninského polostrova su to fresky z Pompeji (obr. 1) a ukdzku mdédy severnych provincii najdeme
napriklad v Noriku alebo Panonii (obr. 4).

Predstavitelky z vyssie postavenych rodin nosili vo vlasoch diadémy, resp. stuhu. Diadémy boli
vyrabané z drahych kovov a doplnené farebnymi dekoraciami z drahych kamenov alebo skla. Vlasy
zien mohli byt inak upravené a spevnené
aj ozdobené ihlicami z réznych materialov,
prekryté sietkou alebo latkou, pripadne
vysivanym Cepcom.

Vlasy muzov zdobili okrem stuih ¢asto vence
(lat. coronae) z prirodnych materialov a neskor
ich kopie vyrobené zo zlata. Najpopularnejsim
bol vavrin (Laurus nobilis, ludovo bobkovy
list), ktorého symbolicky vyznam si Rimania
pozicali od Grékov. Patril na hlavu vojenskych
vitazov - triumfatorov. Pokial vojvodcovi
pridelili niz§iu formu uctenia (ovatio), tak
bol dekorovany vencom z myrty (Myrtus
communis). Niekedy sa s nim stretavame aj ako
s ozdobou zosnulych. Portrét Rimana s vencom
z dubovych listkov' napovedd, ze doty¢ny
zachranil Zivot iného rimskeho obcana. Zlaty
veniec (corona aurea) bol pridelovany za
udatné vojenské ciny a prvy muz, ktory sa
dostal na hradby nepriatelského opevnenia
ziskal coronu muralis. Podobné odmenovanie
bolo aj pre namorné vojsko (corona navalis,
corona rosrata).

Drobné dekoracie vlasov mohli pozostavat
zo sietok, samostatnych koralikov, rozne

' V antickom Grécku bol dub spojeny s Diom
a nymfami dryadami. Dubovta korunu preto najdeme
hlavne na podobizniach tohto boha. V antickom Rime
sice prezentovali dub ako strom zasviteny Jupiterov, ale
sposob jeho vyuzivania bol slobodnejsi a vetvy stromu sa
tak mohli objavit aj na hlavach smrtelnikov. Aj na tomto
priklade je vidiet rozdiel gréckeho a rimskeho sveta,
ktoré boli v mnohom podobné, ale uréite nie rovnaké.

Obr. 3 Portrét Zeny z er-Rubaiyat. Zena mé vlasy
rozdelené cestickou a s¢esané do drdola. Na usiach ma
ndusnice s perlami, na krku nahrdelnik z korélikov zlatej
a smaragdovej farby a pod nim masivnu retiazku, na
ktorej je uprostred okruhla aplika s hlavou, 161-192 po Kr.
Kunsthistorisches Museum Wien.



Obr. 4 Norickopanoénsky kroj na stéle z Pannonie Superior, 70-120 po Kr. Mannersdorf am
Leithagebirge, kopia v Museum Carnuntinum.

formovanych zlatych plieskov (obr. 5) alebo kuskov latky. St zname aj v prostredi rimskych provinci,
aj ked ich identifikdcia je mimoriadne naro¢na a vacsinou ich dokazeme identifikovat len na zaklade
uloZenia v hrobe.

Obr. 5 Zlaté pliesky, ktoré mohli byt sicastou dekordcie ui¢esu alebo odevu. Archdologischer Park Carnuntum.
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Ihlice ako ozdoby vlasov mohli byt vyhotovené z jedného
alebo ako kombinacia réznych materidlov. Exemplare urc¢ené do
vlasov boli spravidla krat$ie a menej zahrotené ako tie pouzivané
na spinanie alebo ozdobu odevov. Pretoze praktické pouzitie
si vyzaduje urcita pevnost a Tahkost materidlu, najcastejsie sa
dochovali nalezy z bronzu, menej z inych kovov, kosti, skla,
zlata alebo slonoviny. Zohladnit vsak treba aj vyskyt roznych
druhov dreva, ktoré mohlo mat pozadovanu pevnost, bolo
lahké, dostupné, dobre opracovatelné a vhodné na zdobenie.

Ihlica sa sklada z ihly, kf¢ka a hlavice (obr. 6). Prave hlavica
mala dekorativnu funkciu, pre¢nievala nad uroven vlasov
a zdobila uces dam. Okrem archeologickych nalezov su tieto
detaily najlepsie viditelné na ikonografickych pamiatkach,
predovsetkym portrétoch z odzy Fajjum (obr. 7). Popularita
ihlic vyrobenych z kosti dosiahla svoj vrchol v 4. stor. po
Kr. a boli pouzivané na celom uzemi Rimskej rise ako jeden
z najdostupnejsich typov Zenskych $perkov. E. Hrn¢iarik rozdelil
nalezy kostenych ihlic z Gerulaty podla tvaru hlavic a na zdklade
toho identifikoval 6 réznych typov. > Vyskyt piniovej $isky,
jedného zo symbolov plodnosti antického sveta, je dokladom,
ze aj tento typ $perku mal okrem dekorativnej funkcie aj ulohu
symbolu.

Nausnice su azda najrozsirenejSou ozdobou hlavy
a povazujeme ich za typicky zensky $perk. Nosili sa v paroch
a boli vyrabané najma z kovov, doplnenych o koraliky zo skla,
polodrahokamy, perly ¢i jantar. Napriek niekolkym zndmym
typolégiam (Milovanovi¢ 2003, Popovi¢ 1996) sa na tomto Sperku
vyrazne prejavuje produkcia ovplyvnend lokdlnou médou.
Tvar nausnic bol ré6znorody umoznoval uchytenie niekolkymi
spdsobmi. Ich tvar mozeme rozdelit na tri zakladné typy:

v tvare uzatvoreného krazku (obr. 8)

v tvare otvoreného krazku (obr. 9)

s uchytenim v tvare pismena S. (obr. 10)

Vsetky typy mohli byt zdobené navlecenymi, zavesenymi alebo
natavenymi dekoraciami z kovu, drahych kamenov, skla, peral
alebo inych materialov. Toto vytvaralo priestor pre neobmedzené
kombinacie technik, farieb a motivov. Kym nausnice v tvare
krazkov vyzadovali dierku v uchu, tie s uchytenim v tvare
pismena S mohli byt pozivané na usiach aj bez dierok.

Prave na ndusniciach vieme sledovat aj vplyvy z inych casti
impéria. Napriklad medzi $perkami z Carnunta sa objavuju
priklady takzvaného ,syrsko-rimskemu® $perku. Tie mohli
suvisiet s pritomnostou pomocnych jednotiek zlozenych z
vojakov syrskeho povodu v oblasti alebo s pritomnostou Iulie
Domny a cisarskeho dvora v meste v zavere 2. stor. alebo na
prelome 2. a 3. stor.

hlavica
kréok

ihla

Obr. 6 Casti ihlice. Sklenen4 ihlica.
Metropolitan Museum of Art,
The Cesnola Collection,
upravené autorkou.

Obr. 7 Portrét mladej damy z oazy
Fajjum. Vo vlasoch mé ozdobnu
ihlicu, na usiach nausnice s perlami,
na krku v dvoch radoch néhrdelnik
s farebnymi vlozkami, koniec 3.-4. stor.
po Kr. Virginia Museum of Fine Arts
Richmond.

2 Kostené ihlice s hlavicou v tvare gule; Kostené ihlice ukoncené hlavicou v tvare kvapky; Kostené ihlice zdobené hlavicou v
tvare zenskej busty; Kostené ihlice s hlavicou v tvare piniovej $isky; Kostené ihlice s odnimatelnou hlavicou; Kostené ihlice

s mriezkovanym kf¢kom (pozri Hrnéiarik 2014, 69-82).
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Obr. 8 Zlaté ndusnice v tvare uzatvoreného krizku
s uzaverom ocko-hdacik. Predna cast je zdobena
okrihlym plieSkom zdobenym granulaciou.
Archiéologischer Park Carnuntum.

Na dekoracii nausnic dominovali floralne motivy, ale
vyskytovala sa aj pelta ($tit Amazoniek, obr. 13),lunula
¢i Herkulov kyjak (obr. 11). Symboly na nausniciach
mohli byt spojené s ochranou nositelky (pelta, kyjak),
alebo so zabezpecenim plodnosti (granatové jablko,
Herkulov kyjak, lunula).

Ozdoby krku

Podobne ako pre ostatné typy Sperkov, su aj
pre ozdoby krku velmi dolezité vyobrazenia na
malbach, stélach a inych ikonografickych pmiatkach.
Dozvedame sa vdaka nemu viac o sposobe nosenia
a pouzivania. Detailné technologické prevedenie
a farbu $perkov na plastike nie je vzidy mozné
rozoznat, preto tieto informacie ¢erpame z malieb
(fresky, enkaustika) alebo priamo z dochovanych
archeologickych nalezov.

Za ozdobu krku povazujeme retiazku, nahrdelnik,
nakrénik a rozne typy priveskov.

Retiazka je pohyblivo spojeny rad kovovych
¢lankov, ktory sluzi na ozdobenie, pripadne na
zavesenie alebo prepojenie. Snad najcastejsie boli
v dobe rimskej nosené okolo krku a niektoré z nich (s
podstatne mensim priemerom) slazili ako ozdoba ruk
alebo ndh. Zaroven sa retiazky dochovali ako stcasti
dalsich $perkov. Rimania ich vytvarali z clankov
z drotu alebo tenkého plechu, ktoré st vzajomne
spojené a vytvaraju ucelenu spojend suvislu liniu,
najcastejsie s jednym uzaverom. Ich tlohou bolo
spajat, pripadne zabezpecit proti strate a zaroven
zdobit. Prvoradym a najznamej$im pouzitim retiazok
ostava zdobenie krku. Retiazky boli zhotovené
roznymi technikami z jednotlivych c¢lankow.
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Obr. 9 Zlaté nausnice v tvare otvoreného kruzku.
Predna cast je zdobena filigranom, na ndusniciach sa
privesky zo zlatého plechu s ényxovymi koralikmi.
Syrsko-rimsky Sperk.
Archéologischer Park Carnuntum.

Obr. 10 Zlaté nausnice s uchytenim v tvare
pismena S, zdobené sklenenymi koralikmi zelenej
a tmavomodrej farby. Archdologischer Park
Carnuntum.

Vi1 e v 1

Obr. 11 Nausnice s priveskom v tvare Herkulovho
kyjaka. Archéologischer Park Carnuntum.



Obr. 12A Vyroba retiazky zo sedlovito poskladanych ¢lankov
spocivala vo vytvoreni ocka (a), prevlecni ociek po jednom
oc¢ku (b) alebo kazdé druhé ocko (c).

V Pandnii sa vyskytuju napriklad sedlovito ohnuté
¢lanky (obr. 12 A). Oblubené su clanky s ockami
vytvorenymi na koncoch drétika (obr. 12 B) alebo
dekorativne ¢lanky (obr. 13). K retiazkam patria aj
exemplare vytvorené technikou lis¢ieho chvosta,
nem. ,Fuchschwanzkette“ (obr. 14). Naretiazke mo6zu
byt navlecené koraliky z réznych materialov alebo
zavesené rozne samostatné/dominantné privesky.

Nahrdelnik bol Sperk z centralnej linie vytvorenej
z retiazky alebo zdkladu organického pdévodu. Na
centralnej linii boli navle¢ené koraliky, rozdelovace,
vacsipocetpriveskovainédekorativne prvky(obr.15).

Samostatnym  typom  $perku  nerimskeho
povodu je nakrénik. Ide o ozdobu krku vytvorenu
z jednoliateho kusu kovu alebo mensich dielikov
spojenych najcastejsie $nurkou alebo organickym
materidlom. Pri pouziti je po celom vnutornom
obvode v priamom kontakte s krkom.

Koraliky, ktoré boli stucastou nahrdelnikov aj
retiazok, sa casto dochovali vo fragmentoch a ich
tvar vieme zrekonstruovat len vtedy, ak boli spojené
retiazkou. Vyrabali sa z drahych kamenov, jantaru,
skla, plechu, gagatu alebo inych materidlov. Medzi
najcastejsie tvary patria koraliky s valcovitym, oblym,
predlzenym tvarom tela, ale vyskytuju sa aj v $pe-
cifickych tvaroch. Niektoré mohli byt prederavené
na viacerych miestach a plnili tak dlohu rozdelovaca
na ndhrdelniku vytvorenom z viacerych linii.
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Obr. 12B Retiazka zlozena z ¢lankov s o¢kami na
koncoch drétika, na ktorych st navle¢ené koraliky.
Pokrajinski Muzej Ptuj.

Obr. 13 Dekorativne ¢lanky retiazky zo zlatych
rozdelovacov a smaragdovych koralikov.
Archiologischer Park Carnuntum.

Obr. 14 Lis¢i chvost na retiazke z depotu v Hoxne.
British Museum London.



Obr. 15 Nahrdelnik zo zlatych rozdelovacov
a koralikov zelenej a bielej farby.
Archidologischer Park Carnuntum.

Obr. 16 Privesok z ametystového kabodonu
zadadeného a jour.
Archiologischer Park Carnuntum.

Obr. 17 Privesok v tvare zlatej lunuly,
zdobeny granulaciou a sklenenym koralikom
imitujucim smaragd.
Archidologischer Park Carnuntum.

Privesky st neodmyslitelnou stucastou Sperkov a ich
uloha mohla byt estetickda - dekorativna, symbolicka,
apotropajna alebo posiliujtca. Podla vyobrazeni vieme, ze
boli nosené predovsetkym na krku - na retiazkach roéznych
dlzok, nahrdelnikoch alebo jednoduchych $nurkach
z organického materidlu. Zaroven mohli byt pouzivané aj
ako dekoracie inych typov Sperkov (ndusnic, spon) alebo
odevu, ¢o sa da zriedkavo zrekonstruovat pri ojedinelych
nalezoch alebo exempldaroch zo starych zbierok. Jeden
privesok mohol byt pouzivany na roéznych typoch $perku
a nie vZdy je mozné na zaklade proporcii, technického
vyhotovenia alebo sposobu opotrebovania materialu zistit,
akym spdsobom bol presne pouzivany. Napriek tomu sme
zaradili privesky k ozdobam krku, lebo predpokladame
primarne pouzitie na tejto Casti tela. Tvar a sposob nosenia
priveskov bol spity s ich funkciou. Vela exemplarov bolo
zasadenych spdsobom a jour (upevnené v ramiku, bez
zadnej steny), aby vynikli obe strany zasadeného kamena
alebo mince (obr. 16). Popularne boli aj skrinkové zasadenia
polodrahokamov a gem, ktoré boli v zavere 2. a v 3. stor.
po Kr. ¢asto zdobené lemovanim pripominajucim rastlinné
alebo solarne motivy. Samostatné postavenie mali privesky
so symbolickym ochrannym vyznamom, vyrobené z kovu,
polodrahokamov, jantaru alebo skla. Sem patrili privesky
v tvare lunuly (obr. 17), falusu alebo Herkulovho kyjaka.
Inym typom ochrannych priveskov boli uzatvorené kapsule
roznych tvarov, napriklad tubus (obr. 18) a bulla (obr. 19).
Tubus mohol obsahovat tkaninu alebo plieSok z drahého
kovu, na ktorom bola napisand magicka formulka na
navratenie zdravia alebo ochranu. Rovnako mohli obsahovat
napriklad zmes pomletych polodrahokamov pripravenych
s rovnakym zamerom. Bulla mala v rimskej spolo¢nosti
samostatné postavenie. Do rimskeho sveta presla od
Etruskov ako ochranny $perk deti, ktory prestali pouzivat po
prechode do dospelosti. Situacia sa zmenila v neskorej dobe
rimskej, ked sa tento typ $perku zo zlata aj bronzu nachadza
na pohrebiskach v Pandnii aj v hroboch dospelych Zzien.

Obr. 18 Privesok v tvare Sestbokého dutého
obalu. Archédologischer Park Carnuntum.
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Obr. 19 Chlapec s bullou. Funerélny portrét chlapca z Via Cassia, 2. stor. po Kr. Musei Vaticani.

Ozdoby ruk a ndh

Ako ozdoby ruk pouzivali Rimania naramky, naramnice a prstene. Na ikonografickych pramenoch
(sochy, fresky) st znazornené aj okamihy, kedy si Zeny zdobili aj nohy. Kratsie retiazky mohli byt
pouzivané ako ozdoby ndh, ruk (dospelych) aj krku (deti). Preto uvazujeme na tzemi celej Rimskej
riSe o roznorodom vyuziti tohto typu $perku napriek tomu, Ze na pohrebiskach v Pandnii nie st
ozdoby noh doposial zname.

Naramky (armillae, sing. armilla) slazili ako dekoracia a doplnok zenského odevu, ale mali aj
vyznamnu ulohu pri prezentacii spolo¢enského postavenia a vo vojenskej hierarchii.

Mohli byt vyrobené z kovu alebo inych materidlov. Kovové pozostavali z retiazok réznych tvarov
(obr. 20), mohli byt spletené z viacerych drétov (obr. 21), alebo vytvorené z plechu (obr. 22). Masivne
a napadné kovové naramky boli nosené v paroch (na kazdej ruke jeden) a stali sa jednym z typickych
zenskych $perkov.

Naramky z nekovovych materidlov boli ur¢ené primarne pre Zeny. Mohli byt vyrobené z mensich
koralikov, komponentov rozneho tvaru navlecenych na $nurke alebo vyrobené z jedného kusa
suroviny. Vyrabali sa z polodrahokamov, jantaru, kosti, gagatu alebo skla. Kym z jantaru a drahych
kamenov boli vyrabané najma koraliky, dalsie materialy sluzili aj na vyrobu naramkov v celku.
Azda najuniverzalnej$im materidlom bolo sklo. Tmavozelené az cierne sklenené naramky (obr. 23)
boli v podunajskych provincidach popularne od konca 3. storocia a najma v 4. storo¢i. po Kr. Podla
viacerych autorov predstavovali tmavé sklenené naramky lacnejsiu nahradu oblubenych a drahsich
$perkov z gagatu a predpokladame aj ich lokalnu produkciu v panénskych sklarskych dielnach.
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Obr. 20 Naramok v podobe retiazky s koralikmi. Obr. 21 Naramok zo zlatych drotov. Depot z Petrijanca.
Archidologischer Park Carnuntum. Kunsthistorisches Museum Wien.



Obr. 22 Naramok z plechu. Kunsthistorisches
Museum Wien, Antikensammlung.

Obr. 23 Sklenené naramky a prstene doby rimskej.
National Museum of Beirut.

V pripade exemplarov (z akéhokolvek materidlu) s va¢$im priemerom a pevnou konstrukciou mozeme
uvazovat aj o ich noseni na ramene ako naramnice.

Svoje miesto mali naramky vo vojenstve, kde sa urcity typ vyznamenania za udatnost nazyval armilla
(pl. armillae). Pévodne bol urceny legionarom a niektorym poddodstojnikom a ich material (zlato,
striebro, bronz) bol odstupnovany podla spoloc¢enského postavenia odmenovaného. Toto ocenenie
mohlo byt udelené niekolkokrat a vojaci ho nosili len pri slavnostnych prilezitostiach. Vyznam tohto
ocenenia najlepsie dokumentuju stély vojakov, kde je zobrazena aj armilla (obr. 24). Predpoklada sa, ze
toto ocenenie bolo ingpirované keltskymi $perkami (4 stor. pred Kr.?) a pdvodne predstavovalo $perky

Obr. 24 Stéla centuriona Marca Caelia z 13. 1égie.
Centurion ma par naramkov na rukach a na pancieri
okrem inych vyznamenani aj dve armillae.

zabitych nepriatelov (podobne torques). Armilla
mohla mat rézne prevedenia — s manzetou alebo
otvorené s naznakom tordovania. Konce naramku
boli zhrubnuté alebo v tvare hadich hlav.

Spolu s prstenmi a gemami boli ndramky aj
popularnou sucastou depotov (napr. Hoxne,
Petrijanec) ¢i uz ako schované rodinné sperky, alebo
ako zdroj hodnotnej suroviny.

Mimoriadne postavenie medzi rimskym $perkom
mali prstene (annuli, sing. annulus). Prsten patril
v antike medzi najrozsirenejsi a najoblubenejsi
typ Sperku, spojeny so vSetkymi sférami bezného
zivota. Jeho vznik a vyznam okrem archeologickych
pramenov zaznamenali aj anticki autori, ktori ho
spominaju v réznych situaciach. Povod tohto typu
$perku odvodzuje Plinius Star$i od skal na Kaukaze,
kde bol prikovany Prométeus. Po svojom oslobodeni
nosil na prste v kove pripevneny kasok kaukazskej
skaly, aby neporusil Diove slova o ve¢nom prikovani.
Herodotos v tretej knihe Dejin pise o kralovi
Polykratovi (538-522 pred Kr.), tyranovi zo Samu a
o pribehu s jeho prstenom. Platén zas uvadza pribeh
Gyga (1. polovica 7. stor. pred Kr.), krala Lydie,
ktorého robil jeho zazra¢ny prsten neviditelnym.

* T. Livius datuje vznik tejto tradicie k T. Manliovi Torquatovi, ktory v roku 361 pred Kr. zabil keltského nacelnika a jeho

torques si vzal ako trofej.
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Prsten ako $perk bol urceny pre obe pohlavia a jeho tvar a dekoracia stviseli vo velkej miere s jeho
funkciou. Ta mohla byt ozdobna alebo prakticka. ,,Praktickd” stranka v antike predstavovala viacero
urovni. Prstene, materidly a motivy na nich pouzité mohli mat sakralny (kultové prstene), ochranny
(apotropajné prstene a z urcitého hladiska aj prstene, ktorym sa pripisovali lie¢ivé ucinky) alebo
profanny charakter (snubné, reprezentac¢né prstene).

Prstene sakralneho urcenia spajané s kultom pravdepodobne prinalezali vysokym hodnostarom,
zasvatenym na urcitom stupni inicidcie, mohli byt uréené pre toho, kto podstupil zasvitenie alebo boli
obetované bozstvu. Azda najcastejsie tu boli zobrazené bozstva alebo ich atributy, kultové scény, alebo
len inicialy bozstva v genitivhom tvare. V prostredi rimskych provincii je mnoho nalezov odkazujucich
na ich spojenie s kultom Apoléna, Herkula, Isis, Jupitera, Jund, Marsa, Merkura, Minervy, Priapa,
Viktdrie, Venuse a dalsich bozstiev, polobohov alebo personifikovanych javov.

Odlisit prstene s apotropajnou a ochrannou funkciou od sakralnych je obtiazne. Na stitku alebo geme
mali zvdc$a vyryté zobrazenie alebo atribut boZstva, ktoré malo ochranovat ich nositela. Chranili pred
konkrétnym zlom (funkcia porovnatelna s amuletmi), ,,zaistovali ochranu” prostrednictvom bozstva
alebo pomahali pri lie¢eni chor6b a neduhov. Ochranna funkcia prstenov suvisela aj s materialom, z
ktorého boli vyrobené. Magicku silu materidlu umocnoval, podobne ako u amuletov, motiv a napis
vyryty na obrucke, ploske alebo ocku. Vyzdobnymi motivmi takychto prsteniov boli predovsetkym
bozstva a ich vyber tzko suvisel s predpokladanym uréenim a o¢akavanym tuc¢inkom. Vo vojenskom
prostredi sa najcastejSie vyskytuji zobrazenia Jupitera, Marsa,
Viktdrie, Herkula alebo Mitru, v civilnom okruhu Apoléna, Ceres,
Eskulapa, Jupitera, Jund, Diany alebo Minervy.

Prstene s profannou funkciou sa pouzivali najma v suvislosti s
prezentaciou uradov, majetku, zavizkov alebo so zasluhami. Zatial
¢o v Grécku sa o nich dozvedame len utrzkovite ako o majetku
svojich bohatych alebo $tastnych nositelov, v Rime od pociatku
slazili ako znak vysadného spolocenského postavenia. V obdobi
republiky mohli rimski obcania nosit len zelezné prstene, bez
drahokamov. Zvacsa sa nosili na lavej ruke, ¢o symbolizovalo
vazenost stavu. Zlaté prstene sa prepoziciavali napriklad
vyslancom. Médu honosnych zlatych prstenov medzi bohatymi
Rimanmi zaviedli az triumfatori. V 1. stor. pred Kr. sa nosenie
prstenov znacne rozsirilo a niektori sa odvazovali nosit aj viacero
prstenov naraz. Od obdobia triumfatorov sa rozsirili i portréty
konkrétnych Iudi a spolu s vyobrazeniami panovnika aj jeho rodiny
sa stali vyznamnym prvkom vyzdoby ako sucast propagdcie Stdtu  Obr. 25 Augustus dr¥iaci bohytu Vik-
a kultu cisara i demonstracia lojality (obr. 25). Do prstenov boli  tériu. Modré sklo, okolo r. 20 pred K.
zasadené gemy alebo bol portrét vyryty priamo do kovu. Lojalitu Le Galerie degli Uffizi Florencia.
bolo mozné prezentovat aj napismi vyrytymi priamo po obvode
$perku (napr. VALENTI AVG FIDEM, CONSTANTINO FIDEM).

Iné prstene stvisiace so zavazkami su prstene snubné (manzelské)
a nosili ich obidvaja manzelia (zasnubny nosila len Zena). Islo o
jednoduché obrucky z roznych kovov a rdéznych prierezov. Ich
materidl demonstroval zaroven zamoznost manzelov. Bohati
nechavali prstene zdobit kamenmi a vdaka typickému gestu
spojenych rak (dextrarum iunctio), ktoré sa spdjalo s uzatvaranim
dohdd, vratane manzelskych, je mozné ich identifikovat aj
v provinciach (obr. 26).

Vyznam tohto $perku siahal do hospodarskej, kultirnej aj

Obr. 26 Prsten zo zlatého plechu so

1y . . b . ) o zobrazenim dextrarum iunctio.
nabozenskej oblasti a dostal sa aj daleko za hranice Rimskej rise. Na Archiologischer Park

zékladejeho vyvojaarozsirenia vieme dnes sledovat vyvojmédnych Carnuntum.
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cast prstena

plecia prstefia

Obr. 27 Prsten a jeho casti.

trendov a kontaktov. Vdaka umeleckému stvarneniu, zauzivanej forme, konkrétnemu zobrazeniu a
materialu sprostredkoval prsten informacie o nositelovi a v rimskej spolo¢nosti bol akceptovanym
dokladom zavizkov rézneho druhu. Materidl a vzhlad tohto Sperku vytvarali hodnovernu zaruku aj
z hospodarskej stranky. Prstene mohli byt sicastou rodinného dedicstva a prechadzat z generacie na
generdciu. Podla I. Popovi¢ovej (1992) mohol byt prstenn v obehu aj 90 rokov. Tento proces sa vsak
nevztahoval na vojenské prstene, ktoré sluzili ako odznak hodnosti a ich ,,Zivotnost® bola tizko spojena
s vojenskou kariérou.

Niektora badatelia takisto predpokladaju, ze pocet prsteniov najdenych v jednom hrobe, nemusel
zodpovedat ich pouzitiu v kazdodennom Zivote. Tykalo sa to najma skupiny $perkov, ktoré svojou
krehkostou a vypracovanim jasne naznacuju, Ze boli vyrobené len pre funerdlne ucely. Toto podporuju
aj dobové pisomné pramene, pretoze M. T. Cicero piSe o zvlastnom druhu prsteniov uré¢enom pre
mftvych. Je preto mozné, Ze niektoré prstene najdené v rimskych hroboch mali vynimoc¢ny vyznam,
pretoze slazili nielen na okrasu, no suviseli aj s jeho minulostou zosnulého, ¢i s nabozenstvom, kultom
alebo osobnym prianim pozostalych.

Kazdy prstent md svoju hornu cast a obrucku (obr. 27). Zosilnena cast obrucky, ktora sa nachadza
blizko pri oc¢ku alebo centralnej ploske sa nazyva plecia. Tie mohli mat rézny tvar a boli ¢asto zdobené
gravirovanou vyzdobou.

H. Guiraudova (1989) na zaklade tisicov nalezov z Galie vytvorila typoldégiu prstenov, ktora
zohladnuje ich konstrukciu aj chronologické zaradenie. Jednotlivé typy su este rozdelené na varianty.

Typ 1 predstavuje prstene vyrobené v celku, rozsirujice sa tvarom po vertikalnelinii, ¢asto s vyraznou
hornou castou (obr. 28). Uprostred je zasadené vyrazné ocko alebo gema, plecia st hranaté, niekedy
konvexné a len zriedkavo zdobené. Tento tvar prsteniov je znamy uz v helenizme.

Typ 2 predstavuje prstene vyrobené v celku, roz$irujice tvarom
po horizontélnej linii. Obrucka sa smerom k hornej casti postupne
rozdiruje (obr. 29). Varianty Guiraud 2a-2f predstavuju zdobené
prstene s vlozenym ockom alebo gemou z kamena, skla alebo kovu.
Varianty Guiraud 2g-2h zastupujui exemplare z jedného kovu, ktora
mozu mat plosku zdobent réznymi motivmi. Tieto tvary prsteniov
pouzivali Rimania uz za vlady Caesara a pretrvali do prvej polovice
3. stor. po Kr. Hornu ¢ast niektorych prsteniov moézu zdobit kruhy,
voluty, kanelury alebo ryhy vyrobené rytim. .

Typ 3 predstavuje prstene s centralnym $titkom, ktory je hladky ?
alebo s lemom. Linia lemu moze pre¢nievat nad profil prstena (obr. ‘

30). Vyznamnym znakom tohto typu si dominantné, pomerne C
$iroké plecia. Jeho vyskyt mozno ohranicit medzi 2. stor. po Kr. a az Obr. 28 Prstene Guiraud Typ 1.
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Obr. 29 Prstene Guiraud Typ 2. Obr. 30 Prstene Guiraud Typ 3. Obr. 31 Prstene Guiraud Typ 4.

do zaveru 3. stor. po Kr. Len niektoré varianty pretrvavaju az do 4. stor. po Kr. Vyskytuju sa casto aj
v prevedeni z drahych kovov v kombinacii s polodrahokamami.

Typ 4 predstavuje prstene zlozené z roznych Casti, s rovnomerne Sirokou, prevazne s izkou objimkou
a kazetkou umiestnenou nad jej troviiou obr. 31). Ich pouzivanie mozno ohranicit od 2. stor. do 4.
stor. po Kr., s niektorymi variantmi pretrvavajicimi az do 4. stor. po Kr. Popularne su exemplare
zhotovené z lacnejsich zliatin ako bronz alebo mosadz a dekorované oc¢kami alebo gemami zo skla. Ide
o jeden z najpouzivanejsich typov prstefiov v rimskych provincidch v 3. a 4. storo¢i.

Typ 5 predstavuje prstene s bo¢nou dekoraciou obrucky vytvorenou z kovu (obr. 32). Dekoracia
moze mat tvar kluca alebo podobu $titka na ktorom je vyrezany alebo vyryty symbol (orol) alebo
napis. Vsetky varianty tohto prstena su uzko spojené so Zivotom a kultirou Rimanov. Spojenim je bud
ich symbolicky motiv ¢i napis na Stitku alebo klu¢, ktory patril k uzamykaciemu mechanizmu.

Typ 6 predstavuje prstene vytvorené z drotika, ktoré moézu byt v jednom bode zviazany alebo na
viacerych miestach ovinuté ¢i zauzlené (obr. 33). Ide o jednoduché obrucky, ktoré viak v zavislosti od
velkosti a materialu mohli sluzit nielen na nosenie na prste, ale i na uchu alebo ako ozdoba odevu.
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Obr. 32 Prstene Guiraud Typ 5.
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Obr. 33 Prstene Guiraud Typ 6.

Typ 7 predstavuje prstene s otvorenou obruckou, zdobené
roznymi motivmi. Popularne boli napriklad ukoncenia v tvare
zvieracich hlav, najcastejsie hadov (obr. 34).

Typ 8 predstavuje uzatvorené jednoduché obrucky, ktoré
sa navzajom odlisuju tvarom prierezu objimky a vytvaraju tak
rozne varianty (obr. 35). Prierez obruc¢ok mohol byt kruhovy,
obdlznikovy (plochy), $tvorhranny, rebrovany, so zhrubnutou
stredovou castou alebo v tvare pismena D. Podobne ako
v predchadzajucom pripade je dolezité poznat ¢o najviac
z nalezovych okolnosti, pretoze kruzky roznych prierezov bolo
mozné vyuzit aj ako prakticku sucast odevu, opaska, konskej
vystroje alebo ndstrojov.

Typ 9 predstavuje uzatvorené jednoduché obrucky
s polygonalnym obvodom. Mozu sa navzijom odlisovat
dekoréciou (obr. 36).

Ozdoby tela

Za ozdoby tela povazujeme $perky, ktoré boli pouzivané na
dekoraciu trupu a odevu, ¢asto s praktickou funkciou. Do tejto
skupiny patria ihlice, ozdobné spony a retiazky na telo doplnené
o spajajuce clanky. V tejto podkapitole sa zameriame len na
vybrané typy spon, ktoré mali vyznamnu dekorativnu funkciu.

Ihlice boli v dobe rimskej oblibenou a dostupnou sucastou
odevu. Vzhladom na pouzity materidl a sposob ich vyuzivania
mozno usudzovat, Ze ich prvorada funkcia bola prakticka
a az sekundarne mali nositela zdobit. Ich materidl je podobny
ako pri ihliciach zdobiacich ucesy (bronz, iné druhy kovov,
kost, sklo, slonovina a zohladnit treba aj vyskyt organickych
materidlov). Thlice uréené pre spinanie alebo dekoraciu odevu
mali ostrej$i koniec a boli spravidla dlhsie ako exemplare
uréené pre dekoraciu ucesu. lavice ihlic, pokial ide o ich tvar,
mohli byt gulaté, vajcovité, s ovalnym prierezom, valcovité,
kvadratické, sisky alebo zdobené inymi motivmi. Oblibenym
zakonc¢enim bola hlavica v tvare miniaturnej dvojuchej nadobky
z rebrovanym telom, ¢asto oznacovana ako ,,amforiskoi alebo
»kantharos (obr. 37). Okrem tradi¢nych ihlic sa zriedkavo
vyskytuju aj ozdobné ihly z tenkého drotu, ktoré mali prednostne
dekorativnu funkciu.

Spony (fibulae, sg. fibula) boli primarne urcené na spinanie
odevu. Vyrabali sa z roznych druhov kovov a ich vzhlad aj
konstrukcia podliehali moddny, spolocenskym a etnickym
vplyvom, vdaka ¢omu su dnes vynikajicou pomocou pri
datovani. Zakladnu typoldgiu vytvoril O. Almgren, ktory ich
v roku 1923 rozdelil na sedem hlavnych skupin. M. Lamiova-
Schmidlova prisposobila v roku 1961 jeho poznatky pre
systematické rozdelenie spoén z nasho tzemia.* Poznatky tejto

* Podla tvaru spon rozdelia spony na nasledovné typy: Prototypy silno
profilovanych spdn; Spony s lu¢ikom vychadzajicim zo zvieracej hlavicky;
Spony typu Aucissa; Spony s ockami; Spony s kridelkami na temeni
lu¢ika; Silno profilované spony; Spony so $irokym profilovanym lu¢ikom;
Neskoré silno profilované spony; Spony s valcovitou hlavicou a $irokym
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Obr. 36 Prstene Guiraud Typ 9.

prace doplnili pocetné mensie $tudie aktualizujtce stav
badania (pozri Literatura).

Spony sa skladaju z viacerych casti (obr. 38). Jednotlivé
typy spon sa mozu odliSovat podla tvaru jednotlivych
konstrukénych prvkov.

K vyznamnym typom patria napriklad spony spony s
cibulovitymi gombikmi (nem. Zwiebelknopffibel) (obr.
39), ktoré boli sucastou odevu neskororimskeho vojaka
aj odevu neskoroantickych uradnikov.

Samostatnym $perkom je agrafa - ozdobna spona
primarne ur¢ené na dekoraciu odevu. Jej obluba vzrastla
v neskorej antike, kde bola stc¢astou honosnych odevov.
Vznikla z dostickovitych spén a na jej zdobenie sa
pouzivali polodrahokamy, drahokamy, sklo, perly aj
email. Pozostavala z tercovitej, zdobenej casti, ktora
mala na zadnej strane ihlu a zachycovac. Vzhlad
najluxusnejsich exempldrov aj spdsob ich nosenia na
pleci pozname vdaka ikonografii z obdobia neskorej
antiky (obr. 40). Archeologické nalezy tohto typu
$perkov st velmi zriedkavé a spojené s elitou rimskeho
aj nerimskeho povodu. Priklady tohto vzacneho typu
$perku pozname aj z uzemia Slovenska (Ostrovany,
Rebrin).

Retiazky na zdobenie tela (lat. catenae) sa dochovali
v archeologickom materidli velmi zriedkavo, ale
ikonografické pamiatky ich prezentuju v plnej krase
(Obr. 1). Islo o $tyri linie zlatych retazi, ktoré viedli zo
spojovacieho ¢lanku na prednej casti hrude cez plecia
a popri tele na chrbat, kde sa nachadzal podobny ¢lanok.
Pozname ich z Oplontis, Boscoreale, Pompeji alebo
Herkulanea, no najkrajsi zachovany priklad je mladsi asi
0 300 rokov a pochadza z depotu v Hoxne (obr. 41).

lu¢ikom; Dostickovité spony; Vendické spony; Spony s vysokym
zachycovac¢om; Spony so samostrelovou konstrukciou; Motylovité
spony; Spony s podviazanou ndzkou a ich derivaty; Ramienkové
- cibulkovité spony; Spony z Ostrovian. Viac pozri Lamiova-
Schmidlova 1961.
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Obr. 37 Zakoncenie ihlice v podobe malej Obr. 38 Casti spony. A. lucik, B. vinutie, C. ihla, D. zachycovac,
nadoby. Savaria Muzeum, Szombathely. E. gombik, E nozka, G. uzlik.

Obr. 40 Mozaika zobrazujica cisara Justinidna (vpravo), arcibiskupa Maximidna (vlavo) s dvornymi tradnikmi a
pretorianskou gardou. Cisar ma plast zapnuty agrafou, traja dvorni Gradnici maja spony s cibulovitymi gombikmi. Pred
rokom 547 po Kr. Basilica di San Vitale v Ravenne.
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HLAVNE MIENIKY VYVOJA RIMSKEHO SPERKU

Vzhlad Sperku bol uzko spojeny s jeho
konkrétnou funkciou, zdmoznostou nositela
a obdobim kedy ho zhotovili. Aj na tomto
druhu predmetov sa tak premietalo kultdrno-
politické dianie v Rimskej risi.

Obdobie republiky

V obdobi republiky (510-27 pred Kr.)
presiel vyvoj rimskych Sperkov asi najvacsimi
premenami. Elita mesta bola spociatku stale
pod urcitym vplyvom Etruskov a R. Higgins
dokonca predpoklada, Ze pouzivali primarne
$perky etruského poévodu. Asi najznamejsim
$perkom, ktory Rimania prebrali od Etruskov
bola bulla (Etruscum aurum), ktord mala
funkciu amuletu.

Prvym zndmym rimskym nariadenim,
ktoré hovori o $perkoch boli Zikony XII.
tabal (5. stor. pred Kr.). Tie limitovali

mnozZstvo zlata, ktoré mohlo byt pochované Obr. 41 Retiazka z Hoxne. Uprostred prednej ¢asti si skrinky

so zosnulym. Dalsi zékon Lex Oppia sa stal s kabo$onmi, na zadnej Casti je minca osadena ,,a jour®
prvym zo série opatreni, ktoré mali obmedzit The British Museum.

majetok zien a jeho prezentaciu aj vo forme

$perkov. Zakazoval Zendm nosit viac ako pol unce zlata v $perkoch, pestrofarebny odev (najma zdobeny
purpurom) alebo jazdit na vozidle tahanom zvieratami v meste alebo v ktoromkolvek meste ¢i v okruhu
jednej mile od neho, okrem pripadov verejnych nabozenskych slavnosti. Zakon bol schvaleny v roku
215 pred Kr., kratko po katastrofickej porazke Rimanov Hanibalom pri Kannach a bolo potrebné
vybudovat nové vojsko. Titus Livius hovori o krokoch Rimanov v nelahkych c¢asoch nasledovné:

».. aby rimsky lud mal flotily a vybavil ich, a siikromni obcania, aby zabezpecili vesld bez protestov,
najskor si uloZme, aby vsetko zlato, striebro, razeny bronz, zajtra priniesli sendtori do pokladnice s
vyhradou, Ze si kaZdy md nechat prsten pre seba a svoju manzelku a svoje deti a bullu pre syna a ti, ktori
maju manzelku alebo dcéry, si mozZu nechat pre kazdii uncu zlata....“ (Liv. Hist. XXVI1.36)

Po vitazstve nad Kartagom v druhej punskej vojne (201 pred Kr.) si bohat$i Rimania uvedomili
moznosti iného, pohodlnejsieho Zivotného $tylu a ziskali pristup k rozmanitym exotickejsim a
luxusnej$im produktom. Zaciatkom 2. stor. pred Kr. tak doslo ku konfliktu medzi elitami rimske;j
spoloc¢nosti. Cast Rimanov chcela uzivat ziskané bohatstvo a navrhla zrugenie Lex Oppia. Tento vplyv
s nevolou sledovali niektoré osobnosti rimskeho Zivota, ktoré sa snazili o presadenie urcitej striedmosti
odkazujuc aj na italicku tradiciu. Najvyraznejsou z nich bol Marcus Portius Cato (234-149 pred Kr.).
Vyhlasil, ze tazba zeny minat peniaze je choroba, ktortt nemozno vyliecit, ale iba obmedzit a ,,rimske
Zeny, ktoré uz boli skazené luxusom, sa podobajii divym zvieratdm, ktoré raz ochutnali krv v tom zmysle,
Ze sa im uZ nedd verit, Ze sa zdrZia toho, aby sa vrhli do orgii roztopasnosti.“ Napriek jeho snahe sa
luxusné $perky v 2. stor. pred Kr. stali sucastou verejného zivota. Vysadné postavenie zostalo snad len
zeleznym a zlatym prstefiom.
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Paralelne s tymito aktivitami prisli Rimania e$te v 3. stor.
pred Kr., pocas rozsirovania uzemi na Apeninskom polostrove,
vo vacSej miere do kontaktu aj s produktmi $perkarskych dielni
gréckych poleis (sg. polis) na Apeninskom polostrove (Neapolis,
Paestum, Tarent a i.) (obr. 42). Prostrednictvom tychto miest
sa obcania rozmahajicej sa Rimskej riSe dostali do kontaktu
aj s helenistickym $perkom. Prave tieto dielne sa vyznamne
podielali na sprostredkovani poznatkov, technoldgii a materialov
helenistického sveta v Italii. Od c¢ias Alexandrovych vybojov sa
zintenzivnil obchod a vymena s Indiou, a tym sa niektoré drahé
kamene stali dostupnej$im tovarom na pobrezi Stredozemného
mora. Grécky vplyv v rimskej spolocnosti a mdde este zosilnel
po dobyti gréckych miest Epirus (167 pred Kr.), Korint (146 pred
Kr.) a obsadeni tizemia pevninského Grécka. Vtedy sa do otroctva
dostala aj grécka inteligencia, umelci, zlatnici a remeselnici
vyrabajuci gemy. Ti sa nasledne podielali na ovplyviiovani rimske;j
mady nielen dizajnom, ale aj pouzivanim motivov izko spojenych
s gréckou mytologiou. Rimske umenie sa tymto sposobom eSte  opy, 42 Hlava zeny zdobenej sperkami
viac helenizovalo. na helenistickej keramike.

Porazka pontského krala Mithridata VI. a verejna prezentacia Parco Paestum e Velia.
jeho zbierky gem (dactyliotheca) pocas triumfu Pompeja Velkého
v roku 61 pred Kr. sposobili doslova hlad po gemach a drahych kamenoch. Tomuto médnemu trendu
zbierania gem podliehali najvplyvnejsie osobnosti rise vratane G. I. Caesara.

V 1. stor. pred Kr. sa uz ani prepustenci neostychali nosit niekolko prsteniov na rukach, ¢o na
jednej strane odporovalo star$im rimskym zvyklostiam, ale na druhej strane este stale vzbudzovalo
pohorsenie. Nadalej vSak pretrvaval vyznam prstena ako najosobnejsieho $perku rimskych obc¢anov.
Azda najlepsim prikladom st zachované detaily o konci Pompeja Velkého, ktory utiekol pred
Caesarom do Egypta. Pred vplavanim do Alexandrie bol ukladne zavrazdeny, jeho hlava a prsten boli
odnesené ako dokaz a Egypt ¢akal na prichod Caesara. Ten podla Plutarcha niesol vrazdu svojho
byvalého spojenca tazko:

»-.. krdtko nato prisiel Caesar do Egypta ... Od muZa, ktory mu priniesol Pompejovu hlavu, sa s odporom
odvratil ako od atentdtnika, a ked dostal Pompejov prsten, rozplakal sa...“ (Plut. Pomp. LXXX.5), resp. ,,s
hrézou odvritil sa od Theodota, ked predstavoval Pompejovu hlavu, ale prijal Pompejov pecatny prstefi
a ronil nad nim slzy.“ (Plut. Caes. XLVIIL.2).

Obr. 43 Herkules. Zafir, posledna Obr. 44 Herkules a Eros. Chalcedon, Obr. 45 Augustus ako pontifex
$tvrtina 1. stor. pred Kr. Le Galerie 2. polovica 1. stor. pred Kr. Le Galerie maximus. Sardonyx, 14-20 po Kr.
degli Uthzi Florencia. degli Uthzi Florencia. Le Galerie degli Uthizi Florencia.
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Zintenzivnenim vztahov s Egyptom po vstupe Caesara do krajiny sa do Rimskej rise lahsie dostavali
suroviny z povodia Nilu, vratane drahych kamenov. Po jeho pripojeni ako provincie v roku 30 pred Kr.
zacalo impérium vyuzivat potencial Egypta ako surovinovej zakladne v plnej miere.

Samostatny rimsky $perk vznikol niekedy v polovici 3. stor. pred Kr. Jeho vychodiskom bola hlavne
etruska a helenisticka tradicia. Po obsadeni dalSich tizemi sa v $perkarstve alebo spracovani materialu
mohli prejavit aj silné lokalne kultirne vplyvy (Mala Azia, Blizky vychod, Egypt). Era republiky sa
historicky kon¢i rokom 27 pred Kr., ked bol Oktavian vyhlaseny za Augusta (obr. 43, 44).

Obr. 46 Gemma Augustea z dielne Dioskurida alebo niektorého z jeho ziakov. Rozmer 19x23 cm. Zobrazuje cisara
Augusta. Sardonyx. Kunsthistorisches Museum Wien.

Obdobie vlady Augusta a juliovsko-klaudiovskej dynastie

Sperky augustovského obdobia vychadzali z predchadzajicej tradicie. V mode sa vyrazne
prejavil trend z cisarskeho dvora, ¢o bolo badatelné napriklad na tGc¢esoch’. Podobna tendencia sa
pravdepodobne prejavovala aj v preferencii urcitych typov $perkov alebo materidlov. Médna inspiracia
cisarskym dvorom sa udrzala pocas celej doby rimske;j.

Velky vyznam $perkov a $pecialne gem dokazal Augustus vyuzit vo svoj prospech ako maloktory
z jeho nasledovnikov. Pomocou minci, sdch, reliéfov aj glyptiky dokazal prezentovat svoje politické
aj vojenské uspechy, ¢i oddanost rimskym tradiciam a republike. Augustovsky klasicizmus mozeme

® Viac o méde cisarskeho dvora v jednotlivych obdobiach pozri napriklad Hrnéiarik 2015.
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Obr. 47 Tiberius a Livia. Chalcedén/achat, 14-29 po Kr. Obr. 48 Portrét cisara Vespaziana (?). Sardonyx,
Le Galerie degli Uffizi Florencia. 2. pol. 1. stor. po Kr. Le Galerie degli Uffizi Florencia.

vidiet aj na gemach (obr. 45). Aby mali intaglie a kamey nalezita kvalitu, zhromazdil vo svojej blizkosti
najlepsich majstrov, medzi ktorymi vynikal Dioskurides. Ten po smrti cisara zhotovil podobizen,
ktora sluzila ako predloha pre dalsie prace jeho nasledovnikov a idealizovany portrét Augusta sa stal
sucastou dedi¢nych klenotov a dostal sa do majetku stredovekych a novovekych panovnikov. Priklady
glyptiky augustovského umenia dochované dodnes st napriklad Gemma Augustea vo Viedni (obr. 46),
»Blacas Cameo” v Londyne alebo kamea s portrétom Augusta na Lotharovom krizi v Aachene.

Portrét cisara, jeho rodinnych prislu§nikov aj nasledovnikov sa stal od 1. stor. po Kr. neoddelitelnou
sucastou gem. Za vlady Klaudia vznikol novy precedens, kedy sa (podla antickych autorov) mohli bez
vacsich problémov uchadzat o audienciu u cisara ludia, ktori mali na zlatom prsteni jeho podobizen
(obr. 47).

Okrem peral a smaragdu ziskali vtomto obdobi popularitu aj iné druhy drahokamov. Najluxusnejsimi
boli zafir, akvamarin alebo topas. Objavuju sa aj pripady pouzitia surového diamantu zasadeného do
prstena.

Obdobie vlady Flaviovcov

Za vlady Flaviovcov (69-96 po Kr.) sa situdcia vyrazne nezmenila. Z antickych pramenov vieme, ze
Vespazian docasne zakdzal vyobrazenia cisara pre mnoziace sa vystrelky.

Vyznamnym suborom Sperkov aj ikonografickych pramenov z tohto obdobia su predmety
pochadzajtce zlokalit v Neapolskom zdlive, ktoré v roku 79 po Kr. pochovala erupcia Vezuvu (Pompeje,
Herkulaneum, Stabiea, Oplontis, Boscoreale,..). Predstavuji sondu do Zivota na Apeninskom polostrove
a poskytuju dolezité informadcie pouzivani Sperkov, ich vzhlade, technoldégiach a materialoch. Zachovali
sa ndm ikonografické pamiatky, samotné Sperky aj informacie o vyrobe $perkov. Jednym z prikladov
je ndlez z domu Pinaria Cerialia. V skrinke s gemami boli spolo¢ne ndjdené exemplare pochadzajice
od obdobia helenizmu az po intaglie z obdobia kratko pred erupciou Vezuvu. Tento nélez predstavuje
jeden z mnohych prikladov opitovného vyuzivania gem v Sperkoch v neskorsom obdobi, a zaroven
poukazuje na réznorodost profesii zaoberajuicich sa vyrobou $perkov v tomto obdobi (pozri aurarius,
aurifex, aurinetricus, brattiarius, gemmarius, margaritarius..) (obr. 48).

V druhej polovici 1. stor. po Kr. sa na vychode Rimskej riSe zacali pouzivat ndusnice pozostavajice
z horizontalnej ty¢inky s dvoma alebo troma vertikalnymi zaveskami (Obr. 49). Tento typ sa in§piroval
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médou zo zdpadu Azie a ich popularita zacala rast
v obdobi vlady Flaviovcov. K masovému rozsireniu
doslo v 2. stor. po Kr. a oblube sa tesili az do 4. stor.
po Kr.

V 1. a 2. stor. po Kr. bol na uzemi rimskych
provincii Noricum a Pandnia, napriek romanizacii,
stalle hojne pouzivany aj kroj miestneho
obyvatelstva. Charakteristickym $perkom tohto
kroja boli retiazky a pary vyraznych tzv. noricko-
panndnskych spon, dlhych aj niekolko desiatok
centimetrov (obr. 50).

Obdobie vlady adoptivnych cisarov

Obdobie vlady adoptivnych cisarov (98-
180/192 po Kr.) bolo charakteristické prosperitou
Rimskej ride a vyznamnymi vojenskymi aktivitami
zameranymi nielen na obranu $tétu, ale aj za jeho
hranicami. Cisarsky dvor urc¢oval médne trendy
najmad v oblasti icesov. Kym vo svete muzskej médy
dominoval od ¢ias Hadriana bohaty tces a brada
filozofov, zenské ucesy a s nimi suvisiace doplnky
sa menili ovela castejsie. Hadridnova manzelka
Poppea Sabina upustila od vertikality ucesov
svojich predchodkyn a vlasy zacala nosit zopnuté
do drdola. Na niektorych portrétoch cisarovien je
viak stéle vidiet diadém ako symbol ich postavenia.
Uprava dlhych vlasov si stéle vyzadovala velké
mnozstvo sponiek a pravdepodobne aj ihlice (obr.
51 - 53).

V 2. stor. po Kr. postupne rastla popularita
zasadzovania minci ako dekoracii $perku. Tento
sposob zdobenia dosiahol svoj vrchol v 3. a 4. stor.
po Kr. a okrem aktualnych vladcov sa pouzivali
aj star$ie mince oblubenych panovnikov. Tak sa
podobizne cisarov na minciach stali sucastou
prstenov, priveskov alebo naramkov.

V rovnakom obdobi rastie obluba takzvanych
magickych gem, ktoré boli ur¢ené na ochranu pred
zlymi silami, posilnenie alebo navratenie zdravia.
S ich zhotovenim, predanim, nosenim a koncom
pouzivania boli uzko spojené dalSie ritudly.
Material tychto gem bol starostlivo vyberany
podla kone¢ného tcelu a cCasto bol napis alebo
vyjav vyrezany na oboch stranidch gemy, prip. aj
na jej okraji. Od 3. stor. po Kr. dochadza k velkej
distribucii magickych gem do celého impéria a ich
vyuzitie postupne zanika az s nastupom krestanstva
(obr. 54).
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Obr. 49 Detail portrétu damy zo 4. stor. po Kr.
Le Galerie degli Uthizi Florencia.

Obr. 50 Zlat4 spona s kridelkami z noricko-
panonskeho kroja, 1. stor. po Kr. Kunsthistorisches
Museum Wien, Antikensammlung.

Obr. 51 Portrét mladej Zeny z oblasti Hawara. Zena
ma na usiach ndusnice zo zlatého plechu s vyraznou
dolnou ¢astou (Tento typ sa prestava pouzivat v 1. stor.
po Kr.). Na krku ma $ndrku so zlatou lunulou. Okolo
roku 70 po Kr. Staatliche Museen zu Berlin -
Neues Museum Berlin.



Obr. 52 Portrét Commoda. Karneol, 190-192 po Kr. Obr. 53 Portrét mladej Zeny z oézy Fajjim. Zena mé vlasy
Le Galerie degli Uffizi Florencia. s¢esané do drdola, na krku retiazku (?) s priveskom a na
usiach ndusnice s perlami. 170-200 po Kr.,
J. Paul Getty Museum Malibu.

Obr. 54 Magicka gema so zobrazenim boha Hélia a faraéna (Pramarres?). ¢erveny jaspis,
2. stor. po Kr., Galéria Uffizi Florencia.

Obdobie vlady Severovcov

Vyznamnd zmenu v cisarskej mode znamenal nastup dynastie Severovcov v roku 193 po Kr.
Cisar Septimius Severus pochadzal zo severoafrického mesta Leptis Magna, jeho manzelka Iulia
Domna zo syrskej Emesy a modu svojej domoviny predstavili z pozicie imperatorov aj ostatnym
obyvatelom Rimskej riSe. Prejavuje sa to hlavne v Zenskom Sperku (honosnych nahrdelnikoch,
$pecifickych nausniciach, vyraznej farebnosti), na zmene tcesov a pravdepodobne aj licenia.
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Zasah ich syna Caracallu do ob¢ianskych prav v roku 212 po Kr. (vyhlasenie Constitutio Antoniniana)
zabezpecil rimske ob¢ianstvo pre vetkych slobodnych obyvatelov rise. Ti potom mohli vyuzivat vsetky
prava obcanov, ale zaroven boli viazani aj ich povinnostami. Priamym nasledkom tohto kroku bola
masova produkcia prsteniov ako spdsobu identifikacie a spoloc¢enského statusu. Medzi archeologickym
materidlom od tohto obdobia sa nachadzaji exemplare, na ktorych mdzeme pozorovat, Ze preferovany
tvar aj material velkej Casti prstenov sa zmenil. Najviac badatelné je to v rimskych provinciach, kde
od 3. storocia prevladaju bronzové prstene, resp. zliatiny medi a tvar vacsiny prstenov je subtilnejsi.
Bronzové prstene ozdobili gemy zo skla alebo zriedkavejsie aj email. Nalezy z vyznamnych centier
riSe a celého Apeninského polostrova ukazuju, ze luxusné varianty prstenov a gem boli medzi elitou
stale popularne a dostupné. Predpokladame, ze urcité obmedzenia v noseni a pouzivani gem sa mohli
prejavit po vyhlaseni krestanstva za jediné oficialne nabozenstvo v Rimskej ri$i. Tie suviseli najma
s pouzivanymi napismi alebo motivmi.

Masova produkcia intaglii a kamei sa prejavila na zobrazeniach aj pouzitych materialoch. Hromadne
vyrabané motivy boli silne $tylizované (naznacené liniami), niekedy az do takej miery, Ze je velmi
tazké identifikovat skutoény zamer
remeselnika. V tomto obdobi ziskali
masovu popularitu aj vrstvené sklenené
gemy napodobnujuce achaty.

V 3. stor. po Kr. sa do médy dostava aj
prelamovanad technika (opus interrasile),
ktora umoznuje vyrobu honosne
vyzerajucich  $perkov z pomerne
malého mnozstva kovu. Na Sperkoch
z 3. a 4. stor. po Kr. dominuju farby
a pre znizenie nakladov si pouzivané
lacnejsie a dostupnejsie dekora¢né
techniky (sklo, email) (obr. 55).

Specificky $perk syrskych Zzien sa
okrem Blizkeho vychodu vyskytoval
aj v inych castiach Rimskej rise, kde
posobili  syrske vojenské jednotky
nasledované rodinnymi prislu$nikmi.
Vdaka tomu vieme pritomnost
jedine¢nych syrsko-rimskych sperkov
dolozit napriklad v Carnunte, kde sidlili
pomocné jednotky syrskeho povodu a
kde bol Septimius Severus v roku 193
po Kr. prehlaseny za cisara (obr. 56).

Pravdepodobne aj vdaka syrskej mode
a narastla v 3. stor. po Kr. popularita
masivnych zlatych naramkov (obr. 21-
22). Dal$im typom $perku, ktory bol
od 3. stor. po Kr. mimoriadne oblubeny
boli cibulovité spony.

Obdobie vlady vojenskych cisarov

Desatrocia vlady vojenskych cisdarov  Obr. 55 Portrét mladej damy z odzy Fajjum. Na usiach mé naugnice
(235-284 po Kr.) bolo velmi nepokojnym s perlami, na krku masivny nahrdelnik alebo nakrénik, na ukazovaku
a prstenniku lavej ruky po jednom prsteni s o¢kom.
V ruke drzi zlaty ankh, egyptsky symbol zivota. 200-230 po Kr.
Benaki Museum Athens.

obdobim, kedy medzi sebou superili
zdujemcovia o vladu v Rimskej risi.
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Napriek nepokojom sa elita snazila udrzat si svoj $tandard
a produkcia $perkov bola ddlezitou sucastou spolocenského aj
politického Zivota. Sperky, najma gemy, boli spolu s mincami
a sochami stcastou $tatnej propagandy, kde vladari napriek
realnej situacii demonstrovali svornost, dominanciu alebo
priazen bohov (obr. 57).

Osobné $perky boli zaroven cennym majetkom, ktory bolo
mozné v ¢ase ohrozenia rychlo odniest alebo skryt a pouzit ho
az ohrozenie pominie. Preto nie je nahoda, Ze z tohto obdobia
pochadza velky pocet depotov minci a cennych predmetov,
vratane Sperkov. Prikladom hromadnych nélezov z tohto
obdobia su nélezy z oblasti Lyon-Vaise alebo Nagyberki-
Szalacska.

V zavere 3. stor. po Kr. sa na Sperkoch zacina pouzivat aj
technika zdobenia niellom, ktort dovtedy vyuzivali Rimania
hlavne na nddoby a predmety dennej potreby.

Obdobie vlady Konstantina Velkého a neskora antika

V obdobi neskorej antiky ziskavaju popularitu vyrazné
spony (agrafy, spony s cibulovitymi gombikmi), ktoré suviseli
so spolocenskym postavenim, napriklad miestom v statnej
sprave alebo armade.Nepokojné ¢asy sposobil, ze pretrvavala
snaha ukryt majetok pred hroziacim nebezpecenstvom.
Prave zo 4. a 5. stor. po Kr. pochadzaju najvacsie zname
poklady $perkov (napr. Thetford, Hoxne) (obr. 58). Ich
sucastou su prekvapivo aj starSie gemy alebo casti $perkov,
ktoré predstavovali univerzalnu hodnotu a obsah zlata
bol ovela vyssi ako v neskorej antike. Vzhlad niektorych
rimskych $perkov si osvojila Vychodorimska risa, ktora na
nu nadviazala a vytvorila vlastna byzantski médu. Niektoré
technologie a typy $perkov ako symbol prevzali aj stredoveké
kralovstva a kniezatstva, ktoré vznikli na uzemi niekdajsej
Zapadorimskej rise.

Obr. 56 Zlaté ndusnice, syrsko-rimsky
$perk, 3. stor. po Kr. Archiologisches Mu-
seum Carnuntinum.

Obr. 57 Portrét Maximana Thraxa s vav-

rinovym vencom a jeho nastupcu Maxima

(?). Chalcedén, 235-238 po Kr. Le Galerie
degli Uffizi Florencia.

Obr. 58 Prstene z pokladu v Thetforde. British Museum London.
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V.

VYROBA RIMSKYCH SPERKOV

Material

Material $perku ovplyvnoval nielen jeho vzhlad, ale savisel aj s funkciou, na ktora bol urceny.
Na zhotovenie sa mohli pouzivat kovy, drahokamy a polodrahokamy, sklo, kost, parohovina a iné
materialy anorganického alebo organického poévodu.

Kovy

Zlato (Au; lat. Aurum) sa v prirode vyskytuje v Cistej, priamo opracovatelnej forme, najcastejsie
ako zily v horninach alebo zrnka, $upiny a nugety v naplaveninach riek. Zlato je mikky kov (2,5
na Mohsovej stupnici) s hustotou 19 320 kg/m3, teplotou tavenia 1 064°C, zlatozltej farby. Kvalita a
Cistota kovu je stanovena v karatoch a maximalna rydzost je 24 karatov. V dobe rimskej sa na vyrobu
$perkov pouzivalo zlato velmi vysokej rydzosti (20 — 24 karatov).

Najvyznamnejsie loziskd zlata lezali v Dalmécii, Décii, Hispénii, Malej Azii, Moesii a Noriku.
Rovnako sa tazilo i na dal$ich, mensich naleziskach v celej Rimskej ri$i. Jednym zo strategickych
dodavatelov zlata do Rima boli bane v Magdalensbergu a stvisiace riecne toky. Strabén toto uzemie
spomina ako bohaté nalezisko na izemi norického kmena Tauriskov okolo roku 150 pred Kr. a podla
jeho poznamky ziskali Rimania kontrolu nad tazbou pocas augustovskej doby. Pravdepodobne islo
o tazbu v baniach i v riekach.

Striebro (Ag; lat. Argentum) sa v prirode vyskytuje v zluc¢eninach aj v ¢istej, priamo opracovatelnej
forme. Je to mikky kov (2,5 na Mohsovej stupnici) s hustotou 10 500 kg/m’, teplotou topenia 961°C,
bielej (striebornej) farby. V antike sa na vyrobu $perkov striebro vysokej rydzosti (podobne ako zlato)
a cenovy rozdiel medzi oboma drahymi kovmi nebol az taky vyrazny ako dnes.

V dobe rimskej lezali najvyznamnejsie loziska suroviny v Achaji (Laurion), Britanii, Galii, Hispanii,
Malej Azii. Rovnako sa tazilo i na dal$ich, mensich naleziskach v cele Rimskej ri3i.

Med (Cu; lat. Cuprum) sa v prirode vyskytuje v zluc¢eninach aj v Cistej, priamo opracovatelnej forme.
Je to mékky kov (3 na Mohsovej stupnici) s hustotou 8 960 kg/m’, teplotou topenia 1 084°C, cervenej
(medenej) farby. Mékkost kovu je mozné eliminovat primesami inych kovov, ktoré vytvaraji rozne
zliatiny. V antike sa na vyrobu $perkov pouzival bronz (min. 60% Cu, Sn a iné primesi) alebo mosadz
(min. 60% Cu, Zn a iné primesi). Mosadz je rimsky vynalez z polovice 1. stor. pred Kr. (ca 60 pred Kr.).
Povrch oboch typov zliatin ma farbu podobnu zlatu, ktora po oxidacii ziska zelenkavu patinu. Exaktné
rozli$enie jednotlivych typov zliatin je va¢Sinou mozné len na zaklade chemickej analyzy ich zlozenia.
Historicky bolo rozliSovanie medzi tymito dvoma zliatinami menej dosledné a jasné a moderna prax
v muzeach a archeoldgii sa ¢oraz viac vyhyba obom terminom pre historické predmety v prospech
vSeobecnejsieho “zliatiny medi®

Historicky najvyznamnej$im zdrojom medi boli bane na ostrove Cyprus, ktoré su povazované za
najstarsie svojho druhu na svete. Dal§imi vyznamnymi loZiskami boli bane na uzemi Arabie, Brit4nie,
Gallie a Hispanie.

Zelezo (Fe, lat. Ferrum) sa v prirode vyskytuje v zld¢eninach. Oproti ostatnym kovom pouzivanym
v rimskom Sperkarstve vynikd vysokou tvrdostou (4 na Mohsovej stupnici) a vysokou teplotou
topenia (1 537°C). Jeho hustota je nizsia (7 870 kg/m?). Tieto vlastnosti spdsobili, Ze ma medzi kovmi
mimoriadne postavenie a sluzilo na funkéné konstrukéné prvky $perkov (napr. ihly spon, vinutia).
Ako samostatny materidl bolo pouzivané zriedkavejsie, najvacsej oblube sa tesili prstene, ktoré mali
vysadné postavenie.

Vyznamnymi loziskami tejto suroviny bola Britania, Dacia, Hispania, Macedénia, Norikum a
ostrovy Elba a Sardinia.

31



Drahé kamene

Stucastou rimskych $perkov boli aj polodrahokamy alebo drahokamy. Mohli byt opracované do
podoby korélikov, previtané a nasledne pouzité v nausniciach, nahrdelnikoch alebo naramkoch. Vadsie
a kvalitnejsie exemplare mohli byt v podobe kabosénu alebo gemy zasadené do prstena, privesku
alebo spony. Ich pouzitie bolo limitované urcenim, dostupnostou, kvalitou a zdimoznostou nositela.
Plinius Star$i v dvadsiatej $tvrtej knihe Kapitol o prirode uvadza, Ze kamene maja svoje pohlavie,
st muzského alebo zenského charakteru a to ovplyviuje vyber materialu podla toho pred ¢im mal
chranit nositela (choroba, chudoba, nestastie, jedy).

Tab. 1. Mohsova stupnica tvrdosti

Stuperi tvrdosti Nerast Vlastnost’
1 mastenec daju sa strihat’ nechtom, na dotyk st ¢asto jemné a hebké
2 halit (kamenna sol) tiez mozno Ciasto¢ne poskodit’ nechtom
3 valeit do tvrdosti tretieho stupiia mozno rypat’ medenou mincou
aicl
alebo drotom
4 Sfluorit mozno rypat’ ocelovym nozom
5 apatit mozno rypat’ ocelovym nozom
6 ortoklas mineraly s tvrdostou vyssou ako 6 rypu do skla
7 kremen mineraly s tvrdostou vyssou ako 6 rypu do skla
8 topas nemozno rypat’ ani pilnikom, pri kresani Casto iskria
9 korund nemozno rypat’ ani pilnikom, pri kresani ¢asto iskria
10 diamant nemozno rypat’ ani pilnikom, pri kresani ¢asto iskria

Oblubenou rimskou luxusnou kombindciou drahych kamenov v S$perkoch bolo spojenie
peral, smaragdov a inych polodrahokamov a hrahokamov. Najkvalitnejsie gemy mohli byt vyrobené
aj z akvamarinu, zafiru ale aj polodrahokamov vysokej kvality. Najcastejsie pouzivanymi drahymi
kamenmi boli jednofarebné (ametyst, karneol, kristal, jaspis) alebo viacfarebné a vrstvené odrody
kremena (chalceddn, chrysopras, 6nyx, sardonyx). V antickej medicine sa drahé kamene bezne
pouzivali pri lieceni chorob a casto byvali materialom pre vyrobu amuletov, celych prstenov alebo
len zasadzovanych ociek. Ked sa pomleli boli sti¢astou naplne amuletov, palené pocas obradov alebo
pozivané vnutorne (vypité v tekutine).

Najcastejsie pouzivané drahé kamene v rimskych sperkoch boli ametyst, rézne druhy granatu, hematit,
chalceddn, chrysopras, rozne druhy jaspisu, karenol, kristal, onyx, sardonyx alebo smaragd.

Ametyst (farba fialova, tvrdost 7) vysokej kvality
pochadzal z Egypta a Ciasto¢ne aj z Indie (Obr. 16).
Mensie naleziska sa nachadzali aj v inych castiach
Eurdpy. Etruskovia verili, Ze chrani proti uc¢arovaniu
a zimnici a s oblubou ho pouzivali uz oni v podobe
koralikov aj gem. O mimoriadnom postaveni farby,
ktori tento polodrahokam reprezentoval nas asi
najlepsie informuje Suetonius v opise Nerovho
zivotopisu ked hovori, ze cisar zakazal komukolvek
nosit ,farbu ametystu a tyrského purpuru®.

Granat (farba cervené a fialovocervené odrody,

tVI‘d,OVSt 7) Qa)lep ,SeJ kvahtY ) S‘a do RI'm,Sk'eJ T1S€  Obr. 59 Granatové koraliky na zlatych ndusniciach.
dovazal z Indie, Sri Lanky, Etiopie a Malej Azie. (obr. Archiologischer Park Carnuntum.
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59) Podla Plinia StarSieho sa surovina z tychto centier
od seba liSila a najoblubenejsie boli granaty z Indie.
Prevazovala medzi nimi odroda almandin, ale vyskytoval
sa aj almandin-pyrop, rhodolit a grossuldr. Farba kamena
pripominala jadierka granatového jablka alebo Zeravého
uhlia a spolu s Héraklovym uzlom boli ¢ervené odrody
granatu oblubenou stucastou luxusnych zZenskych $perkov
uz od obdobia helenizmu. Vyrabali sa z neho koraliky aj
gemy. V neskorej antike a obdobi stahovania narodov sa
stal jednym z najvyraznejs$ich sposobov dekoracie spon
a opaskovych kovani a zbrani.

Hematit (farba cCervend az cCierna, tvrdost 5-6) je
mineral cervenej az ¢iernej farby a kovového lesku, ktora
sa vyuzivala aj v $perkarstve. Velké loziskd sa nachadzali na
uzemi Egypta a Blizkeho Vychodu. Na rozdiel od ostatnych
polodrahokamov nepatri k odrodam kremena. Podla
antickych autorov tento kamen vraj liecil o¢i, ustipnutie
hadom alebo prili§ silné krvacanie akéhokolvek druhu
(obr. 60).

Chalcedon (farba siva-modr4, tvrdost 7) ma premenliva
farbu od bielej cez sivi az po modru s charakteristickym
mliecnym az zakalenym zafarbenim. Do Rimskej riSe
sa dostaval hlavne z Indie a Anatélie, menej zo Sardinie
a severu Rimskej riSe. Variabilita jeho farby sposobila, Ze sa
v antickych pramenoch takmer nespomina, napriek tomu,
ze gemy z neho vyrobené boli na Blizkom vychode v antike
mimoriadne populdrne (obr. 61).

Chryzopras a prazém (farba sivd-modra, tvrdost 7) st
oblubené zelené odrody rézneho poévodu, ktoré prichadzali
do impéria pravdepodobne z Indie a Anatdlie. Chryzopras
ma odtien sfarbenia do jablkovej zelenej a prazém zas
svojim odtienom pripominala ovela drahsi a popularnejsi
smaragd (obr. 62).

Jaspis (farba Cervena az Cierna, tvrdost 7) zmesou
chalcedénu, kremena a opdlu, ktorého zafarbenie sa
pohybuje od cervenej, zltej, zelenej az po tmavé odtiene
a Ciernu. Aby tieto kamene vynikli, byvaju podla Plinia
StarSieho zasadené do zlatého S$perku, uchytené su len
po obvode a obe strany kamena tak zostavaju odkryté.
Popularita tohto polodrahokamu vzrastla od 2. storocia,
preto su pripady vyskytu napr. v Pompejach mimoriadne
zriedkavé. Jeho zelena odroda heliotrop bola popularna
v liecitelstve a Casto z nej boli vyrdbané magické gemy (obr.
63).

Karneol (farba oranzova-cervend, tvrdost 7) sa do
Rimskej riSe dostaval zo zapadnej Indie a Arabie. Podla
Aristotela chranil v prsteni noseny na lavej ruke pred
hnevom a precitlivenostou, pretoze zabranoval stipaniu
krvi do hlavy. Bol jednym z najpopuldrnejsich materialov
pouzivanych na vyrobu gem v celej risi. Karneol je nachylny
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Obr. 60 Rimska hematitova gema zasadend
v staromadarskom prsteni zo Serede. Arche-
ologicky tstav SAV.

Obr. 61 Chalcedénova gema z okolia rimskeho
kastela v Izi. Archeologicky tstav SAV.

Obr. 62 Farba prazému mohla mat svetlé aj
tmavé odtiene zelene.



na prudké zmeny teploty a moze zmenit farbu na
menej vyraznd, ¢o bolo povazované za neziaduce.
Uz v antike ovladali vyrobcovia gem aj technologie
farbenia kremicitych kamenov a dokazali vytvorit
intenzivnej$iu hnedu alebo ¢ervenu farbu pomocou
kupelov s primesami a naslednej stabilizacie (obr. 64).

Kristal (bezfarebny, tvrdost 7) sa ziskaval z Alp
a mozno aj z Indie. Plinius Star$i o nom pise, ze
»-.kristdl nachddza iba na miestach, kde zimny
sneh mrzne s najvicsou intenzitou; a isté, Ze ide o
akysi druh ladu..“ Hexagonalna sustava, tvrdost
a najmé lesk podla Plinia Starsieho nemal medzi
ostatnymi kamenmi paru. Nalez vd¢sieho mnozstva
neopracovanej suroviny na Magdalensbergu
potvrdzuje Pliniove informacie o vyzname alpskych
zdrojov (obr. 65).

Onyx (farba biela-hneda-oranzovd, tvrdost 7)
a sardonyx (farba siva-modré-biela, tvrdost 7) st Obr. 63 Magicka gema so zobrazenim Anguipa
najznamejsie z odrdd achatov a do Rimskej rise sa (lziytf),sn,f ha}d,lml nOh?m%ah,l avou kohiita). M rukich

R . P . . rzi bi¢ a §tit, pod nim je napis IAQ . Zeleny jaspis
dostdvali najma z Indie, Male«] Azie, mene) z Afr lky‘ - heliotrop, 2.-3. stor. po Kr. Le Galerie degli Uffizi
Podla Plinia Star$icho mali schopnost ochranit Florencia.
¢loveka pred jedom $korpidna a rimski vojaci nosili
udajne sardonyx s vyrytou hlavou boha Marsa alebo
Herkula, aby im dodaval odvahu v boji. V $perkarstve
sa vyuzival na vyrobu koralikov, gem a kabo$énov
(obr. 66).

Smaragd (farba zelena, tvrdost 7,5-8) najvyssej
kvality sa do Rimskej riSe dostaval hlavne
prostrednictvo Egypta, no menSie lozisko sa
nachadzalo aj na uzemi rakdskeho Habachtalu. Pri
vyrobe korélikov vyuzivali vyrobcovia prirodzenu
hexagonalnu $trukturu kamena a ich prierez ma
vdaka tomu tvar $esthranu (obr. 67).

Gemy sa okrem $perkov ¢asto vyuzivalina odevoch,
ked'sa prisivali na plaste, tuniky, ale aj stuhy do vlasov A\ b e
alebo na sandale a obuv. Zaujem o tento typ dekoracie ’ \\L ’i, wz} )
mali aj vyrobcovia a predajcovia opaskov (baltei), I
mecov, prilieb a $titov. Posiaty drahokamami mohol
byt aj nabytok, koce alebo casti inych dopravnych
prostriedkov.

Obr. 64 Portrét muza, nazvaného ako Odysseus.
Karenol, 2.- 1. stor. pred Kr.
Le Galerie degli Uffizi Florencia.

Iné materidly

Gagat (farba Cierna, tvrdost 2,5-4) nazyvany aj ,,Cierny jantar (obr. 68). Vznikol z fosilneho dreva
impregnovaného humusovym gélom alebo bitimenom. Nachadza sa v prechodnom $tadiu od hnedého
uhlia k ¢iernemu uhliu, preto sa tazil najma pri loziskach uhlia. Lahko sa opracovava a v antike sa do
Rima dovazal predovsetkym z Britdnie. Podobne ako jantdr, aj gagat sa pri treni elektricky nabija.
Vdaka svojmu zamatovému mastnému lesku, ktory sa da este viac zvyraznit lestenim, sa pouzival
ako sucast nahrdelnikov a naramkov. Plinius Starsi pripisoval gagatu lie¢ivé ucinky. Chranil vraj
pred zarieknutim, zahanal hady, liecil hystériu a bolest zubov, premahal epilepsiu a pomahal upevnit

panenstvo. Niekedy byva mylne oznac¢ovany ako sapropelit (skamenené sedimenty) alebo lignit (hnedé
uhlie).
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Obr. 65 Magicka gema s lie¢ivou formulkou. Obr. 66 Gema s funkciou pecate, na ktorej je zrkadlovo

Horsky kristal, 3. stor. po Kr. vyrezany napis EVPHITES, nad nim palmova ratolest
Le Galerie degli Uthzi Florencia. a pod nim kaduceus. Onyx, 190-192 po Kr. Le Galerie
degli Uthzi Florencia.

Obr. 67 Nédusnica s uchytenim v tvare pismena S, zdobena smaragdom a perlami.
Archiologisches Museum Carnuntinum.

Obr. 68 Casti gagatového ndramku. Obr. 69 Jantarovy $perk z etruského pohrebiska. Museo Civico
Archiologischer Park Carnuntum. Archeologico de Bologna.
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Jantar (farba oranzova az hneda, tvrdost 2-3) je organického pévodu. Vznikol ako mineralizovana
zivica ihli¢natych stromov Zltej, hnedozltej az hnedej farby (obr. 69). Jeho mald tvrdost umoznuje
lahké opracovanie. V Eurdpe bolo najvacsim naleziskom Pobaltie, odkial uz od praveku viedli
obchodné cesty s touto surovinou az k Stredomoriu. Plinius Starsi rozliSuje niekolko druhov jantaru
podla vzhladu a vlastnosti. Na zaciatku Nerovej vlady bol o jantar taky zaujem, ze vyslal k Baltu istého
Pythea za G¢elom najdenia nového zdroja suroviny. Ten udajne presiel Alpy, dosiahol Carnuntum a asi
600 mil odtial aj ,,Jantarové pobrezie“. Cesta dopadla velmi dobre, Pytheos priniesol mnozstvo jantaru
a najvacsi kus vazil adajne 13 libier (priblizne 4,3 kg). Vyznamnym centrom importu a spracovania
jantaru sa stala Aquileia, ktora produkovala z tejto suroviny amulety, dekoracie odevov, koraliky,
ozdoby vlasov ¢i prstene.

Koral (farba biela az ¢ervena, tvrdost 3-4) tvoria spojené drobné schranky, ktoré su produktom
morskych makkysov. Vyskytuje sa v Stredomori a vytvaral trsy vo velkosti okolo 30 cm. Podla velkosti
koralov sa z neho vyrabali kabo§ony, koraliky a pod. Vyuzivali sa najma na nahrdelnikoch, naramkoch,
priveskoch a nausniciach.

Kost a parohovina (farba biela-siva, tvrdost 5) boli dostupné na uzemi celej Rimskej riSe. Tento typ
materialu bol oblubeny pre svoju dostupnost aj trvacnost. Vyrabali sa z neho koraliky hlavne ihlice do
vlasov alebo odevu. Remeselnici, ktori vyrabali ihlice boli oznac¢ovani ako acuarius alebo acutarius.
Vyroba nebola velmi komplikovana a nevyzadovala $pecidlne zru¢nosti, preto sa mnohé kostené ihlice
nemuseli nevyhnutne vyrabat hromadne v organizovanych dielnach, ale Rimania si ich mohli vyrabat
doma alebo vo volnom ¢ase po vojenskej sluzbe.

Obr. 70 Cast néhrdelnika z malych sklenenych amfor z priesvitného skla. Archiologischer Park Carnuntum.

Perly (farba biela-sivd, tvrdost 3) st zivocisne produkty, ktoré vznikaju ako obrana perlorodiek
voci cudzim predmetom. (Obr. 67). V dobe rimskej boli $perkdrom zname morské i sladkovodné
perlorodky. Pravé perly dovazali do Rimskej rise z Indie, Sri Lanky a oblasti Arabského zalivu. Na
$perkoch z rimskych provincii sa nachadzaju aj perly sladkovodnych perlorodiek, ktoré st mensie
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a maju rozne tvary. Sperky vyrobené z peral
patrili v Rimskej ri$i medzi najoblubenejsie
a najdrahsie. Vyuzivali sa najma na nahrdelnikoch,
naramkoch a naus$niciach. V rimskom svete patrili
obchodnici a spracovatelia peral (margaritarii)
k $pecializovanym remeslam.

Sklo (farba rozna, tvrdost 5-6) je vybornym
materidlom na imitacie ociek do prstenov
pre svoju dostupnost, lahka opracovatelnost
a farebnost (obr. 70). Surovina na vyrobu skla
bola dostupna v celej Rimskej risi a vyrabali
sa z neho lacnejSie varianty vyzdoby Sperkov. Obr. 71 Skleneny koralik z modrého skla.
Farebné a vrstvené exemplare dokazali napodobit Archéologischer Park Carnuntum.
aj vrstvené odrody polodrahokamov. V obdobi
principatu a triumviratu sa zo skla masovo
vyrabali gemy, ktoré sluzili na lacnd propagaciu
poprednych osobnosti republiky. Vyuzivalo sa
najma na nahrdelnikoch, naramkoch, nausniciach
a prstenoch. Napriek tomu, Ze farba skla mohla
byt rézna, na prstenoch a naramkoch prevazovala b ><><><
tmavozelend az cierna farba, zriedkavejsie sa
vyskytuje aj modra (obr. 71).

Gemy z nepriehladného, casto vrstveného g 7 P
skla sa v literatire o gemach zvyknu nazyvat
»hicolopaste® alebo ,,nicolo® Ide o sklo zafarbené
roznymi primesami na farebnu s$kalu, prevazuju
odtiene modrej a sivej farby az po ciernu. Na Obr. 72 Proces vyroby drétikov z plechu.
prelome letopoctov, v obdobi panovania Augusta
sa popularita gem zvysila natolko, Ze Rimania zacali vo velkom vyrabat aj sklenené napodobeniny
z jednofarebného alebo vrstveného skla. Plinius Star$i dokonca hovori o ,sklenenych kamerioch
v lacnych prsterioch® pre nizsie vrstvy obyvatelstva.

Organické materialy boli surovinami dostupnymi na celom uzemi Rimskej rise. Ich vlastnosti
umoznili aby boli sucastou Sperkov alebo ich dokonca kompletne vytvarali. Do tejto skupiny patria
najmé rozne druhy dreva, koza alebo prirodné vlakna, ktoré sa vzhladom na trvacnost materialov
zachovali len v mimoriadnych podmienkach.

Techniky

Technika vyroby $perku tzko stvisela s materidlom a jeho kone¢nym vyuzitim. Kovové casti mohli
byt zhotovené z drotikov, plieskov alebo odlievanych casti, ktoré boli navzdjom prepojené nitovanim,
priviazanim alebo spajkovanim.

Uplne inymi technolégiami sa upravovali drahé kamene, jantdr alebo gagit, ktoré museli majstri
najskor upravit do ich kone¢ného tvar a nasledne upravit povrch aby vynikla struktura materialu.

Kovy

Drotiky sa v dobe rimskej vyrabali viacerymi sposobmi (obr. 72). Vyrobcovia zlatych drotov
(aurinetrices) mali Specidlne postavenie a vyrabali akési polotovary uréené na dalsie pouzitie. Zlato a
striebro mohlo byt vytepané na féliu a tenky pasik plechu tesne stoceny a nasledne potom vyhladeny
val¢ekmi (angl. ,strip-twisting®, nem. ,Verdrillen®). Druhy spdsob pozostaval z tepania a hladenia
kasku plechu. Drotik vyrobeny druhym spésobom mal plné jadro a Sperky vyssiu hmotnost. Povrch
droétika mohol byt hladky (s pripadnymi stopami po vinuti), s perlovcom alebo jeho imitaciou, alebo
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Obr. 73 Néahrobna stéla remeselnika pracujiceho ako Obr. 74 Nausnica vyrobena zo zlatého plechu a drétov,
brattiarius aurifex — vyrobca kovovych plechov. 1. stor. po sklenenych koralikov a karneolovych kabosénov. Plech
Kr. Musei Vaticani. je upraveny cizelovanim tak aby vytvarala vystupujtce

floralne prvky. Archdologischer Park Carnuntum.

bol povrch zdobeny zarezmi. V rimskej dobe sa podobny drét vyrabal vo velkom mnozstve aj pomocou
technologie, ktora spocivala v uderoch pravidelne rozmiestnenymi ostrymi hranami na povrch drotu.

Vyroba a tGpravy plechu sa vykonavali hlavne tepanim (obr. 73). Predpokladame, Ze vo vacsich
dielnach boli majstri $pecializovani na vyrobu tohto polotovaru (brattiarii), vratane $pecialistov na
vyrobu zlatych plechov (brattiarius aurifex). Na tepanie sa pouzival pevny podklad a kladivka roznej
velkosti.

Jemnejsia technika tepania a upravy plechu sa nazyva cizelovanie (obr. 74). Plech na poddajnej
podlozke je pretepavany do reliéfu ¢i vysekaného motivu alebo sa lepi na cizelérsku smolu, do ktorej sa
vtlaca kostenymi alebo drevenymi prehlbova¢mi pozadovany tvar. Vytlacanie alebo vyrazanie tvarov
z rubovej strany sa nazyva repoussé. Vyuzitie plechu bolo vSestranné. Mohlo vytvorit telo $perku
(privesky), skrinku, do ktorej bolo zasadené ocko (ndusnice, nahrdelniky) alebo sluzil ako zaklad na
zhotovenie drdtov, ktoré boli vyuzivané prakticky vsade.

Technika odlievania bola pri zlate a striebre pouzivana v mensom mnozstve, Castejsie sa s nou
stretneme na predmetoch z medenej zliatiny. Najcastejsie odlievanym typom S$perku su prstene.
Sperky alebo ich sticasti sa najcastejsie odlievali do hlinenej formy —formou metddy strateného vosku.

Najpouzivanej$imi dekorativhymi technikami zlatych Sperkov boli granuldcia, filigran a niello.
Techniky mozu byt na zdobenie povrchu pouzivané samostatne alebo v kombinacii. Va¢sinu z nich
prebrali Rimania od Grékov, Etruskov a Egyptanov. Niektoré techniky potom zdokonalili.

Filigran (obr. 75) je vyzdoba z jemnych kovovych vlakien prispajkovanych na povrch $perku (o
tomto principe pozri dalej Spdjkovanie). Drotiky mozu byt usporiadané samostatne, vo $piralach
alebo liniach. Casto napodobnuja prirodzene sa vyskytujice tvary ako Gponky, kruhy, $piraly alebo
priame linie. Vzory, ktoré sa nedali lahko vyrobit volnou rukou, sa pravdepodobne vyrabali pomocou
pomocok - drevenych blokov upevnenych kolikmi, okolo ktorych sa drdt ohybal. Takto sa dal vzor
potom aj lahko zopakovat a uz samotné droty vytvarali na povrchu plechu pekné vzory. Niekedy
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mohol byt efekt eSte umocneny pridanim smaltu do priestoru medzi drotikmi. Zriedkavejsiu a
technicky naro¢nejsiu verziou filigranu tvorili vzory bez pozadia (,,a jour®). Tato bola oblibena najma
v Etrarii v 7. a 6. storo¢i pred Kr. J. Filip identifikoval styri druhy filigranu - pravy (zrnity), nitkovy
hladky, retiazkovy a filigran a jour, ktory pripomina ovela mladsie opus interrassile.

Granulacia (obr. 76) je vyzdoba povrchu miniatirnymi zrnkami (granulkami) zlata, ktoré mali
v konecnej faze tvar miniatirnej guldcky. Hoci sa granuldcia aj filigran dostali do sveta antického
Grécka priblizne v rovnakom case, granulacia vznikla pravdepodobne neskor ako filigran, od ktorého
je zrejme odvodena. Obidva sposoby dekoracie su zalozené na rovnakych zakladnych principoch, no
granuldcia si vyzaduje ovela vyssiu uroven technickej zru¢nosti. Mozno ju opisat ako zhotovovanie
vzorov pomocou drobnych guldciek zlata prispajkovanych pomocou spajky na podklade. V neskorej
dobe bronzovej mali zrnka priemer len 0,4 mm a v najjemnejsich etruskych pracach sa pouzivali este
mensie zrnka (0,14 - 0,25 mm). Na ozdobenie $perku tak bolo potrebné obrovské mnozstvo takychto
zfn. R. Higgins tvrdi, Ze stale nie je uplne isté, ako sa zrnka pre tuto techniku v staroveku pripravovali.
Predpoklada sa tri rozne spdsoby, pricom vsetky st technicky mozné:

1. Malé kusky zlata priblizne rovnakej velkosti (piliny, kiisky nasekané z drotu alebo plechu) sa

poukladaju oddelene do hlineného téglika na l6zko z popola alebo praskového dreveného uhlia

a striedavo sa na ne nabaluju vrstvy zlata a dreveného uhlia, az kym sa téglik nenaplni. Potom

sa rozpali na jasny Cerveny Zeravy ohen, ktory roztavi zlato na drobné gulocky, oddelené od seba

drevenym uhlim. Po vychladnuti téglika sa drevené uhlie odplavi a zostanu zrnka.

2. Roztavené zlato sa naleje do vody z vysky siedmich stop (ca. 213 cm).

3. Roztavené zlato sa naleje do nadoby s drevenym uhlim.
Po vyrobe sa zrna pravdepodobne triedili podla velkosti tak, Ze sa preosiali cez sitka s roznou velkostou.

Jednoduché vzory sa dali vytvorit priamym pripevnenim zfn na povrch kovu, ale pre vicsinu
dekoracii sa pouzivalo prenesenie predpripraveného vzoru. Ten sa najprv vyryl na kamennu alebo
kovovu dosku a zrnka sa osadili alebo ulozili do vyrytych ploch ¢ilinii. Nasledne sa pripravil podklad
z organického materidlu (papyrus, koza). Na jeho povrch naniesli lepivii zmes (lepidlo) a prilozili
ho na ulozené gulicky, ktoré sa takto prilepili v tvare pripraveného vzoru. Nasledne ich povrch
oSetrili spajkovacou zmesou (pozri dalej Spdjkovanie) a prilozili na povrch kovu, ktory mali ozdobit.
Po pripojeni (prispajkovani) guli¢iek bol organicky material a lepidlo odstranené a vyzdoba mohla
pokracovat dalsimi tikonmi. Vyhodou tejto metddy bolo, Ze ten isty vzor sa mohol opakovat tak ¢asto,
ako bolo potrebné.

Granulacia mohla pokryvat cely povrch $perku, ale aj vytvarat vlastné vzory alebo len dopliat
vyzdobu filigranom. Technika vyzdoby granulaciou zanika v Eurépe niekedy na konci 10. stor. a snaha
0 jej ozivenie sa objavuje opét v 19. stor.

Obr. 75 Filigran zo zlatého drotu ako dekoracia etruskej Obr. 76 Granuldcia a filigran na etruskom $perku.
spony. Museo Civico Archeologico de Bologna. Musei Vaticani.
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Obr. 77 Bronzovy prsten s ter¢ikom zdobenym emailom
a aplikami zdobenymi koncentrickym puncovanim.
Archidologischer Park Carnuntum.

Obr. 78 Priklad cloisonné na zlatom dieliku ndhrdelnika.

Obr. 79 Otvoreny naramok so zakon¢enim v tvare
hadich hlaviciek. Detaily hlav st zdobené puncovanim a
rytim. Archdologischer Park Carnuntum.

Niello je technika, ktora vyuziva farebny kontrast
kovov. Pouziva sa pri praci s drahymi kovmi, kde je
v zakladnej mase zlato, striebro alebo olovo. Masa
sulfidu striebra (zvana miello) ma matnu ciernu
farbu a vkladala sa do vyrytych ryh na povrchu
kovu. Potom sa zohriatim celého produktu natavi,
zarovnd, dotvaruje a zahladi. Vznikajuci kontrast
zvyraziuje motiv, ktory byva vic¢sinou jednoduchy.
Tato technika sa pouzivala napriklad na napisy na
sponach a prstenoch a jednoduché ornamenty.
Hoci tato techniku Rimania poznali uz od obdobia
helenizmu a vyuzivali ju na zdobenie strieborného
riadu, na S$perkoch sa zacalo niello pouzivat az
v zavere 3. stor. alebo na zaciatku 4. stor. po Kr. Azda
najviac sa zacalo vyuzivat na vytvorenie dekoracie
alebo napisov na spondch s cibulovitymi gombikmi.

Povrch $perkov zo zlata, striebra aj inych kovov
mohol byt zdobeny aj emailom, inkrustaciou,
puncovanim, prelamovanou technikou alebo rytim.

Email alebo smaltovanie je vyzdoba kovového
povrchu  sklovitym, ciasto¢ne  krystalickym
povlakom, ktory moze mat rozne farby (obr.
77). Z farieb boli vytvarané jednoduché alebo
komplikovanejsie obrazce. Zdobil najmi vacsie
plochy predmetov. Podla spdsobu dekoracie
pozname niekolko $pecialnych technik:

Cloisonné ked je smalt umiestneny do zén. Tie st
navzajom oddelené pasikmi kovu, ktoré vytvaraju
samostatné dekorativne jednotky (cloison). Existuje
aj variant, kedy su jednotlivé dekorativne jednotky
oddelené filigranom (obr. 78).

Smaltovanie moze zdobit aj priehlbiny vytvorené
technikou repoussé.

Champlevé je sposob zdobenia, ked smalt vyplha
priehlbiny vyryté do plochy $perku. Najcastejsie sa
pouzival na zdobenie bronzovych ploch.

Spdsob vyroby bol jednoduchsi ako niektoré iné
dekorativne techniky a nevyzadoval také vysoké
teploty. Rozbité alebo praskové sklo (v staroveku
sodno-vapenaté sklo) sa umiestnilo do ploch, ktoré
sa malo zdobit a cely produkt sa vytavil teplote.
Ked sklo dosiahlo teplotu tavenia, roztavilo sa a
preniklo do povrchu kovu, ktory sa vplyvom tepla

stal makkym a pérovitym. Doélezité bolo pomalé ochladzovanie $perku. Pri technike champlevé sa
niekedy pouzivalo sklo vyrezané na mieru podla velkosti priehlbin a tavenie prebehlo len do tej miery,

aby sa zabezpecila prilnavost.

Inkrustacia je zdobenie $perkov alebo povrchu kovovych predmetov polychrémnou dekoraciou
a v antike bola pouzivana ovela CastejSie ako smaltovanie. Povrch Sperkov bol vdake tejto technike
zdobeny roznofarebnymi kamenmi, sklom a inymi prvkami. Osadzované vlozky sa upravili do presného
tvaru a upevnili do buniek vytvorenych z prazkov kovu pripevnenych na podklad. Vo vzniknutych
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bunkach sa upevnili tekutou vyplnou zlozenou zo Zivice s vapenatou zlozkou, ako je napriklad mlety
vapenec alebo sadra. V niektorych prikladoch je inkrustacia vzhladovo velmi podobna smaltu, ale
rozdiel je v technickom prevedeni - inkrustacia sa vyreZe do tvaru a upevni, smalt sa tavi v celku, na
ploche $perku. R. Higgins o tejto technike hovori: ,,Bunky s inkrustaciou mézu susedit, aby tvorili
suvisly vzor, mozu tvorit vzor bez toho, aby susedili, alebo mdzu existovat izolovane. V poslednej
kategérii pozname priklady, ked kamen alebo iny materiadl ma len malé bezprostredné osadenie a je
jednoznacne dolezitejsi ako okolity kov (napriklad na prsteni). Vlozka v takychto pripadoch nie je
uplne spravne oznacenie, ale pouziva sa nakolko technika je rovnaka.

Povrch inkrustacie a vloziek je spravidla zrezany v jednej rovine s hornym okrajom bunky. Niekedy
vsak, ked bunky nesusedia, je inkrustacia zrezana do tvaru kabo$énu, aby vynikla nad a okraje
kovového osadenia su v hornej ¢asti zahnuté dovnutra, aby inkrustacia lepsie drzala. Tento systém sa
casto vyskytuje v zasadeni vloziek (ociek, gem) do obrucky prstena.®

Puncovanie sa pouzivalo pri zdobeni $perkov, kedy sa vypuklé alebo prehibené razidla otlacili na
povrch $perku a vytvorili tam rézne jednoduché motivy. Puncovacie naradie so Specialnymi nastavcami
sa mohlo pouzivat aj vytvaranie drobnych Ccasti
$perkuzplechov, napriklad ¢astikoralikov zo zlatého
plechu, ktoré sa potom v strede spojili (obr. 79).

Prelamovana technika (opus interrasile) je
spdsob vyzdoby povrchu kovovych $perkov, ktory
Rimania rozvinuli v plnej miere. Umoznoval
vyzdobit velku plochu, a zaroven odlahdil $perk,
¢im sa znizilo mnozstvo kovu potrebné na jeho
vytvorenie. Na zaklade skimania neskororimskych
$perkov bolo identifikovanych Sest ré6znych sposob
vyroby tejto vyzdobnej techniky (obr. 80).

Rytie (alter. gravirovanie) je ornamentalne
zdobenie $perkov. Vytvara sa ocelovymi rydlami
roznych tvarov (obr. 81).

Pr?tene z lac.nej Slc}{ materidlov , bOIE niekedy Obr. 80 Prsten s obruckou zhotovenou technikou
napriklad postriebrené alebo pozlitené, aby tak opus interrassile na pleciach a sardonyxovou gemou
imitovali drahdie kovy. V 2. stor. po Kr. objavili  zasadenou v okrthlej skrinke. Archiologischer Park
Rimania metédu pozlacovania striebra, pri ktorej sa Carnuntum.
zlato rozpustilo v horucej ortuti. Zmes (amalgam)
sa naniesla na povrch striebra, eSte raz zohriala
na teplotu do 400°C a vdaka tomuto procesu sa
vytvorila vrstvicka zlata a ortut sa odparila. Tento
spdsob povrchovej tipravy bol pomerne rozsireny o
¢om svedcia viaceré nalezy z izemi mimo rimskych
provincii.

Povrch predmetov bolo mozné zdobit aj tenkymi
plieskami zlata. Existovalo na to niekolko postupov:
1. Zlata fdlia sa natlacila (napr. Stetcami) na
pripravené jadro z iného materialu a ziskala jeho
tvar. Ak bol zdklad kovovy (striebro, bronz), zlato
sa mohlo este pritepat. Ak bol podklad z iného
materialu, napriklad zo skla alebo sadry, kov sa
len ohol. Tato technika sa pouzivala napriklad na
privesky alebo koraliky. Obr. 81 Otvoreny zlaty prsten so zakoncenim v tvare

2. Zlatd folia sa pripevnila k podkladu pomocou hadich hlavic¢iek. Detaily hldv st zdobené rytim.
lepidla. Tento postup sa pouzival na kov a terakotu. Archéologischer Park Carnuntum.
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3. V rimskych casoch sa na med (na bronz sa nehodil) pouzival proces, znamy ako pozlacovanie
studenou ortutou. Ortut sa natrela na povrch a na nu sa pritlacili platky zlata.
Podobny proces bolo mozné realizovat aj s tenkymi plieSkami strieborného plechu.

Spajanie vytvorenych casti §perkov bolo mozné na mechanickym spésobom alebo na principoch
spajkovania a zvarania. Medzi mechanické spdsoby patrilo nitovanie a pripevnenie drotikom, ktoré
boli pomerne jednoduché, ale menej casté.

Spdjkovanie vyuzivalo rozne teploty topenia materialov a vytvaralo ovela estetickejsie a pevnejsie
spoje. Anticki majstri vyuzivali dva druhy spajkovania. Prvy druh spajkovania (tvrdé spajkovanie
koloidmi) sluzil tam, kde bol dolezity celkovy efekt a vzhlad vyrobku. Znalost tejto techniky sa na
sklonku antiky vytratila spolu s pouzivanim granulacie a filigranu. Znovuobjavil a patentoval si ju az
londynsky zlatnik H.A.P. Littledale v roku 1933. Namiesto pouzitia pripravenej samostatnej spajky sa mu
podarilo vyrobit spajku priamo v spoji. Postup, ktory pouzil, vychadza zo skuto¢nosti, ze pri kontakte
medi so zlatom alebo striebrom je teplota tavenia oboch kovov nizsia ako teplota tavenia kazdého z
nich samostatne. R. Higgins tento proces opisuje nasledovne: ,,Medena sol, najlepsie uhli¢itan mednaty
(CuCO,), sa rozdrvi a zmiesa s rovnakym mnozstvom rastlinného alebo rybieho lepidla. Zmes sa zriedi
vodou na konzistenciu pasty, ktora vytvori silna spajkovacia zmes a pouzije sa na pripevnenie zrniek
alebo drotov. Celé sa to nasledne zahreje na l6zku s rozzeravenym drevenym uhlim. Pri teplote 100°C
sa medena sol zmeni na oxid mednaty (CuO), pri teplote 600°C sa lepidlo zmeni na uhlik, pri teplote
850°C uhlik absorbuje kyslik z oxidu mednatého a vyluci sa ako oxid uhlicity (CO,), ¢im vznikne
vrstva Cistej medi medzi ¢astami, ktoré sa maja prilepit. Pri teplote 890°C sa med a zlato roztavia a
spoj je hotovy. Pomer zlata a medi v spoji sa meni v zavislosti od teploty, na ktoru sa cely spoj zohreje.
Kedze teplota topenia rydzeho zlata je 1063°C, existuje velky rozsah, do ktorého sa moze bezpecne
zahrievat. Cim vyssia je teplota, tym viac sa okolité zlato spoji s medou a spoj je menej viditelny. KedZe
navy$e staroveké zlatnicke vyrobky takmer vzdy obsahuju urcité mnozstvo medi ako prirodzena
primes, je lahké pochopit, ako mohla podstata tejto formy spajkovania zostat tak dlho neodhalena.”

Druhy spdsob spajkovania sa pouziva na tych ¢astiach, kde povrchova tprava nie je az taka dolezita,
alebo moze byt prekryta. Tento spdsob sa nazyva ako tvrdé spajkovanie. Priebeh procesubol nasledovny:
Kusok zlata, ktory sa mal spojit, bol legovany legoval striebrom, medou alebo zmesou striebra a medi,
aby sa znizil jeho bod topenia. Plinius Star$i odporuca Sest dielov zlata na jeden diel striebra, ¢im sa
dosiahne teplota tavenia 970°C oproti 1 063°C pre cisté zlato. Pocas spajkovania tymto spdsobom
bolo nevyhnuté zabranit oxidacii, aby sa spajka dostala na miesta, kde bola potrebnd. Preto do vyroby
este vstupovali dalsie suroviny (vino, potas, vinny kamen), ktorych tlohou bolo optimalizovat proces.
Napriek zaznamom antickych autorov nevieme zatial spolahlivo zrekonstruovat podrobnosti procesu,
kedy sa tieto suroviny pridavali a vakom pomere. R. Higgins o samotnom procese pise: ,Na vytvorenie
spoja sa povrch oetril pomocnou surovinou a kasky spajkovacej hmoty sa umiestnili na svoje miesto.
Spajka sa nasledne este zabezpecila drotom a umiestnila sa nad pahrebu z dreveného uhlia. Teplo
ohna zosilnovali pomocou prisunom vzduchu, a ked sa dosiahla spravna teplota, spajka sa roztavila
a stiekla do spoja. Vyrobok sa okamzite odstranil z ohna a nechal sa vychladnut, alebo sa rozzeravil
a potom vybral. Cim vyssia bola teplota vyrobku pocas tohto procesu, tym pevnejsi bol spoj, pretoze
spajka prenikla pevnejsie do prilahlych povrchov.

Zvdranie spociva v spajani dvoch tavitelnych materidlov pomocou lokalneho roztavenia, zliatia a
nasledného ochladenia. Existovalo niekolko moznosti v procese zvarania. Azda najrozsirenej$im bolo
tavné zvaranie, kedy sa spajané povrchy roztavili a nasledne navzajom spojili s moznym pridanim
dalsich roztavenych kovov rovnakého druhu na spevnenie spoja. Tato metdda sa pouzivala hlavne pri
vyrobe bronzu a Zeleza.

Kone¢na uprava povrchu kovu bola délezitym krokom, ktory zvySoval estetickd aj materialnu
hodnotu Sperku. Nepravidelnosti kovov sa odstranovali pieskom alebo prachom roznej velkosti.
Pouzivali sa postupne jemnejsie a jemnejsie zrna, kym sa nedosiahol takmer tplne hladky povrch.
Konec¢né lestenie sa robilo trenim lestiacimi kamenmi. Na tento ucel sa dnes ¢asto pouziva achat,
ktory sa mohol pouzivat aj v staroveku.
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Drahé kamene a iné materialy

Umenie vyrezavania sa dotykalo drahych kamenov, skla, kovov aj inych materidlov. Nazyva sa
glyptika a povod tohto slova sa odvodzuje od gréckeho glyfé, ¢o znamena rezat, vybrat. Opracovavanie
a uprava povrchu Sperkov sa lisi od spracovania kovov. Tvrdost pouzitého materialu je obvykle vacsia
ako 6,5 stupna tvrdosti Mohsovej stupnice (Tab. 1) a farba ¢i lesk ¢asto vynikne az po opracovani.
Aby hlavne kamene ziskali vzhlad, pre ktory boli také cenené, pouzivali sa techniky vyrezavania
a vybrusovania. V antike tato pracu robil scalptor/ sculptor gemmarum a politor gemmarum.

Vybrusom sa vytvarali plochy a ziskaval sa kone¢ny tvar gemy. Jej predna strana byvala hladka,
niekedy konvexne vyklenuta (o je typické najmi pre véasné, republikanske a augustovské gemy). Po
vybruseni sa na gemu vyrezal obraz alebo text. Pripravena hladka gema sa rukou pritlacala na rotujicu
hlavicu (kotu¢) a povrch sa este obrusoval pomocou pomocou jemého prachu. Komplikovanejsi
fazetovy brus je v antike velmi zriedkavy, je skdor doménou neskorsich obdobi a jeho technoldgia bola
drzana v tajnosti.

Podla toho, ¢i bol obraz alebo text vyryty do hlbky alebo vytvaral vystupujuci reliéf sa gemy rozligujt
na intaglie (s motivom vrytym do hibky) a kamey (s motivom vystupujicim). Kamey sti mladsie ako
gemy a objavuju sa najskor v 3. stor. pred Kr.

Jaspis, karneol a chalcedon boli bezne pouzivané v 6. a 5. stor. pred Kr., v helenizme (najmé vdaka
technickému pokroku) pribudli almandin (granat), rubin, ametyst, smaragd a topas. Od 3. stor. po Kr.
su drahokamy a polodrahokamy na $perkoch postupne nahrddzané mincami a emailom.

Zivot v ryteckych dielfiach a vyzor jednotlivych néstrojov dokumentuje ikonografia, ale aj konkrétne
nélezy z Pompeji. Okrem samotnych rytcov existovali aj Specializovani obchodnici venitori gemmarum;
gemmarii, ktori gemy dalej predavali. Podobne ako vyroba prstenov, aj vyroba a produkcia gem boli
uz v antike organizované. G. Dembski na zdklade porovnanie razieb z Carnunta a gem potvrdil
minimalne svoch lokalnych majstrov, ktori boli okrem vytvarania gem pravdepodobne poziadani, aby
vytvorili typdria na razbu minci.

Okrem gem a kabo$énov boli polodrahokamy nizsej kvality ¢asto pouzivané aj ako koraliky.
Rovnaké dielne pravdepodobne dokazali opracovat aj jantar alebo gagat.

Koraliky boli vyrabané aj zo skla. Remeselnici vyuzivali farebnost materialu, ktory dokazali vrstvit
alebo nim napodobnit nedostupnejsie polodrahokamy a drahokamy. Zakladom pre vyrobu skla bol
bol oxid kremicity (Si02), ktory sa ziskaval z piesku, kremena alebo kremennych kamienkov. Pouzity
zdroj ovplyvnoval zloZenie a vlastnosti (farba, teplota topenia a stabilita) vyrobeného skla. Kremen sa
tavi pri vysokej teplote nad 1700°C, preto sa do neho pridavali tavidla (napr. oxid sodny (Na,O) a oxid
draselny (K O), aby sa sklo tavilo pri dosiahnutelne;
teplote. Pouzitie tavidiel viedlo k zmene teploty
spracovania ktora sa priblizila 1 000 °C. Jednym zo
zdrojov alkalickych skiel bol mineral, ktory vznikol
vyparovanim, napr. v jazerach Wadi Natrun v
Egypte. Tieto loziska, vSeobecne zname ako natron,
su pomerne Cistym zdrojom sody. Natrénové
sklo sa masovo vyrabalo viac ako tisicrocie a jeho
vyroba trvala az do rimskeho obdobia. Doélezitou
surovinou pre vyrobu bolo aj recyklované sklo z
inych vyrobkov. Napriek pomerne rozsiernému
vyskytu rimskeho skla nebola pritomnost sklarni
samozrejmostou. Nalezy polotovarov v podobe
kolacov a mensieho formatu navyse ukazuju, ze
nlekt9re ’.[YPY skla m,Ohh bYF oblub?nog kor?Odltou’ Obr. 82 Prsten vyrobeny z tmavej sklenenej tycinky.
ktorej tajomstvo vyroby si nechdvali skldrne pre V hornej ¢asti bol pocas chladnutia odtlacena pecat
seba a do inych casti riSe posielali o¢isteny material s napisom VTERE FELIX. Archiologischer Park
pripraveny na kone¢né zahriatie a formovanie. Carnuntum.
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Skla mali prevazne modru alebo zelent farbu, ktort sposooval oxid Zelezity z necistot v surovinach,
oxida¢na alebo redukéna atmosféra v peci. Primesy Zeleza vytvarali rozne modré, zelené alebo hnedé
farby. Vo velkych mnozstvach sa farba skla mohla javit ako ¢ierna.

Vlastnosti skla sa menia s jeho teplotou a jeho tvarovanie na vyrobu gem bolo mozné formovanim,
tahanim, rezanim, $tiepanim alebo odlievanim. Jednoduché sklenené predmety, ako jednofarebné
gemy, sa mohli formovat zahrievanim malych kvapiek skla alebo casti zo sklenenych tyc¢iniek na
rovnom povrchu, kym sa horny povrch prirodzene nezaoblil. Zakladna bola dokon¢ena brusenim.
Prstene a naramky sa vyrabali pomocou centralneho formovaca, napriklad drevenej alebo kovovej
tyce, pomocou ktorej sa mohol perforovat, a potom zvacsit otvor v kvapke skla. Pripadne sa zméknuté
sklo navinulo na nastavec a konce sa spojili. Podobnou metddou (tvarovanie okolo jadra) sa vyrabali
aj koraliky uz v dobe bronzovej a Zeleznej. Zmiaknuté sklo sa tvarovalo okolo jadra, napr. z tvrdenej
hliny, ktoré sa neskor rozbilo a odstranilo, aby zostalo vnutri duté (obr. 82).

Vrstvené gemy sa vyrabali v niekolkych krokoch, ked sa najskor za tepla vytvarovala zékladna
vrstva gemy (tmavej farby)a na nu sa nasledne naniesla vrstva inej farby. Motiv mohol byt vyrobeny
pecatenim pocas tuhnutia skla, alebo po vychladnuti brisenim, gravirovanim alebo rezanim.

Pri gravirovani sa na pouzival rotujuci kotu¢ vyrobeny z kamena, medi, dreva alebo Zzeleza s
nanesenym brusivom, ako je pemza, korund alebo diamant. Na vytvorenie roznych efektov sa
pouzivali rozne profily kotu¢ov podobne ako pri bruseni gem (obr. 83). Vyuzivali sa najmé pri
vytvarani linearnych rezov. Pri hrotovom gravirovani sa pouzival nastroj s jemnym tvrdym hrotom na
vytvaranie linearnych alebo bodovych vzorov.

Kost bola jednym z najdostupnejsich materidlov na vyrobu $perkov a doplnkov na tzemi celej
Rimskej riSe. Vyuzivali sa kosti domacich zvierat, z ktorych sa najskor pripravil stiepanim, lamanim
a rezanim polotovar vhodného tvaru. Kone¢na tprava sa realizovala po ich prevareni a pripadne
zmiakceni. Potom sa upravoval do kone¢ného tvaru orezanim, vitanim, rytim alebo oskrabanim.
Dekoracie vytvarali ryhovanim, rytime alebo vruborezom a kone¢na tprava povrchu sa robila
pomocou brusikov.

Luk na
vytvorenie
rotacie
kotuca

Gema na
podlozke

Rotujuci kotuc s
ostrymi hranami

Obr. 83 Proces vyroby gem s rotujicim kotuc¢ikom.
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V.

ZAVER

Rimsky $perk presiel od 3. stor. pred Kr. az do zaniku Zapadorimskej rise dlhym vyvojom a svoj
odkaz na jeho sposobe pouzivania, materiali alebo vzhlade zanechali snad vietky vyznamné narody a
kmene, ktoré na uzemi Rimskej rise posobili. Okrem ustalenej médy prezentovanej cisarskou rodinou
eSte existovali v urcitych obdobiach lokalne vplyvy, ktoré sa na vzhlade alebo materiali §perku mohli
prejavit. V tejto ucebnici sme sa snazili ¢itatelovi priblizit aj zakladné principy a vyplyv v techologickych
procesoch vyroby $perkov, sposob ich nosenia, zdobenia ¢i pouzivania.

Ulohou tejto publikacie bolo zozndmit ¢itatela so zdkladmi problematiky, ktord tzko stvisela s
kazdodenym Zzivotom obyvatelov Rimskej riSe, a zaroven bola dolezitou sti¢astou prezentacie elity,
sucastou nabozenskych ceremonii alebo prezentaciou lojality voci cisarovi.

Verime, Ze si Citatel najde odpovede na pripadné dalsie otazky aj v literature, ktoru davame do
pozornosti.
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VII.

TERMINOLOGICKY SLOVNIK

apotropajny - chraniaci pred zlym vplyvom bozstiev, sil alebo zlych bytosti; ochranujuci. (cesky
ekvivalent je apotropaicky).

aurarius — remeselnik pri vyrobe $perkov, Specializovany na pozlacovanie povrchov.

aurifex — vSéeobecné oznacenie zlatnika, remeslnika vyrabajiceho $perky zo zlata. Podla $pecializacie
sa mohli delit na vyrobcov prstenov (sg. anularius), diadémov a 0zddb hlavy (sg. coronarius), atd...
aurinetricus — remeselnik pri vyrobe zlatych Sperkov, $pecialista na vyrobu zlatych drotov (aurineta,
aurea fila).

brattiarius - kovotepec zamerany na vyrobu velmi tenkych kovovych plieskov. Boli to najma zlatnici,
ktori premienali zlato na zlaty plech. V takom pripade sa volali aurifex brattiarius. Vysledok prace -
tenké plechy (bratteae) alebo lamely, mohli byt vyrobené aj z inych kovov, napriklad zo striebra.
bulla (pl. bullae) — duty privesok na krk okruhleho tvaru, ktorého obsah nepozname. V dobe rimske;j
republiky a starSieho cisarstva vyrobena hlavne zo zlata a nosena detmi. V obdobi mladsieho cisarstva
a neskorej antiky bola zhotoven aj z bronzu a nosili ju uz aj dospeli ludia. Ulohou tohto amuletu bola
ochrana nositela. Rimania ju nazyvali Etruscum aurum a prevzali ju od Etruskov.

¢ast prstena horna - cast prstena s ockom alebo ploskou obsahujica ocko, plosky, plecia (vratane
vnutornej strany- objimky).

Cast prstena vrchna - Cast prstena ktort vidime pri pohlade na prsten zvrchu (zvac¢sa ocko alebo
plosky).

dactyliotheca - zbierka gem, prstenov alebo pecati.

depot - hromadny nalez predmetov uloZenych spolo¢ne napr. za icelom ochrany v neistych ¢asoch
alebo ako depozit suroviny na neskorsie obdobie.

drahokam - je mineral, alebo mineralna odroda, ktory je ceneny pre svoje vynimocné estetické
vlastnosti a pouzivany na ozdobné ucely. Povinné vlastnosti drahokamu st nadherny lesk a farba,
Cistota, stalost, mechanicka odolnost, zriedkavost v prirode. Hlavné druhy zname uz v dobe rimskej
si diamant, smaragd, rubin, zafir alebo drahy opal.

drahy kamen - spolo¢ny nazov pre drahokamy, polodrahokamy a ozdobné kamene.

enkaustika — maliarska technika, ktora pouziva ako farbiace médium roztopeny vosk. Najzndmej$im
prikladom tejto techniky v antike st portréty zosnulych z odzy Fajjum v Egypte.

fazetovy brius - tvar kamena s vybrusenymi drobnymi lestenymi ploskami, ktoré zachycuju a lamu
svetlo.

gemmarius — vyrobca gem.

glypika - umelecké rytie alebo rezanie malych alebo velkych predmetov z tvrdych kamenov
(drahokamov, polodrahokamov), mineralov, organickych materialov, kovu alebo skla.

intaglia - plastick4 rytina s negativnym reli¢fom vyhlbena v drahom kameni.

kabos$on - vybruseny a vylesteny, najcastejsie nepriehladny kamen so zaoblenou vrchnou ¢astou bez
vybrusenych ploch.

kaduceus (lat. cadueus, gr. kérykeion) — je atribitom boha Herma v tvare palice obtoc¢enej dvoma
hadmi a horna ¢ast ma kridla.

kamea (pl. kamey) - plasticka rytina s reliéfnym motivom, ktory z drahého kamena vzhladom na
pozadie vystupuje.

koniec obrucky - cast otvoreného prstena, kde obrucka konci a neuzatvara sa do kruhu
margaritarius — obchodnik s perlami.

legovanie - pridavanie legujtcich prisad do tekutého kovu, aby sa dosiahli potrebné vlastnosti alebo
predpisané chemické zlozenie.
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objimka - cast prstena obopinajica prst; zaroven nazov pre jednoduchu obrucku.

ocko

— Cast $perku vytvorena z drotika alebo pliesku, ktora pre¢nieva nad uroven povrchu a sluzi na zachy-
tenie hacika alebo prevlecenie retiazky.

— Cast prstena, ktora je do prstena dodato¢ne pridana a ma plnit najma esteticku, zriedkavejsie aj
prakticka funkciu; ocko byva spravidla vytvorené z odlisného materialu ako prsten; na prsten moze
byt ocko pripevnené roznymi sposobmi, podla toho potom vy¢nieva nad povrch, alebo je s povrchom
v jednej rovine; lacna nahrada sa niekedy nazyva vlozka - pozri «vlozka prstenan.

platnicka prstenia - sucast ozdobnej Casti prstena; rozsirend cast obricky nestca hlavny vyzdobny
motiv; pridany kovovy pliesok sliziaci na upevnenie ocka alebo ako jeho nahrada.

plecia prstena - vonkajsia Cast prstena, kde sa obrucka zretelne ohyba a smeruje priamo k ploske
alebo ocku.

ploska prstena - plocha na prsteni, ¢asto zdobena gravirovanim alebo emailom; Najcastejsie vytvorena
na §titku, pripadne na obvode prstena; na prsteni moze byt jedna hlavna, niekolko vedlajsich; pozri
“Stitok prstena®

polis (pl. poleis) — samostatne fungujtice grécke mestské 3taty, zakladané aj na pobrezi Cierneho
a Stredozemného mora.

polodrahokam - polodrahokam je mineral, ktory nespliia niekolko (aspoii jednu) z podmienok
drahokamov. V dobe rimskej su zname pocetné odrody kremena, granatu, tyrkysu, turmalinu.
polychromny - mnohofarebny.

prepustenec — osoba prepustend z otroctva.

prierez - tvar, ktory vznikne pri kolmo vedenom reze na objimku prstena.

prierez Stvorcovy - prierez prstena v tvare Stvorca.

prierez §tvorhranny - prierez prstefia v tvare §tvorhranu (§tvorec, obdlznik, koso$tvorec, kosodlznik).
stéla — ndhrobny kameri v podobe stlpika alebo plochej dosky zdobenej reliéfom, ktora bola zasadena
nad hrobom zosnulého.

s$irka obrucky - kolma vzdialenost dvoch najvzdialenejsich bodov na stranach obrucky (v priereze
prstena).

§titok prstena - Cast prstena vytvorena zhrubnutim obrucky alebo dodato¢ne pripevnena; najcastejsie
kruhového alebo ovalneho prierezu; z vrchna ¢ast pozri ,,ploska®

tubus - schranka na zvinuté dokumenty, napriklad papyrus. Na Sperkoch mala duta schranka.
najcastejsie okrithleho prierezu a pozdlzneho tvaru.

vlozka prstena - nahrada ocka z lacnejsieho materialu; pozri “ocko prstena”

51



VIIl.

ZOZNAM VYOBRAZENI

Obr. 1 Bohyna Venusa na freske z Pompeji, 1. stor. po Kr. Museo Archeologico Nazionale di Napoli.
Autor: Sailko, Creative Commons Attribution-Share Alike 3.0.

Obr. 2 Vapencovy nahrobok z Palmyry s podobiznou zeny menom Bat’a. Koniec 2. / zaciatok 3. stor.
po Kr. Museum Grenoble. Autor: Vassil, Creative Commons Attribution-Share Alike 1.0.

Obr. 3 Portrét Zeny z er-Rubaiyat, 161 az 192 po Kr. Kunsthistorisches Museum Wien. Autor: ©KHM-
Museumsverband, Creative Commons Attribution-Share Alike 4.0.

Obr. 4 Noricko panénsky kroj na stéle z Pannonie Superior, 70-120 po Kr. Mannersdorf am
Leithagebirge, kdpia v Museum Carnuntinum. Autor: Ortolf Harl / Ubi Erat Lupa.

Obr. 5 Zlaté pliesky, ktoré mohli byt sucastou dekoricie ucesu alebo odevu. Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 6 Casti ihlice. Sklenend ihlica. Metropolitan Museum of Art, The Cesnola Collection. Autor:
Metropolitan Museum of Art. Creative Commons Attribution-Share Alike 1.0. Upravené autorkou.
Obr. 7 Portrét mladej damy z odzy Fajjum. Vo vlasoch ma ozdobnu ihlicu, na usiach nausnice s perlami,
na krku v dvoch radoch nahrdelnik s farebnymi vlozkami, 3.-4. stor. po Kr. Virginia Museum of Fine
Arts Richmond. Autor: Image courtesy of the Virginia Museum of Fine Arts.

Obr. 8 Zlaté nausnice v tvare uzatvoreného kruzku s uzaverom ocko-hacik. Predna cast je zdobena
okrihlym plieSkom zdobenym granulaciou. Landesmuseum Niederdsterreich - Archéologischer
Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederdsterreich - Archéologischer Park
Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 9 Zlaté nausnice v tvare otvoreného kruzku. Predna cast je zdobena filigranom, na nausniciach
st privesky zo zlatého plechu s 6nyxovymi kordlikmi. Syrsko-rimsky Sperk. Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 10 Zlaté nausnice s uchytenim v tvare pismena S, zdobené sklenenymi koralikmi zelenej
a tmavomodrej farby. Landesmuseum Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N.
Gail). Autor: Landesmuseum Niederdsterreich - Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).
Obr. 11 Naus$nice s priveskom v tvare Herkulovho kyjaka. Landesmuseum Niederdsterreich
- Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederdsterreich -
Archidologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 12 A Vyroba retiazky zo sedlovito poskladanych ¢lankov spocivala vo vytvoreni ocka (a), prevleceni
ociek po jednom ocku (b) kazdé druhé ocko (c). Podla: di Giacomo 2016, 45. Upravila M. Darnova.
Obr. 12 B Retiazka zlozena z ¢lankov s ockami na koncoch drétika. Pokrajinski Muzej Ptuj.

Obr. 13 Dekorativne ¢lanky retiazky zo zlatych rozdelovacova smaragdovych koralikov. Landesmuseum
Niederosterreich - Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail) Autor: Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

14 Lis¢i chvost na retiazke z depotu v Hoxne. British Museum London. Autor: © The Trustees of the
British Museum, Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International.

Obr. 15 Nahrdelnik zo zlatych rozdelovacov a koralikov zelenej a bielej farby. Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 16 Privesok z ametystového kabo$onu zadadeného a jour. Landesmuseum Niederdsterreich
- Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederdsterreich -
Archidologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).
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Obr. 17 Privesok v tvare zlatej lunuly, zdobeny granulaciou a sklenenym koralikom imitujicim
smaragd. Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor:
Landesmuseum Niederdsterreich - Archiologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 18 Privesok v tvare Sestbokého dutého obalu. Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer
Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: M. Danova.

Obr. 19 Chlapec s bullou. Funeralny portrét chlapca z Via Cassia, 2. stor. po Kr. Musei Vaticani. Autor:
M. Danova.

Obr. 20 Naramok v podobe retiazky s koralikmi. Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer
Park Carnuntum (Foto: N. Gail) Autor: Landesmuseum Niederdsterreich - Archédologischer Park
Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 21 Naramok zo zlatych drdtov. Depot z Petrijanca. Kunsthistorisches Museum Wien. Autor: M.
Danova.

Obr. 22 Néaramok z plechu. Kunsthistorisches Museum Wien, Antikensammlung. Autor: ©KHM-
Museumsverband, Creative Commons Attribution-Share Alike 4.0.

Obr. 23 Sklenené naramky a prstene doby rimskej. National Museum of Beirut. Autor: M. Danova.
Obr. 24 Stéla centuriona Marca Caelia z 13. légie. Centurion ma par plochych naramkov na rukach
a na pancieri okrem inych vyznamenani aj dve armillae. Autor: Agnete, Creative Commons Public
Domain.

Obr. 25 Augustus drziaci bohynu Viktoriu. Modré sklo, okolo r. 20 pred Kr. Le Galerie degli Uffzi
Florencia. Autor: M. Danova.

Obr. 26 Prsten zo zlatého plechu so zobrazenim dextrarum iunctio. Landesmuseum Niederdsterreich
- Archéologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: M. Danova.

Obr. 27 Prsten a jeho casti. Autor: M. Danova.

Obr. 28 Prstene Guiraud Typ 1. Zdroj: Guiraud 1989, 179 Fig. 9.

Obr. 29 Prstene Guiraud Typ 2. Zdroj: Guiraud 1989, 181 Fig. 11.

Obr. 30 Prstene Guiraud Typ 3. Zdroj: Guiraud 1989, 185 Fig. 21.

Obr. 31 Prstene Guiraud Typ 4. Zdroj: Guiraud 1989, 188 Fig. 26.

Obr. 32 Prstene Guiraud Typ 5. Zdroj: Guiraud 1989, 191 Fig. 32.

Obr. 33 Prstene Guiraud Typ 6. Zdroj: Guiraud 1989, 193 Fig. 36.

Obr. 34 Prstene Guiraud Typ 7. Zdroj: Guiraud 1989, 195 Fig. 41.

Obr. 35 Prstene Guiraud Typ 8. Zdroj: Guiraud 1989, 197 Fig. 45 (upravené).

Obr. 36 Prstene Guiraud Typ 9. Zdroj: Guiraud 1989, 198 Fig. 47.

Obr. 37 Zakoncenie ihlice v podobe malej nadoby. Savaria Mizeum, Szombathely. Autor: M. Danova.
Obr. 38 Casti spony. A. lu¢ik, B. vinutie, C. ihla, D. zachycova¢, E. gombik, F. nozka, G. uzlik. Zdroj:
Busuladzic¢ 2014, 30, upravila M. Danova.

Obr. 39 Spona s cibulovitymi gombikmi. Zdroj: Busuladzi¢ 2014, 30.

Obr.40 Mozaika zobrazujuca cisara Justinidna (vpravo), arcibiskupa Maximidna (vlavo) s dvornymi
uradnikmi a pretorianskou gardou. Cisar ma plast zapnuty agrafou, traja dvorni uradnici maja spony
s cibulovitymi gombikmi. Pred rokom 547 po Kr. Basilica di San Vitale v Ravenne. Autor: The Yorck
Project 2002, Creative Commons Attribution-Share Alike 4.0.

Obr. 41 Retiazka z Hoxne. Uprostred prednej Casti st skrinky s kabo$6nmi, na zadnej Casti je minca
osadena ,a jour“ The British Museum. Autor: © The Trustees of the British Museum, Creative
Commons Attribution-Share Alike 4.0.

Obr. 42 Hlava zeny zdobenej $perkami na helenistickej keramike. Parco Paestum e Velia. Autor: M.
Danova.

Obr. 43 Herkules. Zafir, posledna $tvrtina 1. stor. pred Kr. Le Galerie degli Ufhizi Florencia. Autor: M.
Danova.

Obr. 44 Herkules a Eros. Chalcedon, 2. polovica 1. stor. pred Kr. Le Galerie degli Ufhizi Florencia.
Autor: M. Danova.

Obr. 45 Augustus ako pontifex maximus. Sardonyx, 14-20 po Kr. Le Galerie degli Ufhzi Florencia.
Autor: M. Danova.
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Obr. 46 Gemma Augustea z dielne Dioskurida alebo niektorého z jeho Ziakov. Rozmer 19x23 cm.
Zobrazuje cisara Augusta. Sardonyx. Kunsthistorisches Museum Wien. Autor: James Steakley, Creative
Commons Attribution-Share Alike 3.0.

Obr.47 Tiberius a Livia. Chalcedén/achat, 14-29 po Kr. Le Galerie degli Uffizi Florencia. Autor: M.
Danova.

Obr. 48 Portrét cisara Vespaziana (?). Sardonyx, 2. polovica 1. stor. po Kr. Le Galerie degli Uthzi
Florencia. Autor: M. Danova.

Obr. 49 Detail portrétu damy zo 4. stor. po Kr. Le Galerie degli Uthzi Florencia. Autor: M. Danova.
Obr. 50 Zlata kridelkova spona noricko-panénskeho kroja, 1. stor. po Kr. Kunsthistorisches Museum
Wien, Antikensammlung. Zdroj: ©KHM-Museumsverband, Creative Commons Attribution-Share
Alike 4.0.

Obr. 51 Portrét mladej Zeny z oblasti Hawara. Zena ma na usiach nausnice zo zlatého plechu s vyraznou
dolnou castou (tento typ sa prestava pouzivat v 1. stor. po Kr.). Na krku ma $nurku so zlatou lunulou.
Okolo roku 70 po Kr. Staatliche Museen zu Berlin - Neues Museum Berlin. Autor: ArchaiOptix,
Creative Commons Attribution-Share Alike 4.0.

Obr. 52 Portrét Commoda. Karneol, 190-192 po Kr. Le Galerie degli Uffizi Florencia. Autor: M.
Danova.

Obr. 53 Portrét mladej zeny z oazy Fajjim. Zena ma vlasy s¢esané do drdola, na krku retiazku (?)
s priveskom a na usiach nausnice s perlami. 170-200 po Kr., ]. Paul Getty Museum Malibu. Autor: The
J. Paul Getty Museum, Creative Commons Attribution-Share Alike 4.0.

Obr. 55 Portrét mladej damy z odzy Fajjum. Na usiach ma nau$nice s perlami, na krku masivny
néhrdelnik alebo nakrénik, na ukazovaku a prstenniku lavej ruky po jednom prsteni s ockom. V ruke
drzi zlaty ankh, egyptsky symbol zivota. 200-230 po Kr. Benaki Museum Athens. Autor: Benaki
Museum, Creative Commons Attribution-Share Alike 4.0.

Obr. 56 Zlaté nausnice, syrsko-rimsky Sperk, 3. stor. po Kr. Landesmuseum Niederdsterreich
- Archéologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederésterreich -
Archéologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 57 Portrét Maximana Thraxa s vavrinovym vencom a jeho nastupcu Maxima (?). Chalcedén,
235-238 po Kr. Le Galerie degli Ufhzi Florencia. Autor: M. Danova.

Obr. 58 Prstene z pokladu v Thetforde. British Museum London. Autor: Geni, Creative Commons
Attribution-Share Alike.

Obr. 59 Granatové koraliky na zlatych nausniciach. Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer
Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park
Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 60 Rimska hematitova gema zasadena v prsteni zo staromadarského hrobu zo Serede.
Archeologicky ustav SAV. Zdroj: Kolnik 1979, 156, upravila: M. Danova.

Obr. 61 Chalcedénova gema z okolia rimskeho kastela v 1zi. Archeologicky ustav SAV. Autor:
Archeologicky ustav SAV, upravila: M. Danova.

Obr. 62 Farba prazému mohla mat svetlé aj tmavé odtiene zelene. Zdroj: Ra'ike, Creative Commons
Public Domain.

Obr. 63 Magicka gema so zobrazenim Anguipa (bytosti s hadimi nohami a hlavou kohuta). V rukach
drzi bi¢ a §tit, pod nim je napis IAQ) . Zeleny jaspis - heliotrop, 2.-3. stor. po Kr., Galéria Uthzi Florencia.
Autor: M. Danova.

Obr. 64 Portrét muza, nazvaného ako Odysseus. Karenol, 2.- 1. stor. pred Kr. Le Galerie degli Uthzi
Florencia. Autor: M. Danova.

Obr. 65 Magicka gema s lie¢ivou formulkou. Horsky kristal, 3. stor. po Kr. Le Galerie degli Uthzi
Florencia. Autor: M. Danova.

Obr. 66 Gema s funkciou pecate na ktorej je zrkadlovo vyrezany napis EVPHITES, nad nim palmova
ratolest a pod nim kaduceus. Onyx, 190-192 po Kr. Le Galerie degli Uffizi Florencia. Autor: M. Danova.
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Obr. 67 Smaragd zasadeny v nausnici. Landesmuseum Niederdsterreich - Archédologischer Park
Carnuntum (Foto: N. Gail). Zdroj: Landesmuseum Niederosterreich - Archdologischer Park
Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 68 Koraliky z gagatového naramku. Landesmuseum Niederésterreich - Archéologischer
Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park
Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 69 Jantarovy Sperk z etruského pohrebiska. Museo Civico Archeologico de Bologna. Autor: M.
Danova.

Obr. 70 Cast nahrdelnika z malych sklenenych amfor z priesvitného skla. Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 71 Skleneny koralik z modrého skla. Landesmuseum Niederdsterreich - Archéologischer
Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park
Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 72 Proces vyroby droétikov z plechu. Autor: L. Danova, podla predlohy.

Obr. 73 Néhrobna stéla remeselnika pracujiceho ako brattiarius aurifex — vyrobca kovovych plechov.
1. stor. po Kr. Musei Vaticani. Zdroj: Pernice 1911, 289.

Obr. 74 Nausnica vyrobena zo zlatého plechu a drotov, sklenenych koralikov a karneolovych kabosonov.
Plech je upraveny cizelovanim tak aby vytvarala vystupujuce floralne prvky. Landesmuseum
Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail) v Bad Deutsch-Altenburgu,
Autor: Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 75 Filigran zo zlatého drotu ako dekoracia etruskej spony. Museo Civico Archeologico de
Bologna. Autor: M. Danova.

Obr. 76 Granulacia a filigran na etruskom Sperku. Musei Vaticani. Autor: M. Danova.

Obr. 77 Bronzovy prsten s ter¢ikom zdobenym emailom a aplikami zdobenymi koncentrickym
puncovanim. Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).
Autor: Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr. 78 Priklad cloisonné na zlatom dieliku nahrdelnika. National Museum of Beirut. Autor: M.
Danova.

Obr. 79 Otvoreny naramok so zakoncenim v tvare hadich hlavi¢iek. Detaily hlav su zdobené
puncovanim a rytim. Landesmuseum Niederdsterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N.
Gail). Autor: Landesmuseum Niederosterreich - Archéologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).
Obr. 80 Prsten s obruckou zhotovenou technikou opus interrassile na pleciach a sardonyxovou gemou
zasadenou v okruhlej skrinke. Landesmuseum Niederosterreich - Archéologischer Park Carnuntum
(Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto:
N. Gail).

Obr.81 Otvoreny zlaty prstenn so zakonc¢enim v tvare hadich hlavi¢iek. Detaily hlav st zdobené
rytim. Landesmuseum Niederosterreich - Archdologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail). Autor:
Landesmuseum Niederdsterreich - Archiologischer Park Carnuntum (Foto: N. Gail).

Obr.82 Prsten vyrobeny z tmavej sklenenej ty¢inky. V hornej casti bol pocas chladnutia odtlacena
pecat s napisom VTERE FELIX. Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park Carnuntum
(Foto: N. Gail). Autor: Landesmuseum Niederosterreich - Archédologischer Park Carnuntum (Foto: N.
Gail).

Obr. 83 Proces vyroby gem s rotujucim kotac¢ikom. Autor: di Giacomo 2016, 53, upravila M. Danova.
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