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ETRUSKA A RIMSKA CIVILIZACIA



Predslov

Predlozena publikdcia je tretou zo $tvordielnej vysokoskolskej ucebnice ,Uvod do studia klasickej
archeoldgie®, ktorej jednotlivé casti vychadzaja postupne. Prvy diel obsahuje definiciu, chronologicky
ramec, dejiny badania, pramene, prehlad zakladnej metodolégie a terminoldgie klasickej archeologie,
vyznamné institicie. Poddva informacie o zauzivanych principoch pisania a citovania. Osobitna
pozornost je venovana minojskej a mykénskej kultire. Druhy diel je zamerany vylu¢ne na grécku
antiku, treti na etruskd a rimsku civilizaciu. Predmetom $tvrtého dielu si rimske provincie a okrajové
oblasti antického sveta, ktoré sa v toku casu prejavovali ako dedi¢stvo gréckej a rimskej antiky.
Rozdelenie ucebnice do $tyroch casti nebolo ndhodné. Vychadzalo z rozvrhnutia vyucby, v centre
ktorej stoji grécka a rimska anticka spolocnost so vSetkymi jej atribitmi, a to rovnako na materskom
tizemi, ako aj v gréckych kolénidch, rimskych provincidch a v prilahlych oblastiach. Texty dopliia
bohata obrazova priloha a odporucana literatura.

Autorsky tim pozostava z pedagogov poOsobiacich na Katedre klasickej archeoldgie Trnavskej
univerzity v Trnave, ktora je jedinym vedecko-pedagogickym pracoviskom tohto druhu na Slovensku.
Ambiciou ucebnice je poskytnut zakladné informacie o danom $tudijnom odbore, ako aj prehlad o
dejinnom vyvoji antickych civilizacii - gréckej a rimskej, o ich bezprostrednych predchodcoch, ale aj
o ich vplyve na spolocenstva zijuce v susedstve. Pri tvorbe koncepcie bola zvolena jednotna $truktura,
Ciasto¢ne prisposobena $pecifikam uvedenych civilizacii. Ucebnica sa usiluje podat Zivot antickej
spolo¢nosti v jeho stru¢nej podobe. Osobitne sa venuje jednotlivym odvetviam umenia pocnuc
architektirou obytnych ako aj verejnych stavieb, chrimov a monumentov, socharstvu ¢i umeleckému
remeslu. Rovnako si v§ima nabozenstvo, kult a politiku ¢i vojnové strety s nepriatelom.

Predlozeny treti diel je rozdeleny na dve hlavné kapitoly. Prva je venovana etruskej civilizacii, jej
vzniku, dejinam, pismu, pramenom, architektire, nastennému maliarstvu, keramike, $perkarstvu,
toreutike, ndbozenstvu a bohom. Druha kapitola pojednava o rimskej civilizacii. V jednotlivych
podkapitolach s zhrnuté zakladné informacie o dejinach, topografii, sochdrstve, historickom reliéfe,
urbanizme, architektdre, freskach, mozaikach, nabozenstve, sperkoch a pod. Obidve casti uzatvara
prehlad o najvyznamnejsich etruskych ¢i rimskych muzeach a ich zbierkach.

Ucebnica sa v prvom rade obracia na suc¢asnych a buducich poslucha¢ov odboru klasicka archeoldgia,
ale aj pribuznych disciplin akymi st dejiny umenia a kultary, estetika, vytvarné umenie, histéria,
klasicka filologia ¢i religionistika. Rimskymi redliami sa usiluje oZivit oblast rimskeho prava: verejného
i stkromného. Oc¢akavame, Ze predlozena ucebnica bude uzito¢na aj pre $tudentov a ucitelov strednych
$kol a rovnako oslovi aj zaujemcov z radov Sirokej verejnosti. A to tym skor, ze elektronicka podoba
vietkych Styroch dielov publikicie bude dostupna na internete bez obmedzenia.

Vzhladom na zlozity pravny systém ohladom autorskych prav a pouzitia obrazovej prilohy
sme sa rozhodli pouzit vlastny archiv fotografii a volne pristupné internetové databazy fotografii s
konkrétnou licenciou umoznujicou ich dalsie $irenie a reprodukovanie (tzv. Creative Commons;
http://creativecommons.org). Kedze predlozena ucebnica je urcena vylu¢ne na akademické ucely,
nie je mozné kopirovat alebo inym sposobom reprodukovat ziadnu jej ¢ast na komercné ucely (ak
to Specialne neumoznuje licencia pri obrazkoch). Vietky vyobrazené objekty st majetkom institacii
uvedenych v popise obrazkov. V pripade autorskych fotografii je ich dalsie neakademické a komeréné
pouzitie mozné len so stuhlasom prislusnej institucie, ktora vyobrazeny predmet alebo objekt vlastni.

Trnava, leto 2020 Autori



I. ETRUSKA CIVILIZACIA
Erik Hrndiarik

I.1 Dejiny badania

Pociatky zaujmu o Etruskov, ich ndboZenstvo, architektiru a umenie vyrazne predchadzaju dobe,
v ktorej sa tato civilizacia v priebehu 3. stor. pred Kr. iplne romanizovala a stratila sa v Rimskej risi. Uz
Hésiodos (okolo r. 700 pred Kr.) a v§eobecne Gréci ich nazyvali Tyrsenoi, alebo Tyrrhenoi. Zmienky
o nich nachddzame v dielach Hérodota z Halikarnassu (cca. 5. stor. pred Kr.), Thukydida (cca. 460 —
395 pred Kr.), Diodora (1. stor. pred Kr.) ¢i Tita Livia (na prelome letopoctov). Jedno z najznamejsich
diel rimskych autorov pojednavajucich o Etruskoch bolo Tyrrhénika (Dejiny Etruskov) spisané v prvej
polovici 1. stor. po Kr. sprostredkovane zo starsich prac. Zaujem o nich pretrvaval pocas celého obdobia
existencie Rimskeho cisarstva, pricom sa primarne sustredil na naboZenstvo a vestecké umenie. Preto
sa znalost ich jazyka a pisma zachovavala skor u knazov, ktori ich ovladali este zaciatkom 5. stor. po Kr.

Navrat ku skiimaniu histdrie Etruskov mozno hladat v renesancii (niekedy na konci 15. a najma
v 16. stor.) v podobe prvych knih zaoberajtcich sa ich dejinami a kultarou. Podnetom boli nielen prvé
objavy v Toskansku, ale aj snaha o lepsie poznanie vlastnych dejin, ktoré vsak bolo silne ovplyvnené
nacionalizmom vladnucej rodiny Mediciovcov v Toskansku. Vysledkom tejto snahy bolo napriklad
v roku 1452 vydané dielo ,,De re aedificatoria®, v ktorom sa jeho autor architekt Leon Battista Alberti
pokusil naprojektovat chramy ¢i kostoly na zaklade ,starého zvyku Etruskov® Za skuto¢ného
priekopnika vyskumu sa ale povazuje az Annio da Viterbo (1432-1502). Tento dominikansky mnich
napriklad okrem toho, Ze objavil a preskiimal niektoré hrobky v Chiusi, napisal tri knihy o dejinach
Viterba pod nazvom , Antiquitates®, v ktorych venoval velku cast Etruskom.

Rozvoj poznatkov o tomto etniku bol v 16. stor. ovplyvneny objavom tzv. Chiméry z Arezza v roku
1553, ¢i poverenim profesora Thomasa Dempstera (1579-1625) z univerzity v Pise zozbieranim
poznatkov o nich. Zosumarizoval ich v diele De Etruria regali Libri Septem. Jeho vydanie vSak podporil
az v 20. rokoch 18. stor. okruh intelektualov vo Florencii. Medzitym sa podarilo odkryt mnozstvo
nalezov, ktoré prinasali novy pohlad na Etruskov. Priviedli Filippa Buonarrotiho (vtedajsieho
dvorného ministra Cosima III. Mediciho) k vypracovaniu dodatku k Dempsterovmu dielu. V praci
E Buonarrotiho pokracoval jeho ziak Antonio Francesco Gori, ktory v rokoch 1737 az 1743 vydal
trojzvazkové dielo ,,Museum Etruscum®. F. Gori sa pri identifikacii nalezov snazil prihliadat nielen na
to ¢i na nich bol napis v etrustine (ako to robil jeho ucitel), ale aj na miesto odkial pochadzaju a styl
akym boli vyhotovené. V tretej kapitole svojho diela Geschichte der Kunst des Alterthums, sa im tiez
venoval J. ]. Winkelmann, ktory vSak na rozdiel od F. Buonarrotiho a F. Goriho povazoval za hlavné
kritérium posudzovania ich pé6vodu umelecké spracovanie.

Prva polovica 19. storocia bola pre dejiny archeologického vyskumu v Etrurii jednou z klucovych.
Po celom Toskansku prebiehali rozsiahle vyskumy, napr. v lokalitach Vulci, Tarquinia, Cerveteri, Veje,
ktoré prinasali nové poznatky a podnietili vznik etruskoldgie ako modernej vednej discipliny. Spomedzi
mnozstva publikdcii, ktoré v 19. stor. vznikli, nemozno nespomentt pracu Karla Otfrieda Miillera: Die
Etrusker (1828) ¢i desatzvazkové dielo Francesca Inghiramiho: I Monumenti Etruschi (1821-1826).

Vo vedeckom badani od druhej polovice 19. storocia dochddza k vyraznému prepojeniu medzi
archeologiou, filologiou a antropoldgiou. V roku 1853 bolo priblizne 10 km juhovychodne od Bologne
objavené rozsiahle pohrebisko v dedine Villanova, datované do starsej doby Zeleznej. Jeho objavenie
prinasalo novy pohlad na najstarsie dejiny, ako aj povod Etruskov. Uz od roku 1828 financovala Pruska
akadémia vied dokumentovanie etruskych pamiatok pomocou kresieb. Najala si rimskeho maliara
Carla Ruspiho (1786-1863), ktory systematicky dokumentoval sochy, urny, sarkofagy, fresky po celom
Toskansku (Florencia, Arezzo, Crotona, Chiusi, Perugia). Mnohé z jeho prac sa stali podkladom
pre vyskum a neskor aj ako obrazova priloha k rozsiahlym subornym pracam konkrétneho druhu
vyrobkov (vazy, zrkadla, urny, a pod). V roku 1843 vysiel prvy zvizok zbierky etruskych zrkadiel
(Gerhard Eduard: Etruskische Spiegel, Band: Allgemeines und Gotterbilder), v roku 1870 Corpus
etruskych urien (Heinrich von Brunn/Gustav Korte, I rilievi delle urne etrusche) a pod.
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Obr. 1 Chimera z Arezza. Narodné archeologické muzeum, Florencia. Foto: Erik Hrnéiarik.

V roku 1925 vznikol vo Florencii Istituto Nazionale di Studi Etruschi ed Italici (Institat etruskologie
a archeoldgie Talianska) pod vedenim Antonia Mintoa. Suc¢asne bolo obdobné pracovisko zalozené aj
na univerzite v Rime, kde jeho vedicou osobnostou sa stal Massimo Pallottino. Popri velkom podiele
na spoznavani ich kultiry sa zaujimal o ich povod, ktory bol v tej dobe a este dlho potom zahmleny
a diskutovany (sved¢i o tom ich casty privlastok ,,zahadni Etruskovia®). Vyskumnu ¢innost prevzala
Soprintendenza alle antichita (najskor vo Florencii, dalSie v Rime, Perugii a i.). V 20. storo¢i vznika
$pecializovana institucia pre ich vyskum: Comitato Permanente per I'Etruria, ktora bola v roku 1932
premenovana na Instituto nazionale di Studi Etruschi e Italici vo Florencii. Od roku 1927 vydava
¢asopis Studi Etruschi. Vo Florencii sa konal v roku 1928 prvy Etruskologicky kongres (I. Congresso
Nazionale Erusco). Po 2. svetovej vojne sa o rozvoj etruskologie vyrazne zasluzili Francuzi svojimi
vyskumami v Pyrgi, Spine, na Korzike, ale tiez Svédi, na ktorych sa z¢astnil aj kral Gustav Adolf VI.

Od konca 20. stor. prinasaji nové poznatky rozsiahle rekonstrukéné a stavebné prace v povodnych
mestach (napr. Cerveteri, Tarquinia, Veje a pod.), ktoré doplnaju doterajsie informécie o urbanizme
etruskych sidel a ich kazdodennom Zivote.

V 20. stor. sa v Taliansku, ale aj mimo neho sustredili odbornici na moderné spracovanie
muzealnych zbierok a s tym spojené vydavanie vlastnych katalogov. Okrem toho sa po celom svete
organizovali pocetné vystavy, ktoré prispeli k lepSiemu poznaniu a rozsiahlejsiemu vedeckému
badaniu v etruskolégii. V roku 1989 sa napriklad v Palaci U Hybernti v Prahe konala vystava Svét
Etruskii, z ktorej jej autori J. Bouzek, M. Dufkova a L. Kulichova vydali katalog v ¢eskom jazyku. V roku
2001 sa v Palazzo Grassi v Benatkach konala jedna z najvacsich vystav mapujiuca mnohé aspekty zo
zivota Etruskov, ktorej predchadzal rozsiahly vyskum nielen v Taliansku, ale aj v inych krajinach. Jeho
vysledky boli zhrnuté v katalégu, v ktorom boli nateraz najkomplexnejsie prezentované poznatky
z etruskej histdrie, jazyka, umenia, topografie a pod.



Literatura:
Fina, G. M. D.: History of Etruscology. In: A. Naso (ed.): Etruscology. Boston/Berlin 2017, s. 53-68.
Pfiffig, A. J.: Einfithrung in die Etruskologie, Darmstadt 1974.

Fendt, A.: Die Wiederentdeckung der Etrusker. In: Késtner, V. (ed.): Etrusker in Berlin. Berlin 2010,
s. 129-144.

1.2 Zakladna chronolégia etruskej civilizacie

Podla Dionyza z Halikarnasu oznacovali Etruskovia samych seba ako Rasenna (alebo nejakym inym
pomenovanim obsahujticim slovny zéklad *turs-), no priame dokazy o tom doposial chybaju. Gréci
ich nazyvali *tyrs-enoi, kde mozno najst isti podobnost toho istého slovného zakladu. Ich susedia
Latinovia a Umbrovia ich v najstarSom obdobi pravdepodobne oznacovali slovom *turs-iko (zial
taktiez to nie je priamo dochované z antiky), z ¢oho sa vyvinulo pomenovanie tursk-/ trusk- az
neskorsie Etrusk. Podla Thukydida Zili Thyrrhéni aj na severe Grécka, dokonca Hérodotos pise, ze
obyvali ostrov Lemnos a podla neho zili aj v Aténach.

Odkial prisli Etruskovia do Itdlie ostava dodnes nevyrieSenym problémom. Uz v staroveku
o ich povode existovali dve rozne hypotézy. Prva - tzv. migra¢na - sa opiera o tvrdenie Hérodota
z Halikarnasu (484 - 430 pred Kr.), ktory predpokladal, ze st potomkami Lydov Zzijucich v Malej
Azii. Podla neho musela ¢ast z nich po dlhotrvajucom hladomore opustit svoje sidliska a vydat sa na
putovanie po mori. Osud im vraj urcil za vodcu syna lydskeho krala Tyrrhena, ktory ich doviedol az do
»zeme Umbrov*, kde sa na pocest svojho vodcu sami nazvali , Tyrrhénmi“ (Hdt.1. 94). Cast odbornej
verejnosti sa priklana k tomuto ndzoru, argumentujic najma nalezom kamenej stély z ostrova Lemnos,
z obdobia pred okupaciou ostrova Atén¢anmi, s ndpisom v jazyku velmi podobnom véasnoetruskému.
Aj niektoré moderné analyzy DNA (¢i uz hovadzieho dobytka alebo fudské) naznacujt istt podobnost
medzi oboma regionmi.

Druha hypotéza sa opiera o tvrdenie Dionysa z Halikarnasu (okolo 60 pred Kr. - okolo 5 po
Kr.), ktory si myslel, Ze Etruskovia aj napriek svojej odlisnej kulture a jazyku patrili k pévodnym
obyvatelom strednej Italie. Odbornici zastavajici tento nazor argumentuju najma faktom, ze velké
mnozstvo najstarsich etruskych miest sa vyvinulo v miestach osidlenych uz na zaciatku doby Zeleznej
tzv. villanovskou kultarou.

S pribudajicimi novymi nélezmi a formovanim sa vednej discipliny etruskoldgie — vznikali od
17. stor. nové nazory na ich pdévod, ktoré nasli mensiu ¢i vacsiu odozvu u odbornej verejnosti. Medzi
najznamejsie patri tedria M. Pallotiniho a F. Altheima, ktora predpoklada, ze Etruskovia s akousi
zmesou roznych etnik (italskych i neitalskych), ktoré sa v strednej Italii formovali a ovplyvnovali, az
vytvorili jednotné etnikum. Ina tedria ich stotoznuje s tzv. morskymi narodmi - Tyrsenians (ktoré
mimochodom zasiahli aj mykénsku kultdru v 13 stor. pred Kr.). Zmienka o nich sa nachadza v
»Homérskom® cykle o Dionyzovi, kde sa objavuji ako morski pirati. Skupina nalezov z rétskej oblasti
a spravy u Livia, tvoria zasa akusi alternativnu teériu k migra¢nej. Podla nej bola pravlastou Etruskov
a Rétov oblast Padskej niZiny, odial ich vyhnali Kelti. Cast z nich sa vydala na juh a &ast na sever.
Podobnych tedrii existuje este niekolko, avsak ani jedna z nich nebola doposial tplne dokazana alebo
vyvratena, preto ostava otazka povodu Etruskov aj nadalej nezodpovedana.

Etruskovia nikdy netvorili jednotny politicky celok a ich dejiny su v podstate dejinami réznych,
politicky navzajom nezavislych miest. Jedini vynimku tvori azda spolok tzv. dvanastich miest (Veje,
Caere, Tarquinia, Vulci, Rusella, Vetulonia, Volterra, Arretium, Cortona, Perusia, Volsinii a Ciusi),
ktoré spdjalo uctievanie kultu bohyne Volsini v meste Volsinii. Va¢$inu informacii o ich histérii sa
dozvedame sprostredkovane cez rimskych autorov v konfrontacii s archeologickymi nalezmi.

Na pociatku 8. stor. pred Kr. existovali v Etrurii prevazne polnohospodarske usadlosti, v ktorych
rozhodujtcu tlohu zohraval kmen/rod. Bol spolo¢nym vlastnikom nielen pody v okoli sidlisk, ale aj jej
plodov a nastrojov na jej obrabanie. Priblizne v obdobi, ked vznikajui prvé grécke koldnie, transformuju
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Obr. 2 Cerveteri, nekropola. Foto: Erik Hrnéiarik.

sa aj pomerne rozsiahle sidliska na juznom pobrezi Toskanska v Cerveteri, Tarquinii, Veje, Vulci,
Vetulonii na prvé etruské mesta. Spolu s transformaciou miest dochadza aj k zmene vnutornej truktary
sidlisk. Novovzniknuté centra sa skor koncentruju na obchod, neriadia sa viac rodovymi pravidlami,
ale na ich celo sa dostava jediny clovek — kral spolu s radou, zlozenou z najvplyvnejsich a prevazne
aj najbohatsich rodov. Rasttice bohatstvo veducej vrstvy miest sa odrazilo i v pohrebnom rite. Okolo
roku 700 pred Kr. vznikaju celé nekropoly (Populonia, Cerveteri, Vetulonia, atd.) prevazne s mohylami
roznej velkosti a kvality. Najbohatsie a najvacsie z nich mali plast v spodnej casti spevneny murom
a ich hrobové komory boli bohato zdobené nastennymi malbami. Hrobova vybavu uz netvorili len
predmety bezného Zivota, ale stretavame sa aj s velkym mnozstvom umeleckych vyrobkov domaceho
a cudzieho povodu. V severnych oblastiach strednej casti Apeninského polostrova je tento vyvoj
o Cosi pomalsi, ¢o zodpovedd agrarnemu charakteru regiéonu. Postupne tu vznikaju mensie centra
smonarchistickouvladou, ktoré okrem polnohospodarskej produkcie kontrolovaliajobchod sjej plodmi.

Najvacsi podiel na zmendch socidlnej $truktury v etruskej spolocnosti mal rozvoj obchodu.
Juhoetruské mesta vdaka svojej vybornej polohe na pobrezi postupne ovladli celé Tyrhénske more
a stali sa jeho hegeménmi. Etruski moreplavci podnikali daleké namorné plavby a nadvézovali
kontakty s celym Stredozemim. Sami alebo prostrednictvom svojich obchodnych partnerov (najma
Fenicanov sidliacich v novozalozenom Kartagu) dovazaju produkty z Egypta, Levanty, Grécka
¢i juhoitalskych gréckych koldnii. Nielen hotové vyrobky, ale aj nové technoldgie, ba dokonca aj grécki
¢i fenicki obchodnici a remeselnici sa usadzaju v etruskych centrach. Spociatku vyrabaju vlastné
vyrobky, no neskor ich prisposobuju etruskému prostrediu. Napriklad rimsky historik Quintus Fabius
Pictor (okolo 254-201 pred Kr.) spomina istého obchodnika menom Demaratos z Korintu, ktory
obchodoval s etruskym mestom Tarquinia a neskor sa tam i pristahoval a zalozil si rodinu. Priviedol
vraj cely rad korintskych hrnciarov, ktori zacali vyrabat Specificku etruski malovanu keramiku. Iné
antické pramene zasa hovoria, Ze Etruskov naucil pisat, ¢i dokonca vyucoval literattru. Jeho syn Lucius
Tarquinius Priscus sa neskor stal etruskym kralom.

S rasticou ekonomickou silou mestskych centier je badatelny i narast zaujmu o nové tzemia
vzdialené od Etrurie. Jedno z prvych miest, ktoré zacalo expandovat mimo svojho tizemia bolo Caere.
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Uz okolo polovice 7. stor. pred Kr. si za pomoci svojej flotily za¢ina podmanovat niektoré casti uzemia
Latia. Kratko na to dobyva¢né vypravy za celom podmanenia si tizemia vedu i dalsie centra ako
Veje, Chiusi, Volsinii, Perugia, atd. Na juhu postupuju Etruskovia do Kampanie, kde zakladaji nové
obchodno-remeselnicke centra Nola, Capua, Cales, Calatia, Fratte a i. Na severe zasahuju najma do
Padskej niziny, kde zakladaji mesta Mantua, Felsina, Spina, Marzabotto a i. Novovzniknuté sidla si
podobne ako ich materské mestda navzdjom zachovavali autonomne postavenie, niektoré z nich
podla vzoru centralnej Etrurie vytvarali regiondlne federacie dvanastich miest. Etruskd expanzia
sa nezastavila na Apeninskom polostrove. Ako ukazuju nalezy amfor a inej keramiky, Etruskovia
zakladaju prvé obchodné centra na juhu dnesného Franctzka uz v druhej polovici 7. stor. pred Kr.
(skor ako grécki obchodnici). AvSak po zalozeni mesta Massalia (dnesna Marseille) Grékmi okolo
roku 600 pred Kr. boli z tejto oblasti postupne vytlaceni. Stratu odbytist na tomto tzemi sa snazili
kompenzovat zintenzivnenim osidlenia severného Talianska, odkial ich produkty zacali smerovat
aj cez Alpy. Nachddzame ich dokonca na juhu Nemecka, Cechéch, Karpatskej kotline, a pod.

Etruskovia pomenovali aj samotny Rim, ktory oznacovali Roma. Ich dejiny su tuzko spété s tymto
mestom, ak nie uz od ich samotného pociatku, ako to predpokladaji niektori badatelia, tak minimalne
od obdobia ich expanzie na Apeninskom polostrove. V tomto obdobi podla antickych autorov sa na
jeho ¢elo postavil prvy kral etruského pévodu Lucius Tarquinius Priscus (asi 616-578 pred Kr.), ktorého
neskor vystriedal Servius Tullius (asi 578-534). Po nom nastupil podla tradicie posledny etrusky kral
Lucius Tarquinius Superbus, ktory bol okolo roku 510/509 vyhnany z Rima. V skuto¢nosti ovladol
mesto na urcity cas kral z etruského Chuisi, Lars Porsenna, ktory sa vsak v roku 503 pred Kr. musel
stiahnut a kralovstvo v Rime zaniklo.

Posobenie etruskych kralov v Rime sa poklada za obdobie, kedy sa z malych dediniek na brehoch

Tiberu vytvorilo silné prosperujtice mesto, schopné prebrat vediicu tlohu na Apeninskom polostrove.
Podla legendy Etruskovia vystavali velky odtokovy kanal tzv. Cloaca Maxima, pomocou ktorého
odvodnili priestor medzi Palatinom a Kapitolom,
kde vzniklo Forum Romanum. Postavili i chram
Jupiterovi na Kapitole, Circus Maximus, stavali
hradby okolo mesta, tzv. Serviliansky mur, a i.
Do kréalovského obdobia siaha i pouzivanie
tzv. fasces (zvizkov pruatov so sekerou), ktoré
povodne nosili dradnici lictores a neskor ich ako
symbol moci prebrali prétori a konzuli. Podobne
presli do rimskej symboliky aj dalSie elementy
ako purpurovy plast, slonovinové kreslo (tzv.
kurulské kreslo, lat. sella curulis) a pod.

Mohutna expanzia na Apeninskom polostrove
a snaha o ziskanie nadvlady nad Stredomorim
nezostala bez odozvy u ich najviacsich kon-
kurentov - Grékov. Jeden z prvych otvorenych
konfliktov sa rozputal o nadvladu nad ostrovom
Korzika. Podnetom prejeho zacatie bolo zalozenie
gréckej kolonie Alalia okolo roku 565 pred Kr.
na vychodnom pobrezi ostrova kolonizatormi
z Fokaje, ku ktorym sa cca. o 20 rokov neskor
pridali dalsi. To znepokojilo Etruskov. Spolu s ich
spojencami z Kartdga, najma v strachu o stratu
nadvlady nad vyznamnym strategickym bodom,
sa rozhodli kolonizatorov z ostrova vytlacit. Ku
stretu doslo v blizkosti Alalie v roku 535 pred
Kr. proti sebe sa postavili dve flotily lodi (cca. Obr. 3 Reliéfne zdobeny néhroby kamei,
po 60 plavidiel). Zo VZéjOIl’ll’léhO stretu Vyéh Archeologické muzeum, Bologna.
vitazne grécke lode, avSak velkd strata v boji Foto: Erik Hrnciarik.

11



Obr. 4 Marzabotto, pohrebisko. Foto: Erik Hrnéiarik.

a rozmahajuca sa etruskd moc na ostrove ich coskoro prinutila vzdat sa ostrova. Etruskovia si ho
potom uplne osvojili, Kartagincom pripadol blizky ostrov Sardinia. Cely priebeh bitky podrobne
opisal Hérodotos. Podla neho v nej zohralo vyznamnu tlohu mesto Caere, ktoré si po vitazstve zalozilo
v delfskej svityni vlastna pokladnicu.

V roku 525 pred Kr. sa Etruskovia opat dostavaju do konfliktu s gréckymi kolonistami. Tentokrat
s obyvatelmi mesta Kumy, na cele ktorych stal Aristodemos. Do boja vytiahli po boku Umbrov
so zamerom ziskat uzemie tejto koldnie. Avsak utfzili porazku a museli usttpit od svojich planov.
Hrdinom bitky sa stal kimsky vodca, ktory sa po navrate do mesta vyhlasil za tyrana.

Zvrhnutie etruského krala v Rime a prehry s Grékmi znamenali zaciatok konca ich moci na
Apeninskom polostrove. Na konci 6. pripadne az na zaciatku 5. stor. pred Kr. prehrali dalsi suboj
s gréckymi kolonizatormi Liparskych ostrovov. Kratko na to boli opét porazeni pri Kimach, tento raz
syrakazskym tyranom Hieronom I. Pocas bitky prisli o vac¢siu cast svojho lodstva, ¢im takmer tuplne
stratili hegeméniu na mori.

V tom istom obdobi na nich zo severu zacinaju tlacit Galovia, ktori sa postupne usadzaju v Padske;j
nizine. Medzi rokmi 438 az 426 pred Kr. viedol Rim vojnu proti etruskym mestam Fidenae a Veje. Bitka
skoncila porazkou etruskych spojencov a Fidenae bola podmanena Rimom. Mesto Veje si udrzalo
svoju samostatnost este niekolko desatroci, az bolo v roku 395 pred Kr. taktieZz podmanené. Etruskovia
neodolali naporu inych narodov a postupne stracali svoje izemia aj na pevnine. V Kampanii museli
uplne ustupit Sabinom, v Padskej nizine v roku 396 pred Kr. sa mesta Melpum zmocnili Galovia. V roku
384 pred Kr. dalsi syrakazsky tyran Dionyzos I. (430-367 pred Kr.) vyraboval svitynu v pristavnom
meste Pyrgi.

Od roku 358 pred Kr. viedli etruské mesta na cele s Tarquiniou dlhodobé boje proti Rimu, ktoré
ustali az primerim uzavretym v roku 351 pred Kr. Trvalo to 40 rokov, kym nezacal Rim s opitovnou
agresiou a medzi rokmi 311-308 pred Kr. prenikol az do stredu Etrtrie. Etruskovia spolu s Galmi
a Italikmi povstali proti jeho rozmahajticej sa moci, boli v8ak v roku 295 pred Kr. porazeni a o nieco
neskor etruské mestd uplne stratili svoju suverenitu. Etruskovia sa sice este niekolkokrat snazili
vymanit sa spod jeho nadvlady (napr. tzv. Revolucia v Bolsene v rokoch 265-264 pred Kr. a pod.),
¢o sa im nepodarilo, a po tom ako dostali v roku 89 pred Kr. rimske obcianske prava tplne zanikli
v Rimskej risi.
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I.3 Pramene a jazyk

Etruskovia o sebe nezanechali ziadne siborné
dielo, na zdklade ktorého by bolo mozné
rekonstruovat ich histériu a kultarne zvyklosti.
Preto sa vyskum opiera obycajne o sekundarne
pramene, ktoré mozno rozdelit do niekolkych
skupin: epigrafické, toponomastické, historické
a archeologické.

Epigrafické pramene si napisy vyryté alebo
namalované na rdéznych, najmd trvalych
materialoch. Va¢sina z nich pochadza z pohrebisk
a ich vypovednd hodnota je velmi obmedzena.
Zvycajne prinasa len informacie o zosnulom,
o jeho zivote alebo jeho rodine. Etruské napisy
sa objavuju na keramike, kovovych ale aj
kamennych vyrobkoch, su to vSak casto len
niekolkoslovné informacie. Vdaka epigrafickym
prameniom mozno rekonstruovat najma etruské
mena, nabozenstvo a kult.

Toponomastické pramene st predmetom $tidia
nazvov miest a ich pdévodu. Vdaka nim sa
ziskavaju informdcie potrebné pre rekonstrukciu
osidlenia, ¢i povodu obyvatelstva skumanej
oblasti, ale aj naboZenstva. Casto st indikdtorom
lokalizacie archeologickych nalezisk.

Historické pramene patria popri archeologickych
svedectvach k najdolezitejsim zdrojom infor-
macii pre vyskum zivota Etruskov aj napriek
tomu, Ze vac¢sina z nich je len sprostredkovana
rimskymi historikmi. V staroveku boli zndme
najmd dve diela zaoberajuce sa dejinami
Etruskov: Etruscarum rerum libri, ktoré napisal
rimsky gramatik a ucitel Marcus Verrius Flaccus,
a Thyrhenika, 20-zvizkové dielo o etruskych
dejindch zozbierané cisairom Claudiom, ktory
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Obr. 5 Stela Avile Titi.
Museo Guarnacci, Volterra.
Foto: Erik Hrndiarik.



Obr. 6 Nahrobna stéla z ostrova Lemnos. Obr. 7 Tzv. Cippus Perusinus.
Nérodné archeologické muzeum, Atény. Nérodné archeologické mizeum, Perugia.
Foto: Erik Hrn¢iarik. Foto: Erik Hrn¢iarik.

ako posledny z rimskych cisdrov hovoril este po etrusky. Ziadne z nich sa vSak dodnes nezachovali
a o ich obsahu sa dozvedame sprostredkovane od neskorsich historikov. Pravdepodobne existovala
aj praca Aula Caecinu o etruskych dejinach, najmi (o dejinach) jeho rodného mesta Volterry, av§ak
o tejto praci su zname len nepatrné zmienky. Tento autor sa povazuje za prostrednika medzi Etruskami
a Rimanmi a je skor zndmy svojim prekladom o etruskom nabozenstve a vesteckom umeni. Najlepsie
zachované spravy o Etruskoch najdeme v Diodorovom diele Bibliotheca historica (1. stor. pred Kr.),
v ktorom vo velkej casti cituje Poseidoniovu stratenu pracu Dejiny. Uz v 5. stor. pred Kr. sa otazkou
ich povodu zaoberal vo svojom diele Dejiny Hérodotos z Halikarnasu (484-430 pred Kr.) a v diele gr.
Romaiké archaiologia, lat. Antiquitates Romanae Dionyzos z Halikarnasu (okolo 60 pred Kr. - 5 po Kr.).
Povodom Etruskov sa tiez zaoberali Thukydides, Titus Livius ¢i Strabon. PiSe o nich aj Seneca, ktory
porovnava ich myslenie s vtedaj$im rimskym. Kratke spravy nachadzame i v inych antickych dielach.
Je ale zaujimavé, Ze u znamych antickych historikov, ktori mali etrusky povod, ich dejinam nebola
venovana takmer Ziadna pozornost. V neposlednom rade si to diela mnohych ranokrestanskych
historikov, na zaklade ktorych mozeme rekonstruovat ich Zivot a kultaru.
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Archeologické pramene patria k najrozsiahlej$im zdrojom informacii o Zivote Etruskov. Mozno medzi
nimi rozlisit dve hlavné skupiny. Prvou su aktivne pramene ziskané archeologickym vyskumom, vdaka
ktorému mozno ziskat nielen samotny archeologicky artefakt, ale aj informacie z kontextu v akom sa
nasiel (napr. zlaté tabulky z Pyrgi). Druhou skupinou st pasivne pramene ku ktorym patria nalezy bez
informacii o mieste a kontexte ich nalezu, ako aj staré zbierkové fondy (napr. niektoré etruské nalezy
v zbierkach KHM vo Viedni). Archeologické pramene e$te mozno rozdelit na hnutelné (napr. etruské
bronzové zrkadla) a nehnutelné (napr. hrobky v Cerveteri).

Etrustina ako samostatny jazyk je pisomne dolozena od konca 8. a zaciatku 7. stor. pred Kr. Najstarsim
doposial objavenym etruskym napisom je tabulka z toskanskeho mesta Marsiliana. Aj napriek tomu,
ze je znamych viac ako 10 tisic etruskych napisov, dodnes nebol etrusky jazyk uplne rozlasteny.

Prvym problémom je, Ze ide o kratke napisy zachované obycajne vo funeralnom a nabozenskom
kontexte. Va¢sinu krats$ich textov tvoria napisy na nahrobnych kamenoch, v ktorych sa okrem osobnych
mien opakuju tie isté slova nezachytavajice celt slovnu zasobu. Rozsiahlejsich textov je pomerne
malo. Najdlhsi z nich sa zachoval na platne, do ktorého bola zavinutd mamia v 1. stor. pred Kr. - tzv.
Zahrebské zvitky. Text je prepisom etruského liber linteus, ¢ize ritudlneho kalendara napisaného cca.
v 4. stor. pred Kr. niekde na juhu Etrurie. Jeho hlavhym obsahom st predpisy na vykonavanie kultu,
ako aj opisy modlitieb patriacich k jednotlivym ukonom. Nabozensky charakter maju i dalsie texty,
napr. tabulka z Capuy (60 riadkov), keramické disky z Magliana (cca. 70 slov), ¢i pecen z Piacenzy.
O rozdeleni pody, ¢i vymedzeni hranic pozemkov zasa pojednavaju iné dve pamiatky s obsaznej$imi
textami, a to tzv. Cippus Perusinus (45 riadkov) a Tabula Cortonensis.

Druhym problémom, ktory brani uplnému rozlusteniu etrustiny je nedostatok viacjazy¢nych
pramenov. Len cca. 30 znamych textov je napisanych paralelne aj v inom jazyku. Najrozsiahlejsi z
nich je text na tzv. zlatych tabulkach z Pyrgi, napisany po etrusky a fenicky. Obsahovo je text v oboch
jazykoch zhodny a pojedndva o miestnom kulte, avsak po formalnej stranke sa nezhoduje, ¢im sa jeho
vypovedacia hodnota zmensuje. Obdobne je to aj s ostatnymi napismi, ktoré pochadzaju vic¢sinou z
hrobiek.

Etruskovia pisali akymsi variantom grécko-eubojskej alfabety. Po etrusky sa pisalo sprava dolava.
Podobne ako pévod Etruskov a ich jazyka hladaju lingvisti v roznych castiach Stredomoria. Podla
antickych autorov (najma Thukydida) nesie v sebe prvky jazyka Negrékov Zijucich na ostrove Lemnos,
neskor ale prijal niektoré grécke slova. Podla Tita Livia pochadza etrustina z oblasti strednych Alp.
Moderny vyskum ukazal, ze preukazuje istu zhodu s jazykom italskych Umbrov, ale aj s maloazijskymi
dialektmi.

Etrustina sa jednoznacne odliSuje od ostatnych staroitalskych jazykov, zaroven vsak nepatri do
indoeurdpskej jazykovej skupiny. Zda sa, Ze jazyk Etruskov je zmesou vsetkych horeuvedenych
jazykov, ktory pravdepodobne vznikol v relativne tizkom kruhu ludi za kratky ¢as (predpoklada sa, ze
pocas 2 generacii), cca. v 8. stor. pred Kr. Tento sa nasledne rozsiril pri ich expanzii do roznych casti
starovekej Italie.
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Obr. 8 Tabulka z Capuy. Altes Museum, Berlin. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 9 Zlaté tabulky z Pyrgi (prevzaté z https://en.wikipedia.org/wiki/Pyrgi_Tablets#/media/File:Lamine_doro_
in_lingua_etrusca_e_fenicia_con_dedica_di_un_luogo_sacro_a_pyrgi.jpg).
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1.4 Topografia etruského sveta

Pod pojmom Etruria, Tyrrhénia, Toskansko sa oznacuje oblastleziaca v strede Apeninského polostrova.
Pohorie Apenin tvorilo jej vychodnu hranicu, zo severu to bolo udolie rieky Arno a z juhu rieky Tiber.
Na zapade obmyvalo Etrariu Tyrhénské more. Svoje pomenovanie dostalo od Grékov, ktori ho takto
nazyvali. Stopy etruskej kultiry nachadzame i severne od rieky Arno, najmi v Padskej niZine, ale aj na
juhu, a to v oblastiach Latia a na pobrezi Kampanie. Etruskovia dokonca formovali najstarsie dejiny
mesta Rim, ovplyvnili protohistoricky vyvoj na Sardinii, Korzike, Elbe. Na zaciatku doby Zeleznej
susedili na severe s Venétmi a Ligirmi, na juhu zasa s Latinmi, Umbrami a Picénmi. No v ¢ase svojho
najvacsieho uzemného rozmachu zaberali takmer celt strednt a severnu ¢ast Apeninského polostrova.

Jadro Etrurie tvori prevazna cast dnesného Toskanska. Juhu dominuju vulkanické pohoria so
svojimi charakteristickymi tufovitymi terasami a nizinami na pobrezi Tyrhénskeho mora. Naproti
tomu na severe prevazuje kopcovity terén tvoreny roznym geologickym podlozim. Vnutrozemie je
nizinaté, bohato zasobované vodou z jazier (napr. Lago di Bolsena, Lago di Vico, Lago di Bracciano)
a riek (napr. Arno, Fiora, Magra, Tiber). Vdaka riekam mali takmer vietky mestd pomerne dobry
pristup k moru.

Obr. 10 Rozsirenie etruskej civilizacie.
Upravil: Erik Hrnéiarik poda https://en.wikipedia.org/wiki/Etruria#/media/File:Etruscan_civilization_map.png.
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Vyhodna stredomorska klima spolu s kvalitnou podou a prepracovanym systémom zavlazovania
v juznej Etrurii boli predpokladom k rozvoju polnohospodarstva. Prevazovalo pestovanie obilia, oliv
¢i vinica. Vyrazny rozvoj regiéonu v dobe Zeleznej spdsobilo hlavne nerastné bohatstvo. ISlo prevazne
o tazbu Zeleza, olova, striebra a cinu.

Uz v dobe bronzovej prevazovalo v juznych oblastiach Etrurie osidlenie na vyvysenych terasach,
ktoré vytvarali prirodzenu obranu voci nepriatelom. Prevazna cast sidlisk je preto nepretrzite osidlena
az dodnes. Zial tento fakt sposobuje, Ze vicsina nasich poznatkov sa opiera o nalezy z funerdrneho
a velmi sporadicky zo sidliskového kontextu. K vyznamnym juhoetruskym mestam patria Veje,
Cerveteri, Vulci ¢i Volsina. Osobité postavenie mda medzi nimi ale mesto Tarquinia, ktord sa vzdy
povazovala za kolisku, ¢i centrum etruského naroda.

Na rozdiel od juhu boli sidliska v severnej Etrurii situované prevazne na vrcholkoch kopcov, odkial
obrabali podu v okolitych udoliach. Uz v 9. stor. pred Kr. bolo osidlené mesto Vetulonia a jeho ve¢ny
rival Roselle. Severnejsie od nich sa nachadzaji mesta Chiusi, Perugia, Cortona, Arezzo a Volterra. Na
severozapade sa nachddza jediné etruské mesto leziace priamo pri mori a to Populonia.

Okrem tzv. toskanskej Etrurie obyvali Etruskovia okolie Bologne a ich izemie siahalo do dnesnej
oblasti Emilia-Romagna. Okrem Bologne (etrusky Felsina) to boli najma mesta Marzabotto, Mantova,
Spina, Adria ¢i Verucchio. Na juhu ich moc siahala do Kampanie, kde zili od 8. stor. pred Kr. v mestach
Capua, Nola, Nucera, Pontecagnano. Na juhu zili okrem Rima v Palestrine, Satriciu ¢i Laviniu.
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1.5 Villanovska kultara

V dobe bronzovej zasahovala na izemie Toskdnska tzv. apeninska kultdra, charakteristicka usadlostami
v urodnych oblastiach, a svojou polnohospodarskou produkciou. V 13.-12. stor. pred Kr. vznikaju
na strategickych miestach v okoli Tarquinie a Vulci prvé monumentalne hrobky a ,,palace” obyvané
obyvatelstvom, o ktorého vyspelosti a vyzname hovoria napr. nalezy mykénskej keramiky. Na zaklade
struktury pohrebisk je zrejmé, Ze uz v tomto obdobi existovali v Etrurii lokdlne politické zoskupenia
na cCele s vediicimi osobnostami kmena ¢i rodiny, ktoré svoje postavenie ziskali nielen vitazstvami nad
susednymi obcami, ale predajom svojich produktov alebo nerastnych surovin.

Na konci doby bronzovej cca. od polovice 12. stor. pred Kr. vystriedala apeninska kultaru proto-
villanovska, ktora sa po tom ako jej obyvatelia zacali pouzivat Zelezo okolo roku 900 pred Kr.
transformovala do villanovskej kultiry. V tomto istom priestore sa neskor okolo polovice 8. stor. pred
Kr. bez akychkolvek dokazov prerusenia kontinuity sidlisk konstituovali ako jednotny etnicky celok
Etruskovia.

Villanovska kultura ziskala svoje pomenovanie podIa pohrebiska odkrytého v roku 1853 v dedinke
Villa Nova leziacej juzne od mesta Bologna. V jeho okoli a najmd v povodi rieky Pad lezalo jedno
z jej centier, dalSie boli identifikované v okoli mesta Verucchio, Ferno, Pontecagnano a Capua. No
najvacsia koncentracie je doloZena na izemi dne$ného Toskdnska, a to najma v miestach ako Volterra,
Chiusi, Vetulonia, Vulci, Tarquinia, Caere a pod.
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Obr. 11 Bronzova britva z pohrebiska Villa Nova. Archeologické mizeum, Bologna. Foto: Erik Hrnéiarik.

Sidla nositelov villanovskej kultury tvorili spociatku jednoduché usadlosti situované najma v nizinach,
ktorych obyvatelstvo sa zameriavalo na chov dobytka a na polnohospodarstvo. Prvé sidliska mestského
charakteru vznikali vo vys$sich polohach a mali okrem iného aj ochranny charakter, kedze sa do nich
stahovalo v ¢ase nebezpecenstva obyvatelstvo z nizin. Ludia zili v malych chatrciach ovalneho alebo
obdlznikového pddorysu, ktoré boli ¢iastoéne zapustené do zeme (tzv. polozemnice). Ich steny boli
vyrobené z pritia a omazané hlinou. Véésina z nich mala sedlovu strechu, ktora drzali drevené stipy.
V priebehu 10. stor. pred Kr. sa ale obyvatelstvo miest zacalo diferencovat. Vyrazna cast sa sice aj
nadalej venovala polnohospodarstvu, no vy¢lenili sa z nich skupiny, ktoré sa zaoberali ziskavanim
a spracovanim nerastnych surovin. Doklady mame napriklad zo severu Toskanska, kde sa podarilo
preskumat celé obydlia so zariadeniami na vyrobu zeleza. Nikdy vsak neexistovali len ¢isto ,,tazobné®
usadlosti. Vyznamné percento v Struktire obyvatelstva sidlisk tvorili polnohospodari, ktori svoje
vyrobky predavali ¢i vymienali za produkty, nastroje a naradie vyrobené z vytazeného kovu. Podobnost
naradia ako aj kontinuita v ich vylep$ovani na tom istom mieste v dobe bronzovej a na pociatku doby
zeleznej su dokladom, Ze nositelov villanovskej kultiry mozno povazovat za povodné - autochténne
obyvatelstvo tohto tzemia.

K dal$im charakteristickym ¢rtam villanovkej kultary patri kremacény pohrebny ritus. Pozostali
ukladali spopolnenych zosnulych do charakteristickych bikdnickych urien zhotovenych tzv. technikou
impasto (typicka italska, hrubostenna keramika, podrobnejsie pozri kapitolu 1.7). Ich povrch mohol
byt nezdobeny, ale najcastejsie je dekorovany geometrickymi vzormi ako meander, trojuholnik,
koncentrické Stvorce, svastika a pod. Urnu nasledne prikryli prilbou (z kovu alebo z hliny) na znak toho,
ze je tam pochovany muz. Urnu so zenskymi pozostatkami prikryli nadobou najcastejsie pouzivanou
v domacnosti (najma ako stucast kuchynského riadu). Aj ostatny inventar hrobu zodpovedal pohlaviu
zosnulého. Zendm boli skor priddvané predmety spojené s pradenim (prasleny) &i vacsi pocet spon,
muzom skor britvy, zbrane a nastroje spojené so spracovanim a porciovanim mésa.

Priblizne od polovice 9. stor. pred Kr. zacali obyvatelia, ktori dobyvali a spracovavali kov, predavat
svoje vyrobky alebo samotnu surovinu nielen na regionalnej trovni, ale vyvazali ich do Stredomoria,
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Obr. 12 Bikonicka urna (pre muza). Obr. 13 Bikonicka urna (pre Zenu).
Archeologické muzeum, Bologna. Archeologické mazeum, Bologna.
Foto: Erik Hrndiarik. Foto: Erik Hrndiarik.

a to najmd na izemie dne$ného Grécka, inych casti Balkianu a Sardiniu. Obchod priniesol so sebou
aj pokrok v metalurgii, ¢o umoznilo ziskavat vacsie mnozstvo zeleza ¢i inych kovov. V dosledku toho
dochadza k jasnejsej diferencidcii obyvatelstva a vytvaraniu bohatej socidlnej vrstvy obchodnikov a
metalurgov.

Viditelné je to najma v 8. stor. pred Kr., kedy sa v Zenskych hroboch objavuje napriklad cely stibor
tkacskych zavazi symbolizujuci krosna na tkanie, ¢i celé sady spon z roznych, ¢asto aj vzacnych kovov.
V muzskych hroboch sa napr. objavuju sosky bojovnikov, viaceré prilby, ¢asto bohato zdobené, dalej
gravirované kopije, mece, §tity a pod. Inym meradlom socidlnej diferencidcie obyvatelov Itdlie vo
vcasnej dobe Zeleznej boli tzv. hlinené urny v podobe miniaturnych domov s odnimatelnou strechou.
Prvé z nich sa objavuji v Latiu (napr. z Rima pochadza niekolko nalezov zo samotného aredlu Forum
Romanum), neskor v 9. stor. pred Kr. ich mézeme najst aj v Etrurii. Sluzili na uloZenie popola osob
z najvyssej vrstvy obyvatelstva, o ¢om sved¢i nielen ich zriedkavejsi vyskyt na pohrebiskach, ale aj
predstava ve¢ného spojenia zosnulého so svojim domovom, rodinou a pod.
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1.6 Socharstvo

Etruské socharstvo si aj napriek tomu, Ze bolo silne
ovplyvnené gréckymi predlohami, zachovavalo osobity
raz. U socharov nevidime snahu o dosiahnutie harmonie
a formalnej dokonalosti, ale skor o realistické az
naturalistické zobrazenie postav s ich prednostami alebo
nedokonalostami. Etruska socha sa predovsetkym chape
ako prostriedok vyjadrovania Iudskych emdcii, nie ako
forma estetickych idealov, ktora bola typicka napriklad
pre Grécko. Jej pociatky su dolozené uz na konci 8. stor.
pred Kr. v podobe urien so znazornenou Iudskou tvarou
z pohrebiska Olmo Bello pri meste Bisenzio. S najmlads$imi
etruskymi sochami sa mézeme stretnuit este na zaciatku
1. stor. pred Kr. v podobe tzv. Re¢nika od Trasimenského
jazera (L’Arringatore). Prevaznd cast zachovanych diel
pochiddza z funeralneho alebo sakrdlneho kontextu, no
je pravdepodobné, Ze sochy ako Mars z Todi, Chiméra
z Arezza ¢i spominany L’Arringatore zdobili verejné
priestranstva. KedZe sa na tzemi dnesného Talianska
zacal tazit mramor az v 1. stor. pred Kr. vdésina soch bola
vyrobena z dostupného kamena - najma tufu, alabastru,
pieskovca, terakoty ¢i bronzu. Podobne ako v celom
Stredomori aj v Etrurii boli bohato polychrémne zdobené,
a kedze najmad tuf je vyrazne poérovity, bol ich povrch
dozdobeny s$tukou. Zo stylového hladiska mozno etruské
sochy analogicky klasifikovat ako grécke (orientalizujuce,
archaické, klasické, helenistické). Av§ak vzhladom na to,
ze jednotlivé vyrobné centra produkovali prevazne pre
uzky okruh klientov a vyuzivali pritom najmi dostupny
material vytvorili si svoj typicky $tyl, na zdklade ktorého
ich m6zeme navzdjom rozliSovat. Mnohé z ich vyrobkov
boli distribuované len do blizkeho okolia, no niektoré boli
oblubené v celej Etrurii ¢i Italii. Napriklad obluba malych
bronzovych votivnych sosiek nadobudla také rozmery, ze
ich masovo produkovali pre Rimanov. Okolie Vulci bolo
v archaickom obdobi zname produkciou kamennych soch.
Z Chiusi sa od druhej polovice 6. stor. pred Kr. vyvazali
kanopové urny. Volterra vyuzivala dostupnost miestneho
alabastru na vyrobu reliéfne zdobenych urien, Veje su
zname svojou produkciou terakotovych a bronzovych
soch a na severe v okoli Bologne vo velkom produkovali
reliéfne zdobené nahrobné stély. Ako je vidiet, typologické

Obr. 14 Votivna socha bohyne z Hrobky
Isis vo Vulci. The British Museum,
London. Foto: Erik Hrn¢iarik.

spektrum etruskych s6ch bolo velmi bohaté. I$lo najma o votivne sosky, samostatne stojace sochy,
funeralnu plastiku, architektonicku plastiku, dekoraciu uzitkového umenia a pod. Osobita skupinu
tvoria figuralne zdobené urny a sarkofagy, o ktorych ale pojednava samostatna kapitola.

Votivne sosky — ex vota

Predstavuju jeden z najcastejsich etruskych socharskych diel. V prevaznej miere to boli mensie objekty
vyhotovené najmai z bronzu a z palenej hliny. Objavuju sa od 8. az do 1. stor. pred Kr. Ide o predmety
symbolického charakteru s kultovym poslanim (z lat. devotio - zboznost, ucta). Ich darovanim
chcel ¢lovek ziskat priazen alebo vyjadrit vdaku obetovanému bozstvu. Bronzové votivne predmety
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Obr. 15 Figuralna vyzdoba bronzovej Obr. 16 Tzv. Mars z Todi.
aplikacie néabytku. Altes Museum, Berlin. Vatikanske muzeum.
Foto: Erik Hrn¢iarik. Foto: Erik Hrnéiarik.

najcastejsie predstavuju Zeny v dlhom odeve-chitone, nahych muzov pripadne mladikov podobnych
gréckym kouroi, ozbrojenych vojakov, Zeny a muZzov s obetnymi miskami a v neposlednom rade bohov
(najcastejsie Hercules). Na druhej strane terakotové sosky su obycajne vicsie a predstavuju rozne
busty (niekedy aj polovi¢né), zvieratd, masky, ruky, pohlavné organy a pod. Votivne sosky maju casto
na svojom povrchu napis s menom bozstva, ktorému mali byt obetované. Pre ich masovu produkciu
a jednoduchost sa daju len tazko datovat. Za najznamejsie centra ich vyroby sa povazuju Cerveteri,
Vulci, Tarquinia, Populonia, Chiusi, Volterra a pod.

Samostatne stojace sochy

Etruskd monumentalna plastika bola zvycajne vystavend na verejnych priestranstvach. Prevazna
¢ast z nich bola zhotovena z bronzu, a preto sa aZ na niektoré vynimky zachovali len v minimalnom
pocte. Zoradené chronologicky su to: Chiméra z Arezza, Mars z Todi, Minerva z Arezza, tzv. Brutus
z Kapitolského muzea a L" Arringatore-re¢nik od Trasimenského jazera. Otazny ostava etrusky povod
tzv. Kapitolskej vicice, ktorej anticki provenienciu spochybnil najnovsi restauratorsky vyskum a
nasledné analyzy techniky jej vyroby.

22



Obr. 17 Socha z pohrebiska Casale Marittimo. Narodné archeologické mizeum, Florencia.
Foto: Erik Hrn¢ijarik.

Funerdlna plastika

Sochy sa v etruskych hrobkach objavuju uz okolo polovice 7. stor. pred Kr. Najstarsie dolozené etruské
sochy pochadzaju z pohrebiska Casale Marittimo nedaleko mesta Cecina. St to torza dvoch skulptar
znazornujucich stojacich mladikov s rukami na hrudi so signifikantnym zobrazenim bohato zdobenych
opaskov. Zobrazuju pravdepodobne predstavitelov miestnej aristokratickej rodiny. Zvolena forma bola
inSpirovana monumentalnou v¢asnoarchaickou gréckou plastikou. O ¢osi mladsia (cca. 630-600 pred
Kr.) je Zenska figura z tzv. hrobky Pietrera z Vetulonie. Aj v tomto pripade, podobne ako v predoslych
dvoch, mozno skor hovorit o plastike zhotovenej vo vysokom reliéfe ako o samostatne stojacej soche,
kedZe bola pravdepodobne opreté o stenu hrobky. Zensk4 figtira nesie isté individudlne znaky (3perky,
uprava vlasov, opasok), ktoré su charakteristické pre etruské umenie. V obdobi prvej polovice 6. stor.
vynika socharske centrum vo Vulci. Aj tato dielna sa indpirovala gréckym umenim, av§ak ma osobité
charakteristické prvky. Ide napriklad o sochu Kentaura, ktora je naturalisticky vyhotovena az do takej
miery, Ze na prvy pohlad vidiet ,neanatomické” spojenie stojacej muzskej postavy (gr. kiiros), ku ktorej
bolo pripojené telo kona. K inym vyznamnym produktom tejto dielne patri napr. Dama z Tomba
della Polledrara alebo Mladik jazdiaci na morskom netvorovi z pohrebiska Poggio Maremma. V tom
istom obdobi vznika na severe Etrtrie centrum na vyrobu funeralnej plastiky v Chiusi, zname najma
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Obr. 18 Sfinga z Chiusi.
Narodné archeologické muzeum, Chiusi.
Foto: Erik Hrn¢iarik.

produkciou sediacich sting. V klasickom, a neskor aj
vhelenistickom obdobi, sa vytraca figuralna vyzdoba
hrobiek na tukor reliéfne zdobenych sarkofagov,
ktoré mali na veku leziace fudské postavy.

Architektonickd plastika

Na rozdiel od Grékov, Etruskovia aplikovali
socharsku vyzdobu nielen na chramy, ale aj na
verejné a sukromné stavby. Ako uz bolo viackrat
uvedené, v starovekej Italii chybal kvalitny mramor,
preto Etruskovia vyrazne rozvinuli produkciu séch
z palenej hliny, tzv. terakoty. V prevaznej miere ide
o dekordciu strechy. Sochy pouzivali na ozdobu
hrebenovych akrotérii a menej ¢asto aj na dekoraciu
$titu. Najstarsie architektonické plastiky sa objavuju
uz na konci 7. stor. pred Kr. (napr. Aquarossa). No
plne sa rozvinuli najma v 6. stor. pred Kr. v Kampanii,
Latiu a juznej Etrurii. Veduce postavenie vo vyrobe
zastavalo najma mesto Caere a od 5. stor. pred Kr. aj
Orvieto, Capua Volsinii. Popri plasticky zdobenych

Obr. 19 Mladik jazdiaci na morskej oblude z pohrebiska Poggio Maremma. Narodné archeologické muzeum,

Villa Giulia, Rim. Foto: Erik Hrndiarik.
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Obr. 20 Akrotéria z chamu Apoldna vo Veji. Narodné
archeologické muzeim, Villa Giulia, Rim. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Literatura:

Brendel, O.: Etruscan Art. New Haven 1995.

akrotériach sa rozvinula produkcia
reliéfov, ktoré boli aplikované ako
vyzdoba architravov a Stitov (napr.
Talamonaccio). Za vrcholné dielo
etruskej architektonickej plastiky
je povazovand neskoroarchaicka
vyzdoba chramu Apoléna z Veji
(koniec 6. stor. pred Kr.). Zachované
sochybohovboli v mierne nadzivotnej
velkosti,  ovplyvnené  i6nskym
$tylom, ale nesu charakteristické
érty etruského manierizmu. Za ich
autora sa pokladd sochir Vulca
z Veji, ktory sa podielal aj na vyzdobe
Jupiterovho chramu na Kapitole
v Rime. Na druhej strane terakotova
vyzdoba palaca v Murlo (7. a 6.
stor. pred Kr.) predstavuje jeden
z najlepsie zachovanych prikladov
architektonickej plastiky aplikovanej
na stikromnej stavbe. Jedno z akrotérii
bolo napriklad zdobené tréniacou
figarou s velkym klobuikom, ktora
bola identifikovana ako podoba
majitela tejto stavby.

Dekordcie uizitkového umenia
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1.7 Keramika

Vyvoj etruskej keramiky tuzko suvisi s napodobnovanim $tylu ich dvoch hlavnych obchodnych
partnerov Grékov a Fenic¢anov. Preto uz od pociatku badat v keramickej produkcii Etruskov okrem
domacej tradicie (impasto, bucchero) aj kopirovanie $pecifickych italskych, najmai juhoitalskych (napr.
kyathos, olla, stamnos), orientdlnych foriem a preberanie gréckych vyzdobnych technik (¢ierno-
a Cervenofigurova vyzdoba).

Impasto
Typicka italska, hrubostenna keramika (10. - 7.
stor. pred Kr.) zhotovovana uz na konci doby
bronzovej v ruke. Pri jej vyrobe sa do hliny
vmiesaval piesok alebo vulkanicky popol, vdaka
¢omu posobila pomerne masivne a tazko. Asi
od 8. stor. pred Kr. sa zacal pri jej zhotovovani
pouzivat pomaly rotujuci hrnciarsky kruh (naj-
mé pri vyrobe nozok a dotdcani ustia). Svoj
najvacsi rozmach dosiahla v 7. stor. pred Kr.
Po nastupe bucchera dochadza k upadku az
k tplnému zaniku jej produkcie. Na pociatku
islo prevazne o tmavu keramiku, neskor, od 8.
stor. pred Kr. sa objavuju aj Cerveno sfarbené
varianty. Povrch tychto keramickych nddob
byval zdobeny rytymi motivmi vytvorenymi
obycajne dvojitou liniou, ktord mohla byt
dodato¢ne vyplnena bielou farbou. V neskorsom
obdobi bola na ich povrch nanesena len hustd,
biela farba bez rytia. Priblizne medzi rokmi
650 az 600 pred Kr. dochadza k produkcii
velmi kvalitnej, cervenej impasto keramiky
s vylestenym povrchom. Koncom 7. stor. pred
Kr. boli v Caere zhotovované velké hrubostenné
Obr. 21 Keramika impasto — detail. nadoby s relié¢fne zdobenymi vlysmi (vytvorené

The British Museum, London. Foto: Erik Hrnéiarik. val¢ekom alebo pomocou peciatok). Na sklonku
doby bronzovej a pociatku doby zeleznej

sa touto technikou najcastejsie vyrabali tzv.
bikonické urny, neskor sa objavuju rézne napodobneniny gréckych predloh (dinos, kanvica), salky,
kratéry s pokrievkou, ¢i tzv. hypokration/holmos (kotol na vysokom podstavci) a pod.

Bucchero

V priebehu 7. stor. pred Kr. keramiku impasto postupne nahradilo bucchero. Svoje pomenovanie
dostalo inven¢ne na zdklade podobnosti so $panielskou keramikou 19. storocia. Bucchero bolo
vypalované pri nizkej teplote (cca 600°C). Jeho povrch ma ¢iernu farbu a bol dodato¢ne rucne lesteny.
V lome maju ¢repy tmavosedu farbu. Ide o typicku archaicku etrusku keramiku vyrabana az do 4. stor.
pred Kr. Okrem Italie bola obltibend v celom Stredomori (najma u Grékov). Na zaciatku prevazovali
popri hladkych tenkostennych aj nadoby zdobené rytym dekorom, vytvorenym az po vypaleni
(tzv. bucchero sottile). Neskor sa zacali vyrabat aj vdcsie hrubostenné nadoby zdobené figuralnymi
alebo floralnymi aplikami alebo reliéfmi (tzv. bucchero pesante). Bucchero imitovalo kovové, najma
strieborné nadoby (pouzivanim ziskava striebrociernu patinu). Z tvarov prevazuje kanvica, kalich,
kyathos, kantharos, pohar, oinochoe, amfora, kratér, a pod. Ide teda v prevaznej miere o celé sady na
pitie a stolovanie. V neskorSom obdobi sa vyrabali aj rozne urny, miniaturne nadoby, obetné misky
a pod. Jej hlavné produkéné centra sa nachadzali v Caere, Vulci, Tarquinii a Chiusi.
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Obr. 22 Bucchero sottile. Narodné muzeum, Orvieto. Foto: Erik Hrnéiarik.

Italo-geometricka a etrusko-korintska
keramika

Od 8. stor. pred Kr. vznikali paralelne
s keramikou typu impasto a bucchero
aj prvé malované vazy ovplyvnené
eubodiskymi kolonistami v Neapolskom
zalive. Dominovali im nadoby so svetlym
povrchom, na ktorom boli namalované
Cervené geometrické (vlnovka, kon-
centrické kruhy, trojuholniky), alebo
figuralne (kacky, kozy) motivy. Centrom
ich produkcie sa stalo mesto Veje, odkial je
znamy aj jeden z prvych majstrov: Maliar
z Casale del Fosso. Okolo 630 pred Kr.
vystriedali eubojské predlohy korintské
s  charakteristickou  orientalizujicou
vyzdobou. Zda sa, Zze prvi producenti,
ktori zhotovovali tento druh keramiky pre
miestny trh boli este grécki vandrujuci
majstri. Coskoro vsak vznikli spolo¢né
etrusko-korintské  dielne vo  Vuldi,
Tarquinii, Caere a pod. Vo vyzdobe
keramiky dominuju pasy zvierat, vodnych
vtakov, mytickych postav, doplnené
farebnymi rozetami, krizkami, bodkami
a pod. Okrem korintskych vyzdobnych
prvkov pouzivaji maliari aj fenické
alebo idénske motivy. Najskor prevazuje
tmava malba (Cierna, purpurovodervena)
na svetlom (najmd zltom) povrchu,
ktora bola doplnena rytymi liniami
pouzivanymi na zvyraznenie niektorych
detailov. Neskor biela na tmavom povrchu.

Obr. 23 Bucchero pesante. Narodné mizeum, Tarquinia.
Foto: Erik Hrn¢iarik.
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Obr. 24 Italo-geometricky kratér.
Altes Museum, Berlin. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 25 Etruska ¢iernofigurova Caerska hydria,
maliar Busiris. Kunsthistorisches Museum, Wien.
Foto: Erik Hrndiarik.
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Ciernofigiirové vdzy

Prvé etruské dielne na vyrobu ¢iernofigirovych
vaz sa zacinaju objavovat okolo polovice 6.
stor. pred Kr. Ich rozvoj badat po tom, ako sa
zvysil dopyt po gréckych produktoch medzi
predstavitelmi etruskej aristokracie, ktori zacali
vovelkom dovazatdo Italie atické ciernofigirové
vazy. Aj v tomto pripade sa zd4, ze prvé dielne
zakladali priamo aticki majstri, ktori postupne
prisposobovali svoju produkciu miestnym
potrebam a vkusu. Dokonca od druhej polovice
6. stor. pred Kr. tzv. maliar Nikosthenes (540-
510 pred Kr.), zacal zdobit charakteristické
formy nadob bucchera touto technikou. Uz
v tretej Stvrtine 6. stor. pred Kr. vznika maliarska
dielna produkujica tzv. Pontské vazy vo Vulci
s najznamej$imi maliarmi ako Paridov maliar
a Tityvov maliar. Neskor medzi 530-500 pred
Kr. pracuje vo Vulci tzv. Micali maliar, ktorého
dielna existovala e$te na zaciatku 5. stor. pred
Kr. Ciernou figirou boli zdobené aj tzv. Caerské
hydrie alebo Kampanske dinoi, ktoré sa stali
jednym z hlavnych vyvoznych artiklov etruskej
¢iernofigurovej produkcie. Okolo 480 pred Kr.
nahradza ciernofigirova keramiku aj v Etrurii
cervenofigurova.

Pseudocervenofigiirové a cervenofigiirové vdazy
Etruskovia pomerne neskoro prijali tento novy
$tyl, ktory sa na gréckej pevnine vyvinul niekedy
okolo roku 530 pred Kr. S prvymi etruskymi
cervenofigirovymi vdzami sa stretdvame az
niekedy okolo roku 480 pred Kr. Pocas tohto
»prechodného obdobia pouzivali miestni
majstri tzv. pseudocervenofigirovu techniku,
ktora spocivala v tom, Ze Cervené figury boli
na rozdiel od Grécka namalované na tmavom
povrchu vazy. Veducou dielnou bola tzv.
Praxiova a Sokra(tova) skupina z Vulci. Prvé
centra, ktoré zdobili svoje produkty skutocnou
cervenofigirovou technikou vznikali okolo
480 pred Kr. vo Vulci a Falerii, neskor
(vznikali) aj vo Volterre, Caere, Tarquinii, kde
sa produkcia takto zdobenych vaz udrzala az
do roku 275 pred Kr. Medzi najzndmejsich
majstrov pracujucich touto technikou patri
tzv. skupina Tondo v Chiusi, skupina Torcop
Caere ako aj tzv. skupina Genucuilia, ktora
produkovala malé taniere. Okrem nich boli
cervenou figirou taktiez zdobené Caerské
hydrie, kratéry, oinochoe, lékyty, rozne $alky
na pitie a pod.



Obr. 26 Etrusko-korintsky dinos. Altes Museum, Berlin. Foto: Erik Hrnéiarik.

Helenistickd keramika

V obdobi helenizmu sa v Orviete a Bolsene vyrabali tzv. Pocolom-salky, ktorych povrch bol zdobeny
napismi dedikovanymi réznym rimskym (lepsie povedané od Rimanov prebratym) bohom. Dalej sa
v tomto obdobi objavuju reliéfne zdobené nadoby, imitacie toreutickych vyrobkov a pod. V Etrurii sa
tiez produkovala tzv. keramika skupiny Gnathia.
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1.8 Architektira a urbanizmus

Po tom ako na konci prvého tisicroc¢ia pred Kr. doslo k postupnej romanizacii Italie, bola vdc¢sina
etruskych stavieb tiplne zni¢ena alebo radikdlne prestavand. Preto sa pri skimani etruskej architektiry
musime opierat prevazne o vysledky archeologickych vyskumov, sprav antickych autorov ¢i nalezov
modelov chramov a obytnych domov. Aj napriek tomu nemozno etruskym architektom odopriet ich
zru¢nost. Prvky ako toskansky stlp, klenuta bréna alebo prava klenba, svityne vybudované na umelo
vytvorenych poédiach su ich inovaciami, ktoré boli infiltrované do rimskej architektury.

Etruské chramy

Tak ako u Grékov aj u Etruskov bol chram priestorom kde Zili bohovia. Preto jeho vystavba a forma
podliehali presnym pravidlam. Tykali sa najmé jeho orientacie, vyzdoby, $truktury a pod. Okrem
zakladnej ulohy v kulte sluzil aj na tschovu kultovych predmetov.

V najstarSom obdobi sa kult vykonaval na oltari umiestnenom na otvorenom priestore, z ktorého
bolo mozné pozorovat oblohu, vykonavat obety a vestby. Toto miesto malo oby¢ajne obdlznikovy
podorys a len zriedkavo bolo ohranic¢ené. Az neskdr zacinaju Etruskovia stavat prvé drevené stavby,
ktoré okrem iného sluzili aj na ubytovanie knazov. S tym sa napriklad spaja aj povod latinského slova
templum, ktoré okrem chramu oznacovalo aj obydlie etruskych knazov (haruspices). Pouzitie kamena
na vystavbu chrdmov je dolozené az na prelome 7. a 6. stor. pred Kr. (napr. vo Vejach). Neskor sa
pouzival aj pri budovani ostatnych casti svdtyn ako ohrad alebo oltarov (napr. v Cortone). No nikdy sa
nepresadil ako hlavny stavebny material a nadalej sa pouzivalo hlavne drevo a hlina (terakota).
Archaicky, ale najmd klasicky etrusky chram je zmesou pdvodnej domacej architektdry, silne
ovplyvnenej orientalnymi a gréckymi prvkami. Zo zlatych platniciek z Pyrgi vieme, Ze ho nazyvali
TMIA. Zékladnymi stavebnymi prvkami ,toskanskeho chramu® boli podla Vitruvia: takmer $tvorcovy

Obr. 27 Model etruského chramu, Narodné archeologické mizeum, Villa Giulia, Rim. Foto: Erik Hrn¢iarik.
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podorys (pomer medzi dlzkou a $irkou: 5: 6), hala (pronaos) so stiporadim z frontélnej strany, cela
v zadnej Casti chramu bez opisthodomu (t.j. zadnej haly symetricky postavenych gréckych chramov,
naproti nej je predsien — pronaos), podmurovka (najcastejsie postavena z dreva a hliny, tehal, zriedkavo
z kamena), orientdcia na pohlad spredu, odkial sa do neho vchadzalo. Na inom mieste sa v jeho diele
uvadza, Ze chram stal na vyvy$enom pédiu a nad stiporadim sa nachadzal architrav z dreva, pokryty
najcastejsie bohato pomalovanymi terakotovymi reliéfmi.

Chram byval zakryty sedlovou strechou, jeho $tit bol nezdobeny. Zriedkavo na konci klasického
a najmd v helenistickom obdobi, v nom boli umiestnené reliéfne zdobené terakotové dosky. Vyzdoba
sa skor koncentrovala na akrotérid na streche. Medzi najznamejsie archeologicky doloZzené chramy
patria Portonacio vo Vejach, tzv. Chram Belvedere vo Volsine, prip. chram v Talamonaccio a pod.

Etruské sitkromné domy

Vicsina etruskych sukromnych domov bola vystavana z netrvalych materidlov, a to najma z dreva,
nepalenych tehal ¢i hlinou vymazaného prutia. Kamen bol obycajne pouzity na zhotovenie podmurovky.
V 7.-6. stor. pred Kr. prevazuju obydlia ovalneho pddorysu so sedlovou strechou, ktort podopierali
drevené stlpy. Na pokrytie strechy sa pouzivali materialy ako trstina, slama, drevené $indle a neskor aj
gkridly. Od zaciatku 6. stor. pred Kr. st doloZené obydlia s viacerymi miestnostami, ktoré sa koncentruju
okolo sukromného nadvoria. Okolo polovice 6. stor. pred Kr. sa pravdepodobne pod vplyvom Malej
Azie objavuju rozsiahle sitkromné stavby, ktoré sa neskor transformovali do tzv. rimskeho atriového
domu. Etruské mesto Marzabotto zaloZené v 5. stor. pred Kr. pontka niekolko variantov tohto typu.
Do domu sa vchadzalo z cesty pomocou koridoru, ktorym sa navstevnik dostal do atria, odkial sa
vstupovalo do ostatnych miestnosti, sliziacich ako spalne pre jeho obyvatelov a navstevnikov. Oproti
vchodu byvala situovand miestnost s krbom a cisternami, ktord sluzila ako kuchyna. Strecha mala
sedlovu konstrukciu a pokryvali ju terakotové $kridly. V strede stvorcového atria byval umiestneny
bazén na dazdova vodu, ktory bol lemovany bohato zdobenymi stipmi. Viésina etruskych domov
mala len prizemie bez poschodia. V zavislosti od rozlohy domu, ale aj jeho vyzdoby (najma terakotové
dekoracie antefixov a akrotérii), je mozné sledovat socialne postavenie jeho majitela.

Etruské hrobky
Ekonomicko-socialny vyvoj v 8.-7. stor. pred Kr. priniesol do organizacie spolo¢nosti novy fenomén
tzv. gentes — spolocenstvd viacerych rodin patriacich do jedného rodu (so spolo¢nymi predkami).
Takéto usporiadanie spolocnosti sa odraza aj v hrobovej architektire. Kym v starSom obdobi
prevladali $achtové a jamové hroby, v mladsom obdobi vznikaju velké rodinné hrobky, pre ktoré
boli na pohrebisku vyhradené osobitné zény. Okolo tychto hrobov boli do kruhu ulozené kamene
(najcastejsie z tufu), pripadne bola tato kruhova zakladna vytesana do povodnej skaly. Cely priestor
bol prekryty nepravou klenbou (niekedy ju v strede podopieral monolitny pilier) zasypanou hlinou.
V ich strede vznikali akési rodinné , kaplnky®, do ktorych sa vstupovalo dlhou chodbou (tzv. dromos).
Tieto hroby oznacujeme ako tumuli. V réznych oblastiach Etrurie boli bud celé vystavané na volnom
priestranstve (napr. Populonia) alebo vytesané do tufového podlozia (napr. Caere). Medzi najlepsie
zachované patria napriklad Hrobka Regollini-Galassi v Caere, Tomba della Pietrera vo Vetuldnii alebo
Hrobka Montagnola nedaleko Florencie. Od 6. stor. pred Kr. sa najmé v oblastiach kde boli hrobky
vytesavané do kamena transformuju ,,rodinné kaplnky na ,,dtrium® a svojim pédorysom pripominaju
architekturu patricijského domu, vybaveného dokonca l6zkami a kreslami na posmrtné hostiny.
Od 6. stor. pred Kr. sa objavuje novy typ volne stojacich hrobiek v tvare blokov so sedlovou strechou
(nem. ,Wiirfelgrab“), ktoré boli vytesané do kamena. Na faside maji znazornené falo$né dvere a
vo vnutri s kamenné lavicky, reliéfne zdobené oltare a niekedy aj kamenné sedadld (napr. Caere,
Orvieto).

V helenistickom obdobi sa vyvinuli dalSie dva typy do kamena vytesavanych hrobiek. Prvy
z nich mal dlhsiu chodbu s valenou klenbou (tzv. hypogeum), z ktorej sa vstupovalo do jednotlivych
hrobovych komor (jej paralely je potrebné hladat v Macedénii). Druhy typ je charakteristicky dlhou
vstupnou chodbou do podzemia (niekedy aj 25 m), z ktorej sa vstupuje do bo¢nych hrobovych komor
(napr. pohrebisko v Sopraripe).
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Obr. 28 Cerveteri, nekropola. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 29 Interiér hrobky s malovanym reliéfom v Cerveteri, nekropola. Foto: Erik Hrn¢iarik.
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Obr. 30 Interiér hrobky v Cerveteri, nekropola. Foto: Erik Hrnéiarik.

Inym jedine¢nym hrobom v etruskom kultirnom prostredi je tzv. Hrob Cuccumela vo Vulci. Jeho
obrovské rozmery naznacuju, Ze v nom bol pochovany vyznamny clovek. Pod velkou mohylou sa
v strede nachadzali rady sedadiel ako v scénickom divadle a pravdepodobne sa tu odohravali kultové
»divadelné® predstavenia na pocest zosnulého.

Urbanizmus

Architektiru miest ur¢oval najma terén, v ktorom vznikali. Vd¢$ina z nich lezi na vyssich, tazko
dostupnych miestach. Ich cestny systém je nerovnomerny, koncentrovany obycajne okolo hlavnej
cesty, ktora prechadza centrom tvorenym bud palacom, akropolou, kultovym okrskom a pod.
Ortogonalny systém vystavby miest sa uplatnil az neskor. Jeho charakteristickymi prvkami boli
pravouhly systém ciest a koncentracia kultovych ¢i verejnych stavieb v centre. Etruskovia tento princip
prebrali z vychodu a aplikovali hlavne pri zakladani novych, pripadne po poziari alebo inej katastrofe
nanovo vystavanych miest. Svoje uplatnenie nasiel pri vystavbe uz spomenutého mesta Marzabotto
alebo pri prestavbe pristavnych miest dolezitych centier ako Pyrgi (pristav Caere), Regisvilae (pristav
Volsiny) a pod.

Zakladanie etruskych miest malo svoje pravidla a ritualy zakorenené v nabozenstve. Pri kazdom
zalozeni mesta musela byt podla tradicie vyorana brazda, ktora presne ohranicila jeho priestor. Tato sa
nazyvala pomerium alebo sulcus primigenius. Neskor tento zvyk od Etruskov prebrali Rimania. Uz pri
zakladani miest vznikaju okolo nich hradby. Fortifikacie nenachddzame len v mestach na nizinach, ale
aj vo vyssie a tazsie pristupnych polohach. Najviac sa ich zachovalo na severe Etrurie a su datované do
5.-4. stor. pred Kr., teda do obdobia vacsich konfliktov so susedmi. Najstarsie z nich st z prirodného
miestneho kamena, neskdr sa stavali polygondlnou, prip. kyklopskou stavebnou technikou. Ich
neodmyslitelnou sucastou boli veze a brany, z ktorych napr. jedna dodnes stoji v Perugii.
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1.9 Maliarstvo

Malba predstavuje jeden z najlepSie zachovanych prejavov etruského umeleckého prejavu. Do
dnesnych ¢ias sa zachovala len v podobe pohrebnych dekoracii stien hrobiek, malovanych sarkofagov
aobrazovych stvarneni na hlinenych doskach urc¢enych pre verejné a sikromné budovy. No v minulosti
boli nastennymi malbami vyzdobené chramy, domy a ostatné sikromné a verejné budovy, ktoré sa zial
nezachovali. Etruski maliari sa indpirovali gréckym vazovym maliarstvom. Etruské maliarstvo spolu
s minojskym a mykénskym mozno povazovat za pociatok eurdpskej monumentdlnej malby.

Nastenné maliarstvo

Etruské maliarstvo sa rozvijalo od 8. az do 2. stor. pred Kr., pricom svoj vrchol dosiahlo v archaickom
obdobi a na pociatku klasického obdobia (cca. 520 az 440 pred Kr.). Najvacsi pocet nastennych malieb
pochadza z pohrebiska Monterozzi v Tarquinii, ale st dolozené aj na dalSich pohrebiskach (Veje,
Cerveteri, Vulci, Orvieto, Chiusi, Sarteano, Tuscania, Populonia, Ansedonia, San Stefano, Bomarzo,
Blera, Orte a San Giuliano).

Na vyzdobu vécsiny etruskych hrobiek sa pouzivala technika fresco. Vznikala nanasanim farieb
na tenku vrstvu mokrej omietky. Mnohé malby v Cerveteri a Vejach vsak boli aplikované priamo
na kamenné mury bez podkladu, preto sa do dnesnej doby zachovali v hor§om stave. Maliari si
najskor urobili nac¢rt pomocou kriedy alebo uhlika, pricom casto pouzivali r6zne $ablény, pomocou
ktorych si predkreslovali celé postavy (napr. tanecnice z Hrobky s tricliniom z Tarquinie). Vacsina
pouzitych farieb bola organického pévodu. Biela pochadzala z kriedy alebo kaolinu, ¢ierna z uhlika
a zelend z malachitu. Cervend, okrova a ZIt4 st z oxidov zeleza. Modra sa objavuje len zriedka a bola
pravdepodobne dovazana z Egypta. Na nanasanie farieb sa pouzivali rézne $tetce, $pachtlicky a pod.
Pri niektorych, najma najstarSich malbach sa predpoklada, Ze boli zhotovené vandrujicimi, ¢asto
neetruskymi maliarmi.

Etruské fresky sa umiestnovali do hypogea (centralny podzemny posvitny priestor v hrobkach),
kde uzko suviseli s ndbozenskymi obradmi odohravajticimi sa na pocest zosnulého, ale objavuju sa aj
vo vedlajsich miestnostiach s hrobmi. V najstarSom obdobi sa fresky nachadzali len v blizkosti vstupu
do hrobky, neskor boli vymalované vietky $tyri steny a v pocetnych pripadoch bol zdobeny aj strop
(napr. Hrobka s opicou z Chiusi). Fresky sa na stenu umiestnovali v troch paneloch nad sebou. Spodny
bol len minimalne zdobeny geometrickym a flordlnymi motivmi (¢asto napodobnovali oblozenie
stien drahymi latkami). V strede sa nachadzal hlavny vyzdobny panel, ktorému casto dominovali
namalované dvere alebo prestreté kliné (lehatko) s hodovnikmi, ale aj bez nich. Nad nim sa nachadzal
treti panel, ktory bol zdobeny len dekorativnymi emblémami alebo vlysom s figuralnou vyzdobou.
Na zachovanych freskach sa vyskytuju prevazne témy prebrané z gréckej mytoldgie, kazdodenného
zivota, ale najmd znazornujuce pohrebnu hostinu ¢i $portové zapolenie na pocest zosnulého. Od
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Obr. 31 Hrobka leopardov. Necropoli dei Monterozzi, Tarquinia. Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 32 Hrobka lovu a rybolovu. Necropoli dei Monterozzi, Tarquinia. Foto: Erik Hrnéiarik.
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helenistického obdobia sa objavujui aj motivy z ich vlastnej mytologie, najmé povesti o zakladani
miest alebo vyznamnych osobach (napr. Hrobka Francois vo Vulci). Véac¢sina postav je znazornena
z profilu, bez tienovania, bez perspektivy a ustalenej kompozicie. Postavy v§ak navzajom komunikuju
pohladom alebo gestami. Priestor medzi nimi byva vyplneny ornamentmi ako rozety, kriky, stromy
a pod. Pozadie viacsiny fresiek bolo svetlohnedé az zlté. Od konca 4. stor. pred Kr. sa v etruskych
hrobkach popri freskovej vyzdobe objavuje aj Stukova (Hrobka rodiny Matuna v Cerveteri).

Malované hlinené dosky

Ide o vdcsie vypalené hlinené dosky, ktorych povrch bol polychromne malovany. Niektoré z nich tvoria
sériu, ktora mohla sluzit ako prenosny oltar. Tieto dosky boli napriklad objavené v hrobke Boccanera
v Cerveteri, ale existuju doklady o ich existencii aj zo sidlisk mestského charakteru. Predpoklada sa,
ze sluzili ako dekordcie stien hrobov, chramov, ale aj verejnych a sikromnych stavieb. Ich povrch
bol podobne ako steny v hrobkach rozdeleny do troch vodorovnych pasov. Uprostred sa nachadzali
hlavné dosky so znazornenymi postavami (najma rézni bohovia).
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1.10 Pohrebny ritus, etruské urny a sarkofagy

Lud villanovskej kultury pochovaval svojich zosnulych
kremacne. Ich popol bol ukladany do bikénickych urien,
ktoré bud prikryvali dalsou nadobou alebo kovovou
prilbou. V tom istom case sa v strednej Italii objavuje
pochovavanie v urnach v tvare domu, zhotovenych
z hliny alebo kovu. Priblizne v 8. stor. pred Kr.
vyznamnejsie vzrastal pocet obyvatelstva a nasledne aj
pohrebisk, alebo sa zakladali nové. Na pohrebiskach sa
objavuje inhumacné pochovavanie v hroboch typu fossa.
Zosnuly bol vo vystretej polohe ulozeny do jednoduche;j
jamy a prikryty platiiou. So zmenou socidlnej Struktary
obyvatelstva a vznikom tzv. gentes sa na pohrebiskach
za¢inaju objavovat uzavreté komplexy hrobov, priktorych
predpokladame, Ze v nich boli pochované celé etruské
rody. Etruskovia si pocas celej doby paralelne zachovavali
oba sposoby pochovévania, avak v niektorych obdobiach
alebo regionoch dochadzalo k dominancii jedného alebo
druhého z nich.

Etruské urny

V celej oblasti dne$nej talianskej provincie Sienna,
ale najmd v meste Chiusi, Etruskovia na pociatku
orientalizujiceho  obdobia neprevzali inhumacné
pochovavanie, ale nadalej svojich zosnulych spalovali.
Av$ak namiesto jednoduchych vyhlbenych hrobych
jam s urnou vznikaju hroby typu Ziro (Ziro-Graves).
Nazvom Ziro bola oznacovana velka skladovacia nadoba,
ktora sa vkladala do vykopanej jamy a prikryvala sa
kamennou platiiou. Do tejto nadoby bola vlozena urna
s ostatnymi pridavkami.

Na konci orientalizujuceho obdobia dochadza
k vzniku a vyvoju novych typov urien. V Chiusi sa
objavuju tzv. kanopové urny, ktoré svoje pomenovanie
dostali podla podobnych egyptskych predloh. Na
rozdiel od egyptskych, urcenych na uloZenie vnatornosti
zosnulého, sa v nich v$ak uchovaval popol. Na zaciatku
islo len o nadoby s pokrievkou v tvare [udskej hlavy, ktora
bola postupom casu odtlacovand z matrice - $blény, bez
individualnych ¢ft. Na urny sa dodatocne pripeviovali
vlasy a obocie z organického materialu, pripadne boli
doplnené Sperkami z kovu. Kanopové urny ukladali
Etruskovia na drevené, kamenné alebo hlinené kresla.
Pripeviovali im ruky (¢asto zhotovené aj zo slonoviny)
a prekryvali ich plastom. Ulozenie urien do kresiel
predstavuje urciti formu heroizovania zosnulého.

V poslednej tretine 6. stor. pred Kr. sa formuje v okoli
Chiusi dielna vyrdbajuca urny v podobe Iudskej figury
s ¢iastocne dutym dnom na ulozenie popola. Spociatku
to boli len stojace muzské postavy a od polovice 5. stor.
pred Kr. aj sediace Zeny ¢i dokonca susosia.
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Obr. 34 Kanopova urna umiestnena do
kresla. Altes Museum, Berlin.
Foto: Erik Hrndiarik.

Obr. 35 Urna s figurdlnou dekoraciou
pokrievky, Narodné archeologické muzeum,
Chiusi. Foto: Erik Hrnc¢iarik.



Obr. 36 Sarkofag s manzelskym parom. Narodné archeologické muzeum, Villa Giulia, Rim. Foto: Erik Hrndiarik.

Dalsi typ urien, ktory vznikol v archaickom obdobi
predstavovali malé pravouhlé nadoby s vrchnakom
v tvare sedlovej strechy a reliéfne zdobenym
povrchom na vsetkych $tyroch stranach. Casto mali
tvar etruského domu alebo chramu so znazorne-
nymi hodujucimi na ich povrchu. V mladSom
obdobi sa opitovne objavuju len pravouhlé urny
v tvare domu alebo chramu, vyrobené z hliny,
mramoru alebo kamena (vo Volterre z alabastru).
Osobitnou skupinou etruskych pohrebnych
urien, ktoré sa zac¢inaji objavovat na konci
archaického, ale najmid od klasického obdobia
st v podstate miniaturne sarkofagy s leziacou
postavou na vrchnaku. Boli masovo vyrdbané
v roznych centrach a z roézneho materidlu. Ich
povrch bol bohato polychrémne zdobeny. Oby¢ajne
mali reliéfnu vyzdobu len na celnej strane. Medzi
najcastejsie patrili témy z mytologie, oslavujice
vitazstvo Zivota nad smrfou, licenie sa s rodinou
¢i scény zo zivota. Ich vrchnak zdobili muzské
a zenské leziace postavy, ktoré sa opierali o jednu
ruku a v druhej mali najcastej$ie obetnu misku.
Postavy podobne ako na sarkofdgoch nesti pocetné  Obr. 37 Alabastrova urna. Vatikinske muizeum.
individudlne znaky zosnulého. Vyroba tychto urien ~ Foto: Erik Hrndiarik.
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si nevyzadovala zru¢nych umelcov, preto boli vyrdbané masovo, ¢o sa ¢asto odzrkadluje na ich nizkej
kvalite. Specifické miesto mali u Etruskov kovové urny, ktoré sa objavuju na konci klasického obdobia
a v helenistickom obdobi.

Etruské sarkofagy

Osobité miesto v etruskom funeralnom umeni
maju sarkofagy. Ide o pravouhlé schranky, do
ktorych bolo ulozené nespélené telo zosnulého.
Ich vrchndky boli zdobené Iudskou postavou,
ktora postupom casu pravdepodobne niesla
individudlne ¢rty zosnulého. Zvyk umiestnovat
postavy na veko prebrali neskdr od Etruskov
Rimania. Na vrchndkoch sarkofagov bola
vyobrazena bud jedna, alebo dvojica postav v
leziacej polohe. V mladSom obdobi si jednou
rukou podopierali hlavu, pripadne si o jednu
ruku opierali hornu cast tela. Povrch sarkofagov
svojou $truktirou pripominal 16zka — tzv. kliné.
Kamenné ale aj terakotové sarkofagy boli bohato
polychrémne zdobené. Povrch ich spodnej
casti bol dekorovany z troch stran reliéfnou
vyzdobou. Stvrtou stranou boli obritené ku

stene, takZe ta nebola zdobena. Boli na nich Obr. 38 Malovany sarkofg so zndzornenymi
vyobrazené rozne mytologické, svadobné, Amazonkami z Tarquinie. Ndrodné archeologické
procesiové, pripadne iné scény. Casto sa na muzeum, Florencia. Foto: Erik Hrn¢iarik.

ich bocnej strane objavuje zobrazenie dveri,
pripadne postav spolu s démonmi (Vanth, Lasa, a pod.), ktoré maji symbolizovat vstup do podsvetia.
Najstarsie sarkofagy sa objavuju az v 6. stor. pred Kr. Predtym boli zosnuli jednoducho zabaleni do
plachty a ich telo bolo polozené na pripravené 16zko v hrobke. Prvé sarkofagy sa vyrabali z hliny. Mali
jednoduchy pravouhly tvar, skladali sa z dvoch casti a na ich povrchu mohla byt reliéfna vyzdoba (napr.
sarkofag z Procio di Ceri). Za vrchol ich produkcie mozno povazovat dva sarkofagy so zndzornenymi
leziacimi manzelskymi parmi v zivotnej velkosti, pochadzajtice z obdobia druhej polovice 6. stor. pred
Kr. Dodnes sa zachovali iba tieto dva, oba pochddzaju z Cerveteri. Jeden z nich je ulozeny v Etruskom
muzeu vo Villa Giulia v Rime a druhy v parizskom Louvre. Od konca 6. stor. pred Kr. sa zacali hlinené,
ale aj kamenné sarkofagy masovo produkovat. Ich kvalita ¢asto zdlezala od zru¢nosti majstrov a vkusu
ich objednavatelov. Napriklad sarkofdg Arnth Velimnes z Perugie je povazovany za vrcholné helenistické
dielo z 2. stor. pred Kr.

Osobitnu skupinu tvoria sarkofagy, ktorych povrch nebol zdobeny reliéfom ale malbou. Ide o tzv.
Sarkofag knaza z Hrobky rodiny Partunu alebo unikatny sarkofdg so znazornenymi Amazonkami
z Tarquinie (375 pred Kr.).
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I.11  Sperk a odev

Uzemie dne$ného Toskénska malo bohaté zdroje nerastnych surovin (zlato, striebro a pod.), no napriek
tomu nositelia villanovskej kultiry uprednostioval na vyrobu $perkov bronz. Kedze ide o relativne
tazky kov, zhotovovali sa z neho len $tandardné ozdoby ako spony, ndhrdelniky, opasky zdobené rytou
vyzdobou ¢i ihlice, ktoré nachadzame takmer v kazdej kultire na Apeninskom polostrove.

K prelomu doslo na pociatku orientalizujiceho obdobia, ked sa na juhu Etrurie usadili remeselnici
zo syrsko-fenickych oblasti. Boli medzi nimi zru¢ni majstri, ktori ucili Etruskov pouzivatich orientélne
techniky, najma filigran a granulaciu. Tito $perkari sa vdaka svojej preciznosti, perfektnosti, zmyslu
pre detail stali v priebehu niekolkych rokov lidrami vo svojom odbore. Vyroba etruskych zlatych
$perkov prekvitala najmad v orientalizujucom, archaickom a helenistickom obdobi. Vdaka rozvinutej
obchodnej sieti sa ich produkty dostali
do roéznych casti nielen Italie, ale celého
Stredomoria. K rozvoju Sperkarstva
samozrejme prispel aj zvySeny zaujem
domaceho  obyvatelstva.  Etruskovia
totiz oblubovali nosenie vicsieho poctu
$perkov. Dokazuju to nielen zndzornenia
na freskach, urnach ¢i sarkofdgoch, ale aj
nalezy v hroboch. Na druhej strane vsak
mnohé zachované Sperky nesu znaky
(dekoracia, jemnost a pod.) toho, Ze boli
urcené vylucne na pohrebné ucely a nie
na kazdodenné nosenie.

Spociatku boli etruské Sperky zdobené
jednoduchym geometrickym vzorom,
ktory bol ¢oskoro obohateny o orientalne
prvky v podobe svastiky, mesiaca a pod.

Neskor (v tzv. prvej faze zvieracieho

$tylu) Etruskovia uvolnuju svoju prisne

geometricki  kompoziciu a zacinaju

pouzivat rozne rozety, palmety, zvierata

(najmd kacky, levy, mackovité Selmy

s charakteristickymi dlhymi nohami)

¢i Tudské postavy. Pod vplyvom Grécka

zaCali  zdobit Sperky  gorgdénami, Obr. 39 Zlata spona z hrobky Regolini-Galassi z Caere.
granatovymi  jablkami, lotosovymi Vatikanske muzeum. Foto: Erik Hrnciarik.

Obr. 40 Etruska zlata spona z nekropoly v lokalite Banditella. Narodné archeologické muzeum, Florencia.
Foto: Erik Hrn¢iarik.
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kvetmi ¢i dubovymi listami. Vrcholnym prikladom etruského Sperkarstva st nalezy spon, pektoralov,
naramkov z hrobky Regolini-Galassi z Caere, ¢i Bernardini z Palestriny. Za najrozvinutejsie vyzdobné
techniky mozno uz od archaického obdobia povazovat granuldciu a filigran.

Najkvalitnejsie $perky sa vyrabali hlavne v juznych mestach, ako napr. Cerveteri, Tarquinia
a Vetulonia. Na severe bolo nosenie $perkov o cosi striedmejsie. Dieliia na vyrobu Sperkov bola
lokalizovana napr. vo Vetulonii, kde ale na rozdiel od juhu sa rozvinula tzv. technika zdobenia §perkov
pomocou zlatého prasku (pulviscolo), reprezentovand napriklad clnkovitou sponou z Tomba del
Littore vo Vetulonii. Dal$ou technikou, ktora sa presadila najmi v neskorsom obdobi bolo repusé (fr.
repoussé) a technika prelamovania.

Etruskovia vyrabali takmer vsetky druhy $perkov, od najstarsiecho obdobia to boli brosne, spony,
nausnice, retiazky, spony do vlasov, naramky, privesky (v klasickom obdobi napr. v tvare hrozna),
diadémy, ktoré najcastejsie nosili Zeny. Muzsky $perk predstavovali hlavne spony na zopnutie odevu.
O cosi neskdr sa objavuju buly, ktoré
nosili najma deti, ale aj dospelé Zeny c¢i
muzi. V helenistickom obdobi dochadza
k opitovnému rozmachu etruského
$perkdrstva. ~ Nosenie  niektorych
druhov uz nebolo charakteristické pre
konkrétne pohlavie, ale vsetky druhy
$perkov nosili aj muzi aj Zeny. Zvycajne
boli v péaroch, pripadne tvorili celé
kolekcie (ndu$nice s nahrdelnikom
a naramkami zhotovené v tom istom
tyle a farebnej kombinacii). Okrem
zlata kombinovali a vyrabali $perky aj zo
striebra, bronzu, sklenej pasty, jantaru,
slonoviny, drahych kamenov a pod.

Osobitné miesto v etruskom $perkarstve

mali gemy a prstene, ako aj privesky Obr. 41 Detail sarkofagu s vyobrazenim leziacej zeny.
v tvare fenického skarabea. The British Museum, London. Foto: Erik Hrn¢iarik.
Odev Etruskov

Pri rekonstrukcii etruského odevu sa v prevaznej miere musime opierat o vyobrazenia na freskach,
funeralnych reliéfoch a sochach ¢ibustach. Problémom vsak je, Ze ide o grécky odevalebo ,,kroj“ vyssich
vrstiev ¢i bohov. Napriek tomu je zrejmé, Ze pre ich odev bola charakteristickd farebnost a rozmanitost.
Od 6. stor. pred Kr. bol vyrazne ovplyvneny vychodom - iénskou oblastou, ¢o sa prejavilo v noseni
chiténu, himatiénu (¢asto s cervenym alebo ¢iernym okrajom), u zien aj u muzov kratkej tuniky, tégy
¢i mékkych kuzelovitych klobukov a pod. Z pocetnych vyobrazeni vyplyva, Ze latky, z ktorych boli
vyrabané Zenské ale aj muzské odevy, boli ¢asto farebne vysivané a na okrajoch doplnené réznymi
strapcami ¢i ¢ipkami. Pre etrusku obuv od polovice 6. stor. pred Kr. st typické $picaté topanky (Calcei
repandi), ktoré najskor nosili muzi no neskor aj Zeny a byvaju na nich vyobrazené aj bozstva. Obycajne
maju zelenu, cervenu alebo bordovu farbu a ich $pica je vyhnuta dohora. No najtypickejsie boli pre
Etruskov sandale s priecnym remienkom (Tyrrhenia sandalia). Maju drevenu podrazku umiestnent
v kovovom kovani, vdaka ktorému boli velmi flexibilné a komfortné.
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1.12 Toreutika

Pojmom toreutika (gr. Topevtikn, lat. caelaturasa) sa oznacuje technika tepaného plechu. Pouzival
sa na vyrobu kovovych nadob, opaskov a inych predmetov, neraz zdobenych rytim, tepanim, liatymi
aplikaciami a pod.

Bohatstvo nerastnych surovin, najmé Zeleza, medi a striebra na viacerych miestach obyvanych
Etruskami, vytvaralo predpoklad pre rozvoj spracovania kovu. Vdaka syrsko-fenickym a gréckym
remeselnikom, ktori sa usadzali na Apeninskom polostrove a ich kontaktom s Etruskami, dochadza
v 8. a 7. stor. pred Kr. ku kvalitativnemu zlepSeniu kovovyroby a k umeleckému spracovaniu kovu.
V priebehu niekolkych rokov sa Etruskovia stali jednym z najlepsich kovospracovatelov v Stredomori.
Podla antickych autorov vraj vymysleli $pecialnu trubku tzv. Tuba Tyrrhenica vyuzivanu pri vojenskych
tazeniach, figuralne zdobené kandelabre, tepané kovové nadoby, niektoré na servirovanie vina (z
bronzu, ale aj zo striebra). Z archeologickych vyskumov st este dolozené kovové urny, thymiateria,
lopatky na uhlie, trojnozky a pod. Ich vyrobky sa objavuju vo velkych gréckych svityniach ako
Heraion na Same, Didyma, Olympia, ale aj na hal$tatskych a laténskych sidliskéch severne od Alp.

Etruské zrkadld

Jednym z najcharakteristickejSich etrus-
kych toreutickych vyrobkov boli bronzové
zrkadld, ktorych povrch mohol byt
pokryty striebornou alebo zlatou féliou.
Oznacovali ich bud malstria alebo malena.
St mensie, aby sa dali chytit do ruky a vo
vacsine pripadov maju tercovity tvar (len
velmi zriedkavo su $tvorcové). Disk je
konvexny alebo konkavny, ¢o spdsobuje,
ze objekt, ktory sa v zrkadle odraza je
bud zmenseny alebo zvacseny. Obycajne
patrili k zakladnej hrobovej vybave
etruskych Zien, no zriedkavo ich ndjdeme
aj v muzskych hroboch. Vyrabali sa uz od
poslednych desatroci 6. az do 2. stor. pred
Kr. Lestena strana sluzila na odraz a druha
na dekoraciu, ktora bola vyhotovena bud
ryta alebo v neskorSom obdobi reliéfna.
Motivy na zadnej strane zrkadiel su
bohatym zdrojom informacii o etruskom
pisme, nabozenstve, etruskych ale aj
gréckych bohoch, hrdinoch, démonoch
a pod. Mytologické scény velakrat
obsahovali aj napisy s menami postav.
Grécke bozstva pozname vdaka atributom
alebo menam, ktoré maju etruskd formu
ich gréckych ekvivalentov.

Ak sa zameriame na tvar disku zrkadiel,
koncom 6. a v 5. stor. pred Kr. mal kruhovy
tvar s tfiom, ktory mohol vychadzat bud
priamo z disku alebo mohol byt k nemu
pripevneny neskor. Koncom 5. a v 4. stor.
pred Kr. zacina byt disk Iah$i, mierne Obr. 42 Etruské zrkadlo s ruc¢kou zo slonoviny.
konvexny a tffi je dlhsi a $irsi. Koncom Nérodné mutizeum, Tarquinia. Foto: Erik Hrnéiarik.
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Obr. 43 Zrkadlo s ochrannou krytkou. Narodné muzeum, Tarquinia. Foto: Erik Hrn¢iarik.

4. a v 3. stor. pred Kr. sa jeho tvar opat meni.
Od polovice 4. storocia sa vyrabali odlievané
velké zrkadla s tfnom, ktory bol vsadeny do
slonovinovej, kostenej alebo drevenej rucky. Vela
zrkadiel pochadza z Tarquinie, Cerveteri a Vulci,
kde sa predpoklada ich vyrobné centrum.

Druhym typom, ktory sa objavuje od 4. stor.
pred Kr. je zrkadlo s ochrannou krytkou, ktoré bolo
sice vynajdené v Grécku, ale ¢oskoro produkované
Etruskami. Takéto zrkadla pozostavali z dvoch
sklapacich casti, pricom v spodnej bolo samotné
zrkadlo s vypuklym lestenym povrchom a vo
vrchnej bola jemne vydutd ochrannd krytka.
Vnutro mohlo byt lestené alebo postriebrené, aby
odrazalo svetlo do tvare toho, kto sa do zrkadla
pozera. Vrchna cast krytky mohla byt zdobena
bronzovymi reliéfnymi postavami, ktoré boli
vyhotovené v technike repusé. Zo zadnej strany
boli vyplnené olovom aby bola reliéfna vyzdoba
lepsie fixovana. Dal$im variantom boli zrkadl4 z
obdobia helenizmu. Mali disk kruhového tvaru,
ktory bol ulozeny v drevenej obdlznikovej skrinke
s vekom.
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Obr. 44 Figuralna vyzdoba kandelabru.
Altes Museum, Berlin. Foto: Erik Hrn¢iarik.



Etruské cisty

Druhym charakteristickym etruskym toreutickym vyrobkom st cisty. Maju vacsi cylindricky tvar.
Stoja na odlievanych nozkach a byvaju uzatvorené vrchnakom s liatymi drzadlami. Telo a vrchnak
cisty boli ¢asto zdobené zlozitou rytou vyzdobou stvariujicou rozne mytologické scény. Pouzivali ich
muzi aj Zeny na uloZenie $perkov, kozmetiky a inych predmetov. Vo funerdlnom kontexte sluzili ako

urny. Za jedno z centier ich vyroby sa povazuje Palestrina odkial pochadza aj jedna z najznamejsich
- tzv. Cista Ficoroni.
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1.13 NabozZenstvo

Etruské nabozenstvo nesie ¢rty staroitalskych prirodnych nabozenstiev, ktoré boli silne ovplyvnené
indoeurépskymi — gréckymi a fenickymi prvkami. Podla Rimanov, patrili Etruskovia k najzboznej$im
etnikam. Ich nabozenstvo bolo polyteistické s charakteristickou vierou v predurcenost. Verili, Ze kazdy
preziva svoj vopred urceny osud a smrt je len jednou z nekonecnych foriem striedania sa fudského
bytia. Riadia ho dva zivly, ktoré sa v urcitych periédach striedaju: prvych 90 rokov bohovia, ktorym
prinasali rozne obete aby si ich priklonili na svoju stranu, a nasledujtcich 120 rokov priroda, ktora ich
ovplyviiuje pomocou duchov. Ich pravidelnym striedanim vznikaju obdobia, Etruskami oznacované
ako saecula, z ¢oho vznikli nase storocia. Podla Etruskov ma vsetko svoje urcené miesto, ¢i uz ludia,
bohovia alebo démoni. Medzi dalsie charakteristické ¢rty etruského nabozenstva patri ucta k zomrelym
aviera v posmrtny zivot, ktorého forma zélezi od toho ako ¢lovek Zzije na tomto svete. O jeho komforte
ale mozu rozhodnut aj pozostali vo forme vybavy hrobu. Etruskovia ako prvy narod v Italii prisli
s tedriou personifikacie prirodnych bozstiev, ¢i uz vo forme ludi alebo zvierat, kedze dovtedy prirodné
ukazy nevystupovali v konkrétnej podobe.

Systém noriem, podla ktorych sa mala skimat vola bohov, upravovat vztah medzi nimi a ludmi ako
aj predpisy k obradom a obetiam sa oznacuje ako Disciplina etrusca. Podla legendy, ktoru spisal v 6.
storo¢i po Kr. Joannes Laurentius Lydus, ju Etruskov naucil TAGES, ktory vraj vystupil z nezvycajne
hlboko vyoranej brazdy a priniesol etruskému ludu posvitné vestecké umenie a nadiktoval im
sposob, akym treba uctievat bohov. V skutocnosti sa ale vyvinulo z dlhodobého pozorovania prirody
v kombinacii s vtedaj$imi ,vedeckymi poznatkami“ gréckej filozofie a astronomie.

Kedze etruski knazi — najmd haruspices — mali zakdzané pisat o nabozenskych praktikach,
dozvedame sa o nich len sprostredkovane od Rimanov, najmi vdaka tomu, Ze niektoré z nich aj
sami vykonavali. K ich pisomnému zaznamenaniu doslo aZ v obdobi neskorej republiky. Zasluzili
sa o to najmi: Tarquinius Priscus (rimsky obc¢an s rovnakym menom ako posledny etrusky kral),
Nigidius Figulus, Iulius Aquila, Aulus Caecina. Mnohé sa dozveddme aj z diel Varra, Cicera (De
natura deorum), Suetonia (De anno Romanorum), Plinia Star$ieho ¢i Senecu. Z nerimskych obcanov
zaujalo etruské nabozenstvo napriklad Attala z Pergamonu, ktory podla Senecu ,,ho ako nezasvitenec
$tudoval a analyzoval® Vyznamnym pramenom pri stadiu etruského nabozenstva st samotné napisy
na nalezoch kultovych predmetov, z ktorych najvyznamnejsi je model ovcej pecene z Piacenza.

V Cicerovom diele De divinatione sa piSe, ze sa ,veda“ o etruskom ndbozZenstve sklada z 3 Casti:

1. Libri fulgurales - tvori sumar vedomosti o nebeskych veciach, ¢ize sa zaobera umenim spravneho
vykladania vole bohov na zaklade bleskov a oblohy.

2. Libri haruspicini — tvori sumar vedomosti ako spravne obetovat a vykladat vestby. V uceni st
zaznamenané podrobné praktiky pri obeti bohom ako aj poznatky o spdsobe vestenia z vnutornosti
zvierat a to najma z ov¢ich pecenti ale aj srdca, oblic¢iek a pod.

3. Libri rituales - tvori sumar vedomosti ako spravne Zit a ako sa spravat. O zakladani miest, obetisk,
vyzore chramov, oltarov ¢i hradieb, ako sa ma viest vojna a pod.

O kult, spravne obetovanie bohom a o vestenie sa u Etruskov starali knazi, ktori boli rozdeleni
podla hierarchie a podla $pecializacie na jednotlivé bozstva. O ich ¢innosti vieme relativne malo.
K najvyznamnej$im urcite patrili vestci z vnutornosti zvierat. Z vyobrazeni vieme, Ze typickym
oblekom knaza bola kratka tunika, na hlave nosil Spicatt ¢iapku. Na pleciach mal prehodeny kabat,
na ktorom visela koza z obetovaného zvierata, a ktoru nosil ako akysi amulet. K ich atributom patrila
palica so zahnutym koncom - lituus. Aj medzi samotnymi haruspikmi mozno rozoznat knazov
z bohatych rodin a tzv. vicani haruspices — akychsi dedinskych knazov. Dalsia vyznamné skupina
etruskych knazov boli tzv. augurovia. Islo o skupinu vestcov, ktori mali za ulohu vykladat predpovede
z letu vtakov a zobania kuriat. Tito si zachovali svoje postavenie aj v Rime, az ich v 4. stor. po Kr. zrusil
Konstantin Velky. Tretia skupina knazov boli fulguratores, ktori vestili na zaklade znameni na oblohe
a z blesku. Vestecké umenie sa medzi Etruskami dedilo z otca na syna. Kedze vysvetlovali volu bohov,
bdeli nad ritualmi, slavnostami, obetami a mali v rukdch velka moc.
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Obr. 46 Képia modelu pecene z Piacenzy. Narodné archeologické muzeum, Villa Giulia, Rim. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Etruskovia verili, Ze vSetko na svete a na nebi je rozdelené na izemia, ktorym vladnu jednotlivi bohovia
alebo démoni. Mali pevne definované miesta, ¢as a sposob ich uctievania, k ¢omu napomadhali tzv.
nabozenské kalendare (napr. na zvitkoch miimie zo Zahrebu). Ich obete boli bud krvavé (vestili z nich
alebo nimi nahradzali Tudské obete) alebo nekrvavé vo forme potravin a tekutin. Neodmyslitelnou
sucastou nabozenskych obradov bola hudba, tanec ¢i spev.
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I.14 Etruski bohovia a démoni

Zo zachovanych pisomnych pramenov vieme, ze Etruskovia svojich bohov oznacovali ako AIS/
AISAR. Dodnes vsak nepozname cely ich panteén. Okrem hlavnych priblizne 40 bohov existovalo
nespocetné mnozstvo mensich bohov, démonov, polodémonov, o ktorych vedeli len etruski knazi.
Mnohych z nich pozname len od antickych autorov, pripadne sa zachovali len im obetované ex vota.
Etruskovia prebrali antropomorfna predstavu o bohoch od Grékov, no pretrvavali u nich prvky
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feti$izmu a animizmu v podobe uctievania
pramenov, riek, stromov, rastlin a pod. Mali vo
velkej oblube hrdinov z Homérovych diel, ako
aj rozne bajne bytosti z gréckych povesti (sfinga,
gorgona, chiméra a pod). Osobitu skupinu tvorili
ich vlastni polomyticki hrdinovia ako zakladatelia
miest, rodov a muzski ¢i Zenski géniovia.
Bohovia sa stretavali na posvdtnych miestach
oznacovanych ako LUTH alebo FANU, za takéto
boli povazované chramy a hroby. Pévodni
etruski bohovia boli pravdepodobne CATHA,
USIL, slnko, TIVR, mesiac, SELVANS, TURAN,
LARAN, MARIS, THALNA, TURMS, FUGLUNS
a pod. Nad nimi vladli vy$si bohovia pochadzajuci
pravdepodobne z indoeurdpskeho pantednu:
TIN, UNI, CEL, Bohyna zeme. Okrem toho boli
medzi etruskych bohov prijaté aj grécke bozstva
ako ARITIMI (Artemis), MENRVA (Minerva),
PACHA (Bakchus?) a hrdinovia z homérskeho
cyklu ako Achilles.

Pre Etruskov bolo ¢islo 3 najposvitnejsie,
do troch oblasti mali usporiadané svoje ucenie
o nabozenstve, do troch oblasti mali rozdeleny
svet, tri rozne blesky udierali na zem a pod., takze
i hlavnych bohov mali rozdelenych po troch, a to
do troch roznych sfér.

Prva trojica vladla nebesiam. Na jej cele stal
TINIA/TIN/TINS, svojou mocou bol podobny
gréckemu Diovi, ale nemal taka silu ako on.
V ikonografii sa najcastejsie zobrazuje s tromi
bleskami, ale s plodmi zeme. Jeho manzelkou bola
UNI, ktorej kult bol uctievany takmer v kazdom
stredoitalskom meste a predstavuje etrusky
variant Héry. Bola uctievana ako pomocnicka pri
porode, ale i ako patrdonka $tatnych veci. Tretou z
trojice bola MENERVA, ktora dbala na vychovu
deti (najma kralovskych) a mala podobnu tlohu
ako grécka Aténa. Jej hlavny chram sa nachadzal
vo Vejach. Nebeskych bohov dopliiali napr.
CAUTHA (slne¢ny boh) alebo THESAN (obdoba
gréckej Eos) a i. Na nebi zili aj NOVENSIDES,
ktorych bolo devit a oni sami od seba mohli vrhat
blesky.

Druhu trojicu tvorili pozemski bohovia na cele
s bohom vina FUFLUNS-om, ktory bol zaroven aj
panom roc¢nych obdobi a bohom divokej prirody
a radosti. O pozemsky zivot sa spolu s nim
starala HORTA, bohyna polnohospodarstva,
ktort mozeme stotoznit azda s gréckou Ceres.
Trojicu uzatvara LIBERA, bohyia plodnosti.
K pozemskym bohom okrem nich patrili aj
LARAN (boh vojny, podobne ako rimsky Mars),
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Obr. 47 Vyobrazenie bohov na bronzovom
zrkadle. Narodné archeologické muzeum, Villa
Giulia, Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 48 MENRVA a HERCLE ako dekoracia
kandelabru. The Metropolitan museum of Art,
New York. Foto: Erik Hrn¢iarik.



MARIS (¢asto nespravne interpretovany ako Mars, bozstvo spajané s urodou), THURMS (obdobny
gréckemu Hermovi), VOLTUMNA (boh vegetacie), a pod.

Tretiu trojicu hlavnych bozstiev tvorili bohovia Zzijuci v podsveti. Vladol im AITA, ktory mal
v povodnych predstavach vl¢iu hlavu a do rimskej mytoldgie bol neskor prevzaty ako Pluto. Okrem
podsvetia bol napriklad aj bohom pristavu v Tarquinii. Jeho kultova socha stdla vo Vejach. Jeho
manzelkou bola PERSIPNEI, ktora sa ale v chramoch neobjavuje po jeho boku. Jej funkcia nie je
jasna. Trojicu uzatvaraju MANIA/MANTUS - strazcovia podsvetia. Spolo¢nost v podsveti im robili
okridlené Zenské postavy LASY, a mnozstvo démonov smrti, ako CHARUN, VANTH, VETIS (boh
smrti a ni¢enia), a i. Vstup do podsvetia strazil CULSU, ktorého atributom boli noznice.

Panteon etruskych bohov doplitali dalsi bohovia - bohytia osudu NORTIA, bohytia ldsky TURAN,
boh APULU (Apolén), SETHLANS (Héfaistos), HERCLE (Hercules), boh vladcov TECUM, boh
znovuzrodenia ATUNS, boh desu EVAS, ¢i osudu THETHLUMTH. V lesoch zili vily, rusalky,
$kriatkovia, no a ludi na ceste Zivotom sprevadzali r6zni Larovia a Manovia.
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Obr. 49 Démon Vanth na freske z Tarquinie. Necropoli dei Monterozzi, Tarquinia. Foto: Erik Hrnéiarik.
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I.15 Zbierkové fondy, muzea, galérie

Prevazna cast nalezov etruskych artefaktov a reliktov sa nachddza na izemi dne$ného Talianska a to
najma v oblasti Toskanska. Od roku 1880 sidli vo Florencii Museo Archeologico Nazionale di Firenze,
ktoré vlastni najvacsiu etrusku muzealnu zbierku. Spomedzi mnozstva vystavenych nalezov nemozno
nespomenut Chiméru z Arezza, L'Aringatore od Trasimenského jazera ¢i malovany sarkofag
s Amazonkami z Tarquinie. Druhym vyznamnym talianskym muzeom, ktoré nadregionalne mapuje
celé uzemie Etrarie je Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia v Rime. Okrem mnozstva nalezov
z Tarquinie, Vulci, ¢i Vetulonie tu mozno vidiet terakotovy sarkofdg s manzelskym parom z Cerveteri
alebo architektonicktl vyzdobu z chramu Apoléna vo Vejach. Tretim nadregionalnym muzeom je
Museo Gregoriano Etrusco, ktoré je sucastou Vatikanskych muzei. Ulozené st tu napriklad nalezy
z hrobky Regolini-Galassi, Mars z Todi ¢i bohata zbierka etruskej keramiky. Prevaznu cast nalezov
villanovskej kultury, ale aj bohat zbierku reliéfne zdobenych nahrobnych kamenov spravuje Museo
Archeologico Civico v Bologni.

Takmer v kazdom Toskanskom meste sa nachadza muzeum, v ktorom st ulozené etruské nalezy
z jeho okolia. Vdaka ich regiondlnemu zameraniu mozno velmi dobre pozorovat rozmanitost
a $pecifikd jednotlivych oblasti. Pre sever Etrurie charakteristicky pociatocny agrarny raz a kultarny
i ekonomicky rozmach najma v mladsich obdobiach je prezentovany v Museo archeologico statale Gaio
Cilnio Mecenate Arezzo (bohata zbierka gréckych vaz z etruskych hrobov), Museo dell"Accademia
Etrusca e della citta di Cortona (bronzovy luster alebo Tabula Cortonensis), Museo Archeologico
Nazionale dell’ Umbria v Perugii (zbierka reliéfne zdobenych kamennych urien, cippus Perusinus),
Museo Archeologico Nazionale v Chiusi (kanopové urny, sochy z miestneho vapenca tzv. pietra fetida),
Museo Archeologico Nazionale Siena (vazy etruskej cervenofigurovej produkcie), Museo Etrusco
Guarnacci vo Volterre (Stéla Avile Tite, reliéfne zdobené sarkofagy z miestneho alabastru), Museo
etrusco di Populonia - Collezione Gasparri v Piombino (zbierka nalezov z pohrebiska v Populonii),
Museo Civico Archeologico Isidoro Falchi Vetulonia (zbierka zbrani a brnenia), Museo Archeologico

Obr. 50 Narodné archeologické mizeum, Chiusi. Foto: Erik Hrndiarik.
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Nazionale di Orvieto (freskova vyzdoba z hrobu Golini I z Settecamini), ¢i Museo Claudio Faina
e Museo Civico Orvieto (kolekcia etruskych a tzv. juhoitalskych vaz). Na juhu Etrurie spravuju
bohaté zbierky Museo Archeologico di Vulci (zbierka tzv. cervenej impasto keramiky zdobenej
peciatkovanim), Museo Nazionale Etrusco di Tarquinia (nélezy z tzv. hrobu Bocchoris z 8. stor. pred
Kr., terakotova vyzdoba z tzv. Ara della Regina z Tarquinie), Museo nazionale cerite Cerveteri (nalezy
z pohrebiska v Cerveteri) a pod.

Okrem muzei sa v Toskansku nachadzaju pocetné archeologické parky, spomedzi ktorych mozno
spomenut Archeologicky park Necropoli della Banditaccia v Cerveteri, malované hrobky v Tarquinii,
posvitny okrsok v Pyrgi, Archeologicky park v Marzabotto a pod.

Vdakazaujmu o Etruskovod 18. stor. vznikali po celej Eurdpe pocetné zbierky, ktoré uchovavaju starsie
nalezy z vlastnych vyskumov v Toskansku alebo zbierky bohatych eurépskych rodov. Medzi najvicsie
patria zbierky British Museum v Londyne (napr. terakotové dosky z hrobky Boccanera v Cerveteri, ¢i
vybava tzv. Hrobky Isis z Vulci), Musée du Louvre v Parizi (terakotovy sarkofag s manzelskym parom),
Staatlichen Museen zu Berlin (Tabula Capuana, model domu s dtriom displuviatum z Chiusi), Ermitaz
v Petrohrade (bronzova socha leziaceho Etruska), Ny Carlsberg Glyptotek v Kodani (tzv. Hrobka
etruského princa zo Sabinskych hor). Zo zbierok nachadzajicich sa mimo Eurdpy stoji za zmienku
Etruska kolekcia v Metropolitan Museum of Art v New Yorku (voz z Monteleone).

Obr. 51 Voz z Monteleone. The Metropolitan museum of Art, New York. Foto: Erik Hrn¢iarik.
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II. RIMSKA CIVILIZACIA

II.1 Dejiny badania (Erik Hrnciarik)

Rimska ri$a sa v ¢ase svojho najvacsieho rozmachu rozprestierala na troch kontinentoch, preto je
takmer nemozné sumarizovat dejiny badania na jednom mieste. Z tohto dévodu je tu opisana histdria
vyskumu len na tzemi dnesného Talianska a mesta Rim.

Pociatky zaujmu o pamiatky rimskeho umenia siahaju az do staroveku. Odhliadnuc od toho, Ze uz
cisar Vespasian zriadil na svojom fére miesto, kde boli vystavené ulupené umelecké diela, dochadza
k zamernému premiestiovaniu reliéfov alebo soch za ucelom prezentovat umenie svojich predkov
az za vlady Konstantina Velkého. Tento cisar dal zakomponovat do svojich stavieb starsie umelecké
vytvory, aby prostrednictvom nich zdéraznil historicku slavu svojich predkov a seba staval do pozicie
legitimneho pokracovatela ich dedic¢stva.

V stredoveku sice badat upadok zaujmu o rimske umenie, ale vdaka pocetnym klastorom
a cirkevnym centram sa zachovalo velké mnozstvo prepisov antickych autorov ¢i uz historikov alebo
filozofov. Stale sa vsak tradovalo povedomie o antickom pdvode niektorych stavieb ako napriklad
chramu Chiesa Santa Maria dei Martiri — Panteon, alebo o jazdeckej soche Marca Aurélia, zachovanej
len vdaka mylnej interpretacii, Ze ide o krestanského cisara Konstantina Velkého.

Za opatovné odkrytie antiky sa v§ak vo vSeobecnosti povazuje az obdobie renesancie. V roku 1471
otvoril papez Sixtus IV prvé mizeum starozitnosti na rimskom Kapitole (Palazzo dei Conservatori)
a ¢oskoro na to zacali vznikat dal$ie podobné indtittcie nielen na tzemi Talianska, ale aj v dal$ich

Obr. 52 Antonio Lafréry: Pantheon, r. 1570 (prevzaté z: https://www.webumenia.sk/en/dielo/SVK:GMB.C_5842).
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eurdpskych krajinach. Sustredovali sa va¢sinou na zber ¢i uz minci, sdch, epirafickych pamiatok a pod.
Zaroven v tomto obdobi vznikali sikromné zbierky bohatych rodov ako Albani, Barberini, Borghese,
Farnese, Ludovisi a inych, ktoré sa neskor stali zdkladom pre vedecké skimanie antického umenia.
Neskor, cca. v druhej polovici 16. storocia badat snahu o ich pozvolné systematické triedenie ako
napriklad portréty cisarov podla zobrazeni na minciach.

Vyznamnu ulohu pri prvych vedeckych tivahach o rimskom umeni zohral lyonsky lekar a archeolog
Jacob Spon (1647-1685). Bol zanietenym cestovatelom a zberatelom ,,starozitnosti“a vo svojich pracach
(najma v diele Miscellanea eruditae antiquitatis, vydanom v roku 1679 vo Frankfurte nad Mohanom)
sa snazil o vysvetlenie pojmov ako numizmatika, epigrafika, antické stavitelstvo ¢i ikonografia. K jeho
sucasnikom patril napriklad Bernard de Montfaucon (1655-1741), ktory vo svojom diele L "Antiquité
expliquée et représentée en figures (Pariz, 1719-1724) zozbieral viac ako 40 000 vyobrazeni antickych
pamiatok pochadzajucich z tzemi mimo Grécka a Rima.

Dejiny archeologie na uzemi dne$ného Talianska v 18. storoci si v prvom rade spojené s prvymi
vyskumami v Herculaneu (1738) a v Pompejach (1748), ktoré boli sice lokalizované uz v roku
1599, ale skimat sa tu zacalo az o priblizne 150 rokov neskor. V tomto obdobi taktiez vznikali prvé
rozsiahle katalégové prace od Anne Claude Philippe de Thubieres (Baron Caylus: Recueil dantiquités
égyptiennes, étrusques, grecques et romaines. Pariz 1752-1767) a teoretické prace od Johanna
Joachima Winckelmanna (1717-1768). Druhy z nich ich vSak povazoval len za ,zlé napodobeniny,
ktoré nezodpovedajii gréckym origindlom®. Paradoxné na tom bolo, Ze védc¢Sina nim oznacenych
vrcholnych diel gréckeho umenia boli kvalitné rimske kopie. V druhej polovici 18. storocia zac¢inaju
pocas vyskumov pouzivat prvé standardné archeologické postupy a upusta sa od nesystematického
»rabovania“ lokalit. Ide tiezZ o obdobie, kedy vznikajui prvé medzinarodné archeologické organizacie.
V Rime bolo zalozené Museo Pio Clementino (1778), v ktorom boli okrem iného vystavené v tzv. sala
rotonda monumentalne sochy, mozaiky a iné pamiatky rimskeho umenia.

Zaciatkom 19. storocia okrem pokracujucich

archeologickych prac v Pompejach a Herculaneu
realizuje Carlo Fea (1753-1836) rozsiahle vyskumy
v Koloseu a na Trajanovom fére v Rime a v Ostii.
V roku 1817, po tom ako E. Q. Visconti publikoval
prvy vedecky spracovany katalog muzea (Louvre),
vydal v Parizi prvy diel Iconographie romaine,
v ktorom sustredil vSetky svoje poznatky tykajtce sa
rimskej ikonografie. Dal$im dolezitym medznikom
pre vyskum antiky bolo zaloZenie Instituto di
corrispondenza archeologica v Rime (1829), ktory
bol az do svojho prelozenia do Berlina centrom
archeologického badania v Eurdpe.

V roku 1860 sa stal Giuseppe Fiorelli riaditefom
Scavi archeologici di Pompeii. Pod jeho vedenim
doslo k zlepseniu vyskumnych technik, ako aj
rozdelenia celého aredlu na ,insulae. Tento novy
systém vyrazne zefektivnil sposob odkryvania
mesta a je dodnes akceptovany. G. Fiorelli prisiel
aj s myslienkou nalievat do zachovanych dutin
v stuhnutej lave sadru, vdaka ¢omu sa mu podarilo
objavit zvysky zasypanych ludi a zvierat, ktoré st
dodnes vystavené v tzv. Antiquarium dei Pompei.

Na konci 19. storoc¢ia publikoval August Mau

Sprievodcu Pompejami (Fiihrer durch Pompeji). Obr. 53 Pompeje, sklad nalezov, v popredi
Odborny zaujem o nastenné maliarstvo bol sadrovy odliatok zasypaného muza.

od zaciatku zamerany najmd na hlavné lokality Archeologicky park, Pompeje.

ako Pompeje, Herculaneum, Rim a Ostia. Za Foto: Erik Hrnciarik.
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prelomovu pracu mozno oznacit dielo Augusta Maua ,,Geschichte der decorativen Wandmalerei in
Pompeji“ z druhej polovice 19. stor., v ktorej definoval zakladny chronologicky vyvoj. Tento systém bol
neskor postupne precizovany a dopliiany dal$imi badatelmi ako Anne Laidlaw, Ernst Heinrich, Volker
Michael Strocka ¢i Roger Ling. Autorkou stru¢ného ale kvalitného prehladu dejin maliarstva je napr.
Joan Liversidge, ktory je sucastou publikacie ,Handbook of Roman art: a survey of the visual arts of
the Roman world®. Vybornym uvodom do technologickych aspektov malby a pouzivanych pigmentov
je studia ,Wall Painting“ od Pamely Pratt z roku 1976.

Po zjednoteni Talianska do$lo k zintenzivneniu archeologickej ¢innosti v samotnom hlavnom meste.
Medzi najvacsie projekty patrilo odkrytie stavieb na Rimskom fére (Pietro Rosa, Giuseppe Fiorelli a
Rodolfo Lanciani). Podarilo sa im okrem iného objavit zvysky chramu Bozského Julia, Dioklecianovu
rostru a v roku 1899 aj tzv. Lapis Niger. Dalej sa v Rime podarilo v roku 1863 objavit sochu tzv. Augusta
od Prima porta, na Kapitole zaklady Jupiterovho chramu, v roku 1895 strieborny poklad z Boscoreale
a na predmesti Pompeji bola preskimana Villa dei Misteri.

V roku 1872 bol vydany pamiatkovy zakon, ktory upravoval vyskumnu ¢innost v Taliansku a v tom
istom roku vychadza prvé ¢islo ¢asopisu Bulletino, ktory zacala vydavat novozalozena Commissione
Archeologica Comunale di Roma.

Po prvej svetovej vojne doslo k vyraznému rozvoju vykopovej ¢innosti na celom uzemi Talianska.
Prispeli k tomu nielen domdce archeologické spolo¢nosti, ale aj pocetné zahrani¢né archeologické
institacie (napr. Ecole francaise d’archéologie de Rome, American School of Classical Studies at
Rome, British School at Rome a pod.). Po nastupe fasizmu, sa vSak dostala archeolégia do podrucia
nacionalizmu a stala sa nastrojom na prezentaciu moci Benita Mussoliniho. Sam seba povazoval za
pokracovatela rimskych cisarov, comu prispésoboval nielen svoju vojensku taktiku (dobytie Etiopie),
ale aj prezentaciu svojej moci, ¢i cielent podporu na odkryvanie a rekonstrukciu antickych pamiatok.
Spomedzi mnohych stavieb, ktoré boli v tomto obdobi obnovené mozno uviest Ara Pacis Augustae,
Circus Maximus, vybudoval Via dei Fori Imperiali a pod.

Po stabilizovani celkovej situacie po druhej svetovej vojne badat opatovny nestranny zaujem o rimske
umenie. Mnohi talianski a svetovi odbornici publikovali prace z oblasti socharstva, portrétneho
umenia, nastenného maliarstva, ikonografie a pod. Spomedzi nich patri osobitné miesto dlhoro¢nému
riaditelovi pobocky Nemeckého archeologického tustavu v Rime Bernardovi Andreaeovi. K jeho
najvyznamnej$im pracam, ktoré urcili smerovanie dal$ieho vyskumu patri rozsiahla monografia
Roman art, ktora bola prvykrat vydana v roku 1973 v Parizi a Freiburgu im Breisgau. Spomedzi dalsich
$pecialistov nemozno opomenut také vyznamné osobnosti ako Erika Simon, Martin Henig, Mortimer
Wheeler, Michael Grant, Paul Zanker a dalsi.

Aj v sucastnosti rozsiahla stavebna ¢innost, rekonstrukéné prace antickych pamiatok, vystavba novej
linie metra a mnohé dalsie aktivity prinasaju neustale nové poznatky o historickom vyvine mesta.
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I1.2 Zakladna chronoldgia rimskej civilizacie (Andrea Durianovd)

RIMSKE KRALOVSTVO

753 pred Kr.  zaloZenie Rima (podla tradicie): povest o Romulovi a Rémovi

753-715 Romulus ako prvy rimsky kral (podla tradicie)

RIMSKA REPUBLIKA

509 koniec rimskeho kralovstva: vyhnanie posledného krala L. Tarquinia Superba a vznik
Rimskej republiky

508 zmluva medzi Rimom a Kartdgom
bitka na rimskom drevenom moste (Pons Sublicius): stret Rimanov a Etruskov

493 podpisanie dohody medzi Rimom a Latinskym spolkom

451-450 Zakony dvanastich tabal

396 rimske dobytie a znicenie etruskych Veji

391 vpad keltskych kmenov do Padskej niziny

387 bitka na riecke Allii: keltské vitazstvo nad rimskou armadou (podla tradicie v r. 390) a
vyplienenie Rima pod vedenim Brenna

378 pociatky budovania tzv. Serviovskych hradieb

348 druha zmluva medzi Rimom a Kartagom

343-341 1. Samnitska vojna

340-338 tzv. Latinska vojna

338 Rim po svojom vitazstve nechal rozpustit Latinsky spolok

327-304 2. Samnitska vojna

312 vystavba jednej z najvyznamnejsich rimskych ciest: Via Appia

298-290 3. Samnitska vojna

290 rimske vitazstvo nad Samnitmi: Rim sa stava panom strednej Italie

287 tzv. Lex Hortensia: rozhodnutia plebejskych snemov sa stali zavaznymi aj pre
patricijov, a to bez schvélenia senatom

275 rimske vitazstvo nad epirskym kralom Pyrrhom pri meste Maleventum (neskorsie
Beneventum)

264-241 1. Punska vojna

260 namorna bitka pri Mylae: rimske vitazstvo nad kartaginskou flotilou

256 namorna bitka pri myse Eknomos: zdrvujtca porazka Kartaga

241 namorna bitka pri Aigétskych ostrovoch: Rim zvitazil nad kartaginskym lodstvom —
koniec prvej punskej vojny
ziskanie Sicilie (s vynimkou nezavislych Syrakuz)

238 Rim ziskal v dosledku tazkej situacie Kartaga Sardiniu a Korziku

229-228 1. Ilyrska vojna: stret rimskeho vojska s ilyrskymi piratmi

226 zmluva medzi Rimom a Kartdgom: stanovenie hranice vplyvu v Hispanii na riecke Ebro

225 bitka pri Telamone: stret rimskeho vojska s keltskou armadou

219 2. Ilyrska vojna: stret rimskeho vojska s ilyrskymi piratmi
zaciatok Hannibalovho tazenia — prekrocenie Pyreneji a pochod na Italiu

218-201 2. Punska vojna

218 Hannibal prekrocil Alpy a vstapil do Padskej niziny
tzv. Lex Claudia: regulacia velkosti nakladnych lodi

217 bitka pri Trasimenskom jazere: Hannibal poraza rimske vojsko

215 tzv. Lex Oppia: obmedzenie nielen vlastnictva, ale i verejného predvadzania $perkov,
odevov ¢i vozov tahanych zvieratami pre véetky rimske Zeny

215-204 1. Maceddnska vojna: vojensky stret medzi Rimom a kralom Filipom V.

203 Hannibal opusta Italiu

202 bitka pri Zame: rimske vitazstvo nad punskou armadou

201 koniec druhej punskej vojny
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200-197
195
192-188
191
190
187
171-168
168

149-146
148
146

135-132
133

123-122
121
112-105
112
107

105

104-101
102

101
90-88
89
88-85
88
88-82
87

86

83
83-82
82

82-80
79
74-63
74
73-71
70
67
63

60
58-51

2. Maceddnska vojna: vojensky stret medzi Rimom a Filipom V.
zruSenie tzv. Lex Oppia

zaciatok Syrskej vojny medzi Antiochom III. a Rimom

bitka pri Thermopylach: rimske vitazstvo nad syrskou armadou
bitka pri Magnézii: rimske vitazstvo nad Antiochom III.

smrt Antiocha IIL

3. Maceddnska vojna

bitka pri Pydne: rimske vitazstvo nad maceddnskym kralom Perseom - koniec
Maceddnskej vojny a zanik macedénskeho kralovstva

3. Punska vojna

4. Maceddnska vojna

koniec 3. Punskej vojny: zrovnanie Kartaga so zemou

tzv. Achajska vojna: vojensky konflikt medzi Rimom a Achdjskym spolkom a vyvratenie
Korintu - rozpustenie spolku

povstanie otrokov na Sicilii

tribun Iudu Tiberius Gracchus a jeho pozemkové reformy
pergamsky kral Attalos III. odkazuje svoje kralovstvo Rimu
tribun Iudu Gaius Gracchus a jeho pozemkové reformy

Gaius Gracchus je zavrazdeny spolu so svojimi stipencami

vojna s numidskym kralom Jugurthom

bitka pri Norei: vitazstvo germanskych Kimbrov a Teuténov nad Rimanmi
Gaius Marius sa po prvy raz stava konzulom

Mariova vyprava proti Jugurthovi

bitka pri Arausiu: rimska armada utrpela drvivt porazku od germanskych kmenov,
ktoré sa blizili k Italii

Marius zvitazil nad Jugurthom

druhé povstanie otrokov na Sicilii

bitka pri Aquae Sextiae: Marius porazil Teuténov

bitka pri Vercellae: Marius a Catullus porazili Kimbrov

tzv. Spojenecka vojna: konflikt medzi Rimom a kmenom Martov
Latini a ini rimski spojenci ziskali rimske ob¢ianstvo

1. vojna s Mithridatom

Sulla sa stal konzulom: vojensky pochod na Rim

obcianska vojna: ozbrojené strety medzi mariovcami a sullovcami:
Sulla na vychode: odchod do Grécka a obliehanie Atén

Mariova smrt

bitka pri Chaironei: Sullovo vitazstvo nad Mithridatom

Sullov névrat do Italie a pochod na Rim

2. vojna s Mithridatom

bitka pri Collinskej brane: Sulla porazil Samnitov, ktori sa pridali k populdrom pocas
obcianskej vojny

Sulla sa stava diktatorom

Sulla sa vzdava diktatary a stahuje sa z verejného Zzivota

3. vojna s Mithridatom

bitka pri Kyziku: Lucullus porazil Mithridata VI. Pontského
Spartakovo povstanie: velka vzbura italskych otrokov

Crassus a Pompeius sa stavaju konzulmi

Pompeiove boje proti vychodnym piratom

Marcus Tullius Cicero sa stava konzulom: Catilinovo povstanie
Mithridatova smrt

dohoda medzi Crassom, Pompeiom a Cézarom: prvy triumvirat
Cézar ako prokonzul v Galii: podmanovanie keltského tizemia
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58-57 Cicero odchadza do vyhnanstva

55-54 Cézarovo vylodenie v Britanii

53 bitka pri Karrhdch: velké parthské vitazstvo nad rimskou armadou - strata troch légii a
Crassova smrt
koniec prvého triumviratu

52 Cézarovo tazenie v Galii: obliehanie a dobytie Alesie — Vercingetorigova porazka

49 Cézarov konflikt so senatom: pochod do Italie a prekrocenie riecky Rubicon

49-45 obcianska vojna

48 bitka pri Dyrrhachiu: vojensky stret medzi Cézarom a Pompeiom,
bitka pri Farsalach: Cézarovo vitazstvo nad Pompeiom
zavrazdenie Pompeia v Egypte

47-44 Cézar sa stava diktatorom

47 bitka pri Zéle: Cézarova slavna veta Veni, vidi, vici

45 zavedenie julidnskeho kalendara

44 zavrazdenie Cézara

44-30 obcianska vojna: boje medzi Cézarovymi vrahmi a jeho nasledovnikmi

43 Marcus Antonius a Lepidus ako oficidlni vodcovia $tatu
dohoda medzi Octavianom, Antoniom a Lepidom: druhy triumvirat a zaciatok
proskripcii (Cicerénova smrt)

42 bitky pri Filipach: Octavianus a Antonius porazili republikanov Cassia a Bruta

40 Lepidus sa ujima Afriky, Antonius vychodnych a Octavianus zapadnych provincii

33 koniec druhého triumviratu

31 senat zbavil Antonia moci a Octavianus zacal vypravu proti Kleopatre VII. - namorna
bitka pri Actiu

30 Antoniova a Kleopatrina smrt v Alexandrii

29 Octavianus sa stava jedinym vodcom Rimskej rise

27 Octavianus prijima titul Augustus

RIMSKE CISARSTVO

18 pred Kr. Lex Iulia: zakon regulujtici manzelstvo a postihujuci cudzolozstvo

6-9 po Kr. Tiberius: potlacenie vzbury v provincii Pannonia

9 bitka v Teutoburskom lese: Varo a porazka troch rimskych légii

43 Claudius: rimska invazia do Britanie

60-61 Boudica a vzbura Briténov proti rimskemu vojsku

64 Nero: velky poziar v Rime a obvinenie krestanov

66-73 zidovské povstanie na vychode

69 Rok styroch cisarov

69-70 vzbura Batavov na Ryne a vznik Galského kralovstva

69-96 flaviovské obdobie

70 Vespasian a potlacenie zidovskych nepokojov na vychode
Titus Flavius: obliehanie Jeruzalemu, dobytie a zni¢enie mesta

79 Titus: vybuch Vezuvu a smrt Plinia Star$ieho

80 oficidlne otvorenie Colossea

83 Domitianus: zavi$enie dobyjania tzv. Agri Decumates

101-102 Trajan: prva vojna proti Ddkom

105-106 Trajan: druhd vojna proti Dakom a Decebalova smrt

115 Trajanovo tazenie na vychode: dobytie parthského Ktésifonu

115-117 2. Zidovskd vojna (tzv. Quietova vojna)

121/122 Hadrianus: vystavba tzv. Hadridnovho valu v Britanii

130-134 zidovské povstanie pod vedenim Simona Bar-Kochbu v Palestine: porazka a
rozohnanie Zidov po celej Rimskej risi

138-193 obdobie tzv. adoptivnych cisarov_(oznac¢ované aj ako antoninovské obdobie)
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166-180 Marcus Aurelius a Commodus: markomansko-kvadske vojny

193-197 obc¢ianske vojny
197-235 severovské obdobie
193 Septimius Severus bol v Carnunte vyhlaseny za nového cisara
tzv. rok piatich cisarov
211 Septimiova smrt v britskom Eboracu
212 Constitutio Antoniniana: cisar Caracalla udelil rimske obcianstvo vsetkym slobodnym
obyvatelom Rimskej rise
235-285 Obdobie ,vojenskych cisarov®
247-270 jednotlivé vojenské posadky si zvolili svojich cisarov (asi 30)
251 Goti a iné barbarské kmene prekrocili Dunaj
260-274 samostatné Galské kralovstvo: tizemie Galie, Hispanie a Britanie
270 Zaciatok vystavby tzv. Aurelianskych hradieb
274 Aurelianus: pad Galského kralovstva a opdtovné zaclenenie do Rimskej rise
287 Carausius: vyhldsenie samostatného cisarstva v Britanii
293 Diokletianus a zavedenie tetrarchie
296 Britania sa opdt zaclenuje do Rimskej riSe ako provincia
305 abdikovanie Diokletiana a Maximiana: koniec prvej tetrarchie
306 Maxentiova vzbura
312 bitka na Mulvijskom moste v Rime: stret Konstantina I. a Maxentia
313 Milansky edikt: zarucenie slobody viery pre krestanov
324 Konstantin I. sa stal samovladcom
zalozenie nového hlavného mesta Konstantinopol
325 1. ekumenicky koncil v Nikai
357 bitka pri Argentorate: Iulianus porazil germanskych Alamanov
361-363 Iulianus Apostata a pokus ozivit pohanské nabozenstvo
378 bitka pri Hadrianopole: vizigétske vitazstvo nad Valentom a Valentova smrt
381 2. ekumenicky koncil v Konstantinopole
391 Theodosius: zakaz pohanského ndbozenstva a uzatvorenie pohanskych chramov
395 rozdelenie izemia na Vychodorimsku a Zapadorimsku risu
401 Vizigéti pod vedenim Alaricha vtrhli do Italie
402 Honorius: presunutie hlavného mesta do Ravenny
403 Vizigéti pod vedenim Alaricha opét vtrhli do Italie
407-408 Konstantin III. zaklada Galské kralovstvo
409 Vandali, Suébi a Alani vtrhli do Hispanie
rozpad Galského kralovstva
410 Vizigéti pod vedenim Alaricha obliehali a napokon dobyli Rim
431 3. ekumenicky koncil v Efeze
438 Theodoésiov zakonnik
451 bitka na Katalaunskych poliach v Galii: spojené vojsko Rimanov a Vizigétov pod

vedenim Aétia porazilo Hinov vedenych Attilom
4. ekumenicky koncil v Chalkedéne

452 Attilov vstup na pddu Italie

453 Attilova smrt a zanik Hunskej rise

455-476 posledni cisari Zapadorimskej rise

455 Vandali pod vedenim Gaisericha vyplienili Rim

476 zosadenie posledného zapadorimskeho cisara Romula Augustula
zanik Zapadorimskej rise

493 ostrogétsky kral Theodorich porazil a zabil Odoakara, germanskeho vodcu, ktory
zosadil Romula Augustula

532 nepokoje a poziar v Konstantinopoli
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533-554 Justinianus: opédtovné ziskavanie izemia byvalej Zapadorimskej rise (Italia, Afrika,
Dalmacia a ¢ast Hispanie)

534 Belisarius poraza posledného vandalského krala Gelimera
565 Justinidnova smrt
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I1.3 Pisomné pramene (Lucia Novdkova)

Pisomné pramene, ¢i uz literarne alebo epigrafické, poskytuju velké mnozstvo informacii tykajucich
sa historickych udalosti, ale aj ro6znych aspektov kazdodenného Zivota. Pisomné pramene, viazice sa
k rimskej civilizacii, umoznuju interpretaciu a bliz§ie datovanie archeologickych nalezov. Literarne
texty, dostupné v podobe tzv. kritickych vydani, sa zachovali prostrednictvom rukopisnej tradicie
neskorej antiky, stredoveku a humanizmu. Cast rimskej literatiry sa zachovala len v zlomkoch,
o niektorych autoroch a dielach, ktoré s uz nendvratne stratené, sa stru¢ne zmienuju ini anticki autori.
Umelecka tvorba bola ur¢ena najmé vzdelanej vrstve spolocnosti. Informacie sa v rimskej civilizacii
$irili predovsetkym pomocou napisov rozneho charakteru, dostupnych $irsej verejnosti. Ich neustale
rastuci pocet je objektom zaujmu r6znych vedeckych disciplin tykajucich sa starovekych dejin a realii.
Latinska abeceda bola odvodena od zapadogréckej alfabety, odraza vsak etruské vplyvy. Jej zakladom
sa stalo, rovnako ako v pripade gréckej alfabety, semitské hlaskové pismo s upravenymi znakmi pre
samohlasky. Rimske pisomnictvo malo praktické uplatnenie uz od svojho pociatku. Najstarsie doklady
latinského pisma st datované do 7. stor. pred Kr. Zachované su predovsetkym na predmetoch dennej
potreby (Fibula Praenestina). Rimania, rovnako ako Gréci, pisali zlava doprava alebo biistrofedom. Pocet
znakov latinskej abecedy (23) sa ustalil az 1. stor. pred Kr. a ich poradie bolo odlisné od spominanych
pisomnych systémov. Tvar pismen ovplyvnili pisacie potreby, nosnik textu i jeho funkcia. Medzi
zakladné sposoby zapisu pismen patrili
majuskula (kapitdla) a minuskula, ktora sa
objavuje od 3. stor. pred Kr. Kurzivne tvary
(vulgaris) sa pouzivali pri rychlom zapise
textov, ktoré maju najcastejSie sukromny
charakter. Z kurzivy sa vyvinul uncidlny
typ pisma so zaoblenymi tvarmi, ktory sa
objavuje v zna¢ne mladSom obdobi (3. stor.

po Kr.).
Latinsky jazyk a literatira tvoria
neoddelitelnu sucast eur6pskeho

kultarneho dedicstva. Periodizacia dejin
rimskej literatiry vychadza z tradi¢nej
chronolégie antického Rima, ale i tvorby
najvyznamnejsich postdv a ich prinosu
v rimskej kultire. Pisomné zaznamy
boli potrebné pri vykonavani réznych
verejnych cinnosti, ako napr. zapisovanie
vestieb, nabozenskych formul, nariadeni,
zoznamov Uradnikov, zdkonov, zmluav, ale
aj zostavovani genealdgii rodov a pod.
Archaicka faza (obdobie ranej a strednej
republiky) sa vyznacovala dominanciou
gréckej kultary, ktort pomerne rychlo
nahradili origindlne diela domacich
umelcov. Pociatky rimskej literatury je
mozné hladat v druhej polovici 3. stor.
pred Kr. v tvorbe Livia Andronica. Uz
samotni anticki autori ho pokladali za

priekop mika latinsky pissilnej ‘liter atur Y Obr. 54 Fasti consulares et triumphales (Foto: ©
Umelecky preklad Homérovej Odyssei José Luiz Bernardes Ribeiro / CC BY-SA 4.0. https://

v domdcom metre (saturnsky vers) upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5f/Fasti_
spristupnil Rimanom zdkladné dielo Consularii_%28detail%29_-_Sala_della_Lupa_-_Palazzo_
gréckeho pisomnictva. Rané obdobie dei_Conservatori_-_Musei_Capitolini_-_Rome_2016.jpg).
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rimskej literatury sa vyznacuje tvorbou basnikov a dramatikov ako Gnaeus Naevius, Plautus, Terentius
alebo Lucilius.

Klasické obdobie rimskej literatiry (neskora republika a augustovské obdobie) zacina tvorbou
Marca Tullia Ciceréna. Okrem inych boli literarne ¢inni Gaius Iulius Cézar, Marcus Terrentius Varro,
Sallustius Crispus, ale i basnici ako Catullus ¢i Lucretius. Augustovské obdobie sa poklada za zlaty vek
latinskej poézie, poznamenanej dielami Vergilia, Horatia, Tibulla, Propertia ¢i Ovidia. V 2. stor. po
Kr. nastalo obdobie, niekedy oznacované v odbornej literattre ako strieborné. Vyznacuje sa snahou
o zamernu archaizaciu, rovnako v jazyku ako i literarnych zanroch. Medzi predstavitelov toho obdobia
patria Plinius Starsi, Martialis, Tacitus, Suetonius alebo Apuleius. Obdobie neskorého cisarstva bolo
charakteristické rozvojom krestanskej literatury, ale i ozivenim poetickej tvorby (poetae novelli).

Latinsky jazyk prechadzal zmenami rovnako ako literdrne Zanre. Znalost spisovnej latinc¢iny
bola ddlezitym prvkom vychovy a vzdelania mladych Rimanov. Grammaticus vyucoval na zaklade
vybranych diel latinskej poézie (ennaratio poetarum). Najviac informacii tykajucich sa pravidiel
latinského jazyka pochadza z diel autorov neskorej antiky. Uz v staroveku boli vzorom pre latinska
prozu diela Cicerdna a Cézara, pre poéziu basnické diela augustovského obdobia. Snaha o udrzanie
klasickej latin¢iny v literarnych dielach bola badatelna aj v nasledujtcich obdobiach. Postupom casu
ale dochddzalo k zmendm a literarny jazyk sa v mnohom odli$oval od hovorenej reci. Skolsk4 latin¢ina
sa odchylovala od bezne pouzivaného jazyka.

Informacie obsiahnuté v dielach antickych autorov pomahaju dosadit archeologické nalezy do
Sirsich savislosti. Casto sa viazu ku konkrétnym historickym udalostiam zaznamenanym v pisomnych
pramenoch. Anticki historici pouzivali r6zne sposoby datovania (podla eponymnych uradnikov, ér
alebo rokov vlady cisarov a pod.). Marcus Terentius Varro stanovil rok zalozenia Rima do 3. roku
6. olympiady (754/753 pred Kr.), ¢o prijala vdc¢sina historikov z obdobia rimskeho cisarstva. Tento
sposob datovania pouzil aj Titus Livius, ktory v diele Ab Urbe condita prepocitaval roky od zalozenia
mesta. Varrénovo datovanie vychadza z tradicie rimskych annalistov. Predpokladana dizka obdobia
kralovstva bola 244 alebo 245 rokov, ¢o zodpovedalo siedmim generaciam (35 rokov bola dizka jednej

Obr. 55 Chram Augustus a Roma v Ankare s vytesanym Augustovym Zivotopisom (Monumentum Ancyranum)
na jeho stendch. Foto: Erik Hrnéiarik.
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generacie). Datovanie od zaloZenia mesta Rima je tiez dolozené v dielach Plinia Starsieho, Pompeia
Festa, Sexta Iulia Frontina, Gellia alebo Servia.

Medzi najdolezitejsie historické zdznamy tykajuce sa starovekého Rima patria diela Polybia
(Iotopiat), Cézara (Commentarii de Bello civili), Livia (Ab Urbe Condita), Augusta (Res Gestae),
lIosefa Flavia (De Bello Iudaico), Plutarcha (Bio: Ilap&AAnAor), Tacita (Historiae, Annales) a Suetonia
(De vita Caesarum). Diela antickych autorov poskytuju velmi cenné informacie priblizujuce
kazdodenny Zivot ako i vyznamné historické udalosti. V niektorych pripadoch sa nemusia zhodovat
s nalezovymi okolnostami. Pisomné zdznamy o zniceni alebo dobyti miest sa vyuzivaju pri datovani
zanikovych horizontov. Patria sem napr. nilezy z Délu (zniceny Mitridatom v roku 88 pred Kr. -
Strab.10.5.4; Plut. Sull. 11; App. Mith. 28), Atén (znic¢ené Sullom v roku 87/86 pred Kr. - Plut.Sull. 14.6)
alebo Pompeji a Herculanea (vybuch Vezuvu 24.8.79 po K. - Plin.Ep.6.16-20). S menami jednotlivych
postav rimskych dejin sa spaja aj vystavba rdéznych verejnych alebo sikromnych monumentov.
V idedlnom pripade je mozné historické udaje spojit s archeologickymi nalezmi. Rimske historické
reliéfy na r6znych nosnikoch odrazali skuto¢né udalosti. Pre rimske dejiny existuje vycerpavajica
chronolégia opierajuca sa o literarne ako aj epigrafické zdroje. Zachovali sa zoznamy konzulov
a triumfatorov (fasti consulares et triumphales), ale aj kalendare (fasti, calendaria, menologia) a kroniky
(fasti municipales). Dolezitym pramenom pre chronoldgiu rimskej republiky su Fasti Capitolini.

Pisomné pramene poskytuju bohaty zdroj informacii tykajucich sa rimskeho prava (Zakony XII
tabul st jednym z najstarsich rimskych pisomnych pramenov) a vojenstva (Livius, Flavius, Valerius
Maximus, Vegetius). Listy ako samostatna literarna forma (napr. koreSpondencia Plinia Mladsieho
a Trajana) obohacuju vedomosti o fungovani uradného aparatu. Diela rimskych satyrikov ako
Iuvenalis alebo Martialis umoznuju nahliadnut aj do tienistych stranok vtedajSej spoloc¢nosti.
Terminoldgiu z diela Marca Vitruvia Pollia De architectura, ktoré patri k zdkladnym pracam
tykajucich sa antickej architektury, pouzivaju klasicki archeolégovia dodnes. Bohatym zdrojom
informacii su encyklopedické alebo $pecializované diela latinskej literatury. Jedine¢ny vyznam maja
pisomné pramene zachované stucasne v literarnej ako aj epigrafickej podobe (Senatus consultum de
Bacchanalibus - CIL I* 581, Monumentum
Ancyranum - Aug.Anc.). Népisy samotné
uvadzali vo svojich dielach Plinius Starsi alebo
Ovidius. Prikladom vyuzitia epigrafickych
pamiatok ako historickych pramenov v antike
bolo napr. dielo Naturalis historia. Plinius
(Plin.Nat. 3.136-137) spomina viaceré napisy
v doslovnom zneni (Tropaeum Augusti).

Zhotovovanie ndpisov bolo jednym zo
zakladnych  sposobov  sprostredkuvania
informacii v antike. Latinské oznacenie
titulus alebo inscriptio zodpoveda gr. terminu
epigramma alebo epigrafé. Latinska epigrafika
sa zaobera zbieranim, kategorizaciou,
interpretaciou a vydavanim latinskych napisov
od najstarsich ¢ias po ranokrestanské obdobie
(7. stor. po Kr.). Napisy sa stali dolezitym
zdrojom informacii aj pre iné vedné discipliny
ako napr. onomastika alebo prozopografia.

Schopnost porozumiet latinskym napisom

predpoklada zakladnu orientaciu v gréckej

epigrafike.  NajstarSie napisy z Italie

v gréckom, etruskom a latinskom jazyku

totiz spolu ¢asto suvisia. Z obdobia cisarstva

sa zachovalo velké mnozstvo bilingvalnych Obr. 56 Titov vitazny obluk, Rim.
napisov, znamych predovsetkym z oblasti Foto: Erik Hrn¢iarik.
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vychodnej ¢asti Rimskej rise. Od 2. stor. po Kr. pribudali napisy, ktoré si objektom zaujmu badatelov
zameranych na epigrafiku raného krestanstva.

Latinské napisy mali vac$inou vecny charakter, zriedkavejsie podobu literarnych textov. Archaické
napisy byvali najcastejsie zhotovené v tufe alebo travertine. Pouzivanim mramoru sa zdokonalila
technika rytia a upravil sa tvar pisma. Kamen bolo mozné po odtesani textu pouzit viackrat. Na
rozdiel od néapisov v gréckom jazyku bola zadna strana nosnika ¢asto drsna a neopracovana. Slova
boli v latinskych népisoch zvycajne oddelované medzerami a interpunkénymi znakmi doslednejsie
ako pri gréckych napisoch. V latinskych napisoch sa casto vyskytovali skratky. V cisarskej dobe sa
pouzivali hederae distinguentes, ktoré mali podobu brectanového listu a slazili tiez ako ozdoba. Na
forach, pohrebiskach, v svityniach a verejnych budovach mohlo byt umiestnené nespocetné mnozstvo
napisov (odhadovany pocet je 30-40 miliénov a stale narastd).

S mnozstvom nachadzaného epigrafického materidlu rastie aj pocet odbornych publikacii
venovanych latinskym napisom. Medzi najdolezitejSie periodika patria Bulletin épigraphique,
L Année épigraphique alebo Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik (ZPE). Latinské napisy su
systematicky katalogizované v séridch rozsiahlych korpor ako su Corpus Inscriptionum Latinarum
(CIL), Inscriptiones Latinae Selectae (ILS), Inscriptiones Italiae (Inscrlt), Carmina Latina Epigraphica
(CE), Inscriptiones Latinae liberae rei publicae (ILLRP), Inscriptiones Christianae Urbis Romae (ICVR),
Inscriptiones Latinae Christinae veteres (ILCV). Vacsina zbierok epigrafickych textov rozdeluje
napisy do obsahovo $irokych skupin, v ramci ktorych si zoradené chronologicky. Napisy mozu
byt usporiadané podla kluc¢ového elementu, miesta nalezu, proveniencie alebo abecedne a pod. Pri
prepise napisov a papyrov sa pouzivaju jednotné diakritické znaky, prijimané vac¢sinou badatelov - tzv.
Leidensky systém. Nazvany bol podla miesta konania orientalistického kongresu v roku 1931, kde ich
prijala $irsia vedecka verejnost.

Latinské napisy je mozné rozdelit do niekolkych skupin na ziklade obsahu, podkladového
materidlu alebo spdsobu ich vyhotovenia. Mohli byt vytesané do kamena, kovu, dreva, vyryté (graffiti),
puncované, kolkované alebo malované (dipinti). Konvencné delenie napisov na verejné a sukromné
sa v sucasnosti pouziva zriedkavejsie. Pre jednotlivé typy napisov sa zauzivali oznacenia v latinskom
jazyku. Urcita predstavu o charaktere latinskych napisov poskytuju nasledujuce vybrané skupiny.
Votivne napisy (tituli sacri) patria medzi najranejsie epigrafické nalezy. Napisy na pocest vyznamnych
osobnosti zhotovovali Rimania podla vzoru Grékov, ale vacsi doraz kladli na postupnost zastavanych
uradov (cursus honorum). Tieto byvali uvadzané bud v chronologickom slede alebo od najvyssich
po najnizdie, prip. naopak. Tituli honorarii sa zachovali v podobe eldgii alebo napisov na bazach
soch a pod. Anticki autori spominaji mnozstvo soch umiestnenych na Forum Romanum (Plin.Nat.
34.24). Najstarsie latinské napisy spolu s podobiziami predkov (imagines maiorum) zozbieral Marcus
Terentius Varro.

Néhrobné napisy (tituli sepulchrales) predstavuju najpocetnejsiu skupinu nalezov rovnako u Grékov
ako aj u Rimanov. Nachdadzali sa na vyhradenom mieste (locus religiosus) a byvali vytesané na stélach,
rozsiahlejsich pomnikoch, hrobovych ohradach, aedikulach, sarkofagoch, loculoch a pod. Typickym
italskym zvykom bola stavba hrobovych oltarov, zasviatenych duchom zosnulych (Manes). Charakter
nahrobnych napisov sved¢i o tom, Ze boli urcené okoloiduicim a predpokladali znalost pisma u Sirsej
skupiny obyvatelstva. Pomerne skoro sa objavilo na stélach obrazové pole predstavujice zosnulych.
Pre rimske umenie bol charakteristicky naturalizmus a realizmus, ¢o sa prejavilo aj pri portrétnych
vyobrazeniach. Metrické napisy sa vyskytovali zriedkavejSie nez pri gréckych néapisoch. Ich pocet
vzrastol aZ v obdobi cisarstva (carmina epigraphica). Postupne sa okrem mena zosnulého a osoby, ktora
dala postavit nahrobok, zacali uvadzat informacie pravneho a socialneho charakteru. Od 2. stor. po
Kr. sa vo zvysenej miere objavovali vystrahy a sankcie (trest za poSkodenie hrobky, zékaz pochovania
inych osob), ktoré su charakteristické predovsetkym pre maloazijské napisy.

Stavebné napisy umiestnenénavacsich verejnychbudovach (titulioperum publicorum) zaznamenavali
realizaciu stavby. Patria k nim ndpisy zachované in situ: na chramoch, divadlach, amfiteatroch,
vojenskych taboroch, mostoch, kipeloch a pod. Triumfélne obluky s ndpismi uvadzajicimi oficialnu
titulataru rimskych cisarov neboli zname v gréckom prostredi. Pre grécke napisy boli charakteristické
rozne dekréty, kataldgy, inventare alebo signatury umelcov, latinské sa naopak vyznacovali typickymi
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napismi v podobe milnikov, kalendarov, tehal s kolkami alebo vojenskymi diplomami. Osobitnu
skupinu tvoria drobné napisy (instrumenta domestica) na uzitkovych predmetoch. Zna¢nu cast
latinskych népisov tvoria nalezy pravneho charakteru. Dokladaju napr. zakony, rozhodnutia senatu,
edikty, dekréty, cisarske konstitucie, zmluvy, protokoly kolégii alebo remeselnickych a pohrebnych
spolkov, zoznamy vojakov a pod. Zakony (leges) boli verejne pristupné. Rozhodnutie senatu nebolo
zakonom vo vlastnom zmysle, kedZze zakonodarni moc mali len Tudové zhromazdenia (comitia).
Za principatu sa stal zakonodarcom cisar, ktory daval senatu navrh na uznesenie alebo sam vydaval
konstitacie (leges datae). Patria k nim edikty, ktoré mali vSeobecny charakter, mandata — smernice
urcené jednotlivym funkcionarom, dekréty, ktoré obsahovali rozhodnutie cisara ako najvyssieho
sudcu, dopisy a reskripty.
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Obr. 57 Népis na vitaznom obliku Konstantina Velkého. Foto: Erik Hrn¢iarik.
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I1.4 Geografia antickej Italie (Erik Hrnciarik)

Pod pojmom anticka alebo niekedy staroveka Italia sa v klasickej archeologii oznacuje tzemie
Apeninského polostrova (slovenské oznacenie Taliansko sa nepouziva, nakolko ide aj o dobu pred
jeho zjednotenim). Prvotne sa takto oznacovala len oblast strednej a juznej casti polostrova. AZ za
Augusta bolo k nej pripojené tizemie medzi juznymi svahmi Alp a severnymi Apeninami (predtym
samostatna provincia). Sicilia a Sardinia, tvorili v antike taktiez samostatné izemnospravne celky —
provincie.

Apeninsky polostrov vybieha takmer cely do Stredozemného mora, jedine na severe je Padskou
nizinou spojeny s kontinentom. Jeho stredom sa od severu az po juh tiahne pohorie Apenin, ktoré tvori
prirodzenu bariéru medzi vychodom a zapadom. Mesta na zdapadnom upiti si od praveku budovali
svoje obchodné cesty smerom k Tyrrhénskemu moru a mesta na vychode k Jadranskému. Na juhu je
obmyvany I6nskym morom.

V historickom vyvoji celého regiénu hrali dolezitt ilohu rieky a najma ich ustia, ktoré boli vo velkej
miere splavné. Véacsina z nich sa nachadza na severe napr. Pad a v strede rieka Tiber, Rubikon, Arno
a pod. Z hladiska vodného hospodarstva boli vyznamné aj jazera ako Lago Maggiore, Lago di Garda,
Lago di Commo, Trasimenské jazero, a pod.

Velka cast uzemia Itdlie je pokrytd trodnou pddou, ktora bola uz od 6. tisicro¢ia pred Kr.
poInohospodarsky obrabana. K tomu uz od 2. tisicrocia pred Kr. sa severne od Rima zacalo s tazbou
medi a od 1. tisicro¢ia pred Kr. Zeleza. Okrem toho sa tu nachadzali bohaté loziska striebra, cinu,
zinku, azbestu (dolezitd surovina pri spracovani zlata) a pod. Intenzivna tazba nerastnych surovin a ich
nasledné spracovanie mali neblahy ekologicky dopad na povodnu fléru. Spracovanie zeleza a stavba
lodi si vyziadali rozsiahly ubytok lesa. V neposlednom rade sa okolo roku 50 pred Kr. zacal v blizkosti
mesta Carrara tazit velmi kvalitny mramor, ktory nasiel uplatnenie nielen v rimskom socharstve, ale
najma v stavitelstve.

Italia dostala svoje pomenovanie podla latinského vitulus, ¢o v preklade znamena byk. Ako ,,krajinu
bykov*“jutdajne oznacovali Gréci. Nakonci 2. azaciatku 1. tisicro¢ia pred Kr. prichadzaji na Apeninsky
polostrov osadnici z podunajskej oblasti a Ilyrie. Usadzaju sa v roznych castiach polostrova a spdsobuju,
ze sa dovtedy takmer jednotna Apeninska kultura (zasahujica do Toskdnska, Umbrie, Latia) doby
bronzovej rozpadla a cely regién sa za¢ina diferencovat. Urodné niziny na morskom pobrezi alebo vo
vnutrozemi, ktoré boli obkolesené vysokym pohorim vytvarali predpoklad na uzavrety rozvoj ré6znych
etnickych skupin. Po¢ntic od severu to boli Umbrovia, Picerni, Sabini, Faliskovia, Latinovia, Samniti,
Oskovia, Lucani a lapygovia. Na konci 9. a zaciatku 8. stor. pred Kr. sa najmi v oblasti Toskanska
objavuju Etruskovia a o ¢osi neskor sa na pobrezi juznej Italie usadzaju Gréci, ktori si tu zakladaja
svoje koldnie. V druhej polovici 1. tisicrocia pred Kr. sa do Padskej niziny zacali stahovat kmene Galov
a Kelto-Ligurov. Pre prvé dve tretiny 1. tisicrocia pred Kr. je pre Italiu charakteristicka ré6znorodost,
ktora sa prejavuje aj v kulture, umeni, zvykoch, nabozenstve ¢i jazyku. So zjednocovacim procesom
sa zacalo az po tom ako mesto Rim obsadilo celé Latium a postupne zacalo obsadzovat okolité etnika.
Cely proces romanizacie sa zakoncil v roku 89 pred Kr., kedy bolo vdaka dokumentu Lex Plautia
Papiria udelené rimske obcianstvo vSetkym slobodnym obyvatelom Italie. Nasledne na to dochadza za
Augusta k jednej z poslednych vyznamnych reorganizacii polostrova, ktory ho rozdelil na 11 regiénov:
Campania et Latinum, Apulia et Calabria, Lucunia et Bruttium, Samnium, Picenum, Umbria, Etruria,
Aemilia/Gallia Cispadana, Liguria, Venetia et Istria, Gallia Transpadana.
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Obr. 58 Rozdelenie Itile do 11 regiénov (Regio) za Augusta. Latium et Campania (I), Apulia et Calabria (II),
Lucania et Bruttium (III), Samnium (IV), Picenum (V), Umbria et Ager Gallicus (VI), Etruria (VII), Aemilia
(VIII), Liguria (IX), Venetia et Histria (X), Transpadana (XI.). (prevzaté z https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=3587987).

I1.5 Socharstvo (Erik Hrnciarik)

Rané rimske socharstvo ovplyvilovali etruské a grécke predlohy, alebo si ich Rimania radsej nechavali
zhotovovat priamo u ich majstrov. Napriklad Vulca z Veji (Etrusk) idajne vyzdobil Jupiterov chram na
Kapitole v Rime. Postupné posiliiovanie moci v regiéne pocas strednej a neskorej republiky, priclenenie
gréckych kolonii na juhu Apeninského polostrova a neskor celého helenistického sveta do Rimskej rise
sposobili, Ze sa centrum ich vyroby presunulo na Apeninsky polostrov. I$lo doslova o presun kvalitnych
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majstrov za pracou, kedZze vic¢sina znamych socharov
pracujucich v Rime boli Gréci. V prevaznej miere to
boli otroci, ktori len zriedkavo svoje diela signovali,
preto len v ojedinelych pripadoch pozname ich
mena. Aj z tohto dévodu je mozné o prvych rimskych
socharskych dielach hovorit az od 2. stor. pred Kr.
Rimania boli fascinovani gréckymi sochami, no vo
vieobecnosti sa im nesnazili konkurovat, ale radsej si
ich nechali doviezt zo svojich vojenskych tazeni alebo
kopirovat. Kedze sa do dnes$nych cias zachovalo len
minimum gréckych originalov, len vdaka uvedenému
fenoménu vieme ako niektor¢ z nich vyzerali.

Z hladiska $tylu, pouzitych technik a materialov
bolo rimske socharstvo spociatku ingpirované gréckou
klasikou (najmai dielami Polykleita z Argu), no neskor
ccaod 1. stor. pred Kr. aj archaickymi ¢i ,,barokovymi®
helenistickymi predlohami. Rimski sochari sa snazia
prostrednictvom postojov, pohybov alebo rysov tvare
prezentovat duch, emdciu, ale aj zivotné skusenosti
zobrazenych postav. Na druhej strane sa ale nesnazia
len mechanicky kopirovat stars$ie predlohy, ale
prinasaju svoje vlastné kompozicie, $tyl a formy.
Napriklad pouzivaju klasicki kompoziciu stojacej
muzskej postavy (kodifikovani Polykleitovym
Doryforom), ktort ale nenechavaju ,,bozsky nahu,
ale daju ju do rimskeho panciera (socha Augusta od
Prima porta). Mimochodom, Rimania povazovali
grécku ,,bozsku” nahotu za nie¢o nemoralne.

Zaroven sa v rimskych sochdrskych dielach
odrazaju pozostatky starej etruskej tradicie zobrazit
¢loveka, takého aky je, s jeho prednostami ale aj
nedostatkami (realizmus az naturalizmus), c¢o
napokon viedlo k vzniku rimskeho portrétu. Vdaka
Etruskom sa presadila aj novd forma vyobrazenia
¢loveka v podobe busty a ich tradi¢né prvky badat aj v preberani niektorych foriem ako napr. leziace
postavy na sarkofdgoch, sochy v brneni a pod.

V neposlednom rade po tom ako Rimska risa dosiahla svoj najvac¢si rozmach a obsadila aj vzdialenejsie
oblasti s ich vlastnym charakteristickym $tylom (napr. Syria, severna Afrika, a pod.), badat ako prenika
(prevazne v 3. stor. po Kr.) aj do imperialneho umenia (napr. vznik tzv. Severovského baroka).

Na vyrobu sdch pouzivali zhodné materialy, podobne ako ich predchodcovia, t.j. hlinu, kov (o. i. bronz,
striebro, zlato), kamen (najmd mramor). Boli znami svojou oblubou v polychrémii, ktort dosahovali
nielen nanasanim farieb alebo kombinaciou kovov, ale aj kombinaciou rdéznofarebnych druhov
mramoru (jeden z typickych rimskych prvkov). Nadalej rozvijali formy, ktoré boli charakteristické pre
helenistické umenie (architektonicka plastika, samostatne stojaca plastika, reliéfne umenie a pod.).
Vytvorili vak dva $pecifické fenomény rimskeho socharskeho umenia, a to rimsky portrét a historicky
reliéf.

Obr. 59 Tzv. Togatus Barberini. Museo
Capitoline Centrale Montemartini,
Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.

Rimsky portrét

Ide o umelecku formu zobrazujucu konkrétnu osobu s jej charakteristickymi ¢rtami, ktoré ju
odlisuju od ostatnych Iudi. Vznik rimskeho portrétu je potrebné ponimat v dvoch rovinach: verejnej
a sukromne;j. Verejny portrét bol urceny na vystavenie na verejnych priestranstvach a na pocest alebo
oslavu zobrazenej osoby. Jeho pdvod vychadza z gréckej helenistickej tradicie, a preto po formalnej
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Obr. 60 Cézar. Altes Museum, Obr. 61 Tzv. Tetrarcha z Kéhiry.
Berlin. Foto: Erik Hrnéiarik. Egyptské archeologické muzeum, Kahira. Foto: Erik Hrnéiarik.

stranke zobrazuje celtl postavu. Druhy, sikromny portrét bol spojeny s uctievanim kultu predkov
a reflektuje staru italskd tradiciu Gcty k nim. KedZe Rimania prebrali od Etruskov predstavu, ze dusa
¢loveka sidli v hlave, sustredili sa len na jej vyhotovenie, ¢o dalo podnet pre vznik bust.

Otéazka vzniku rimskeho portrétu nie je dodnes jednoznacne vyriesend. Podla jednej skupiny
odbornikov by sa mal jeho povod hladat v starom sukromnom pohrebnom ritudli zhotovovat
posmrtné voskové masky. Podla zachovaného opisu o pohrebnych praktikiach v Polybiovom diele
Historiai mozno rekonstruovat, Ze sa nosievali v slavnostnom sprievode (tzv. funus) az na férum,
kde bola na pocest zosnulého prednesenad oslavna re¢. Masky sa po tomto obrade ukladali na
$pecidlne miesto v atriu a pocas vyznamnych rodinnych sldvnosti boli opatovne verejne prezentované
a zdobené. Polybiovmu opisu pravdepodobne zodpoveda socha Togata Barberiniho, stvarnujica
rimskeho ob¢ana, ktory v oboch rukach drzi busty svojich predkov. Podobné tvarové ¢rty vietkych
troch vyobrazenych dokazuju, ze ide o osoby pochadzajuce z jednej rodiny.

Druha skupina odbornikov zasa tvrdi, Ze zvyk urobit voskovy odtlac¢ok tvare - posmrtni masku
nema so vznikom rimskeho portrétu ni¢ spolo¢né. Podla nich prisiel tento zvyk do Rima z Grécka az
niekedy v 3. stor. pred Kr., kedy dochddza aj k zmene formy pohrebnych oslav a ku kreovaniu nového
ritualu, ktory opisuje vyssie citovana pasaz u Polybia. Ich interpretacia sa opiera o fakt, Ze si Rimania
uz davno predtym stavali na verejnych priestranstvach sochy stvarnujice vyznamnych predstavitelov
riSe, pripadne aj rodin.

V kazdom pripade, v obdobi neskorej republiky bol tento zvyk natolko vzity, Ze o niom mozno
hovorit ako o typickom rimskom. Pravdepodobne pre zli trvacnost vosku boli voskové portréty
postupne prerabané a zhotovovali sa z inych materidlov. Zname su priklady z terakoty, bronzu ale
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najmd z kamena. Po podmaneni vychodu prichadzaju do
Rima pocetni grécki umelci. Mnohi z nich boli velmi zru¢ni
prave v opracovani kamena a nachddzaja svoje uplatnenie pri
vyrobe portrétov. Zmienky o ich povode pochadzaju nielen
od antickych autorov, ale priamo niektoré z portrétov nesu
signatury gréckych socharov.

Na konci 2. a zac¢iatkom 1. stor. pred Kr. badat vo vyvoji
portrétu novy impulz. Po podmaneni vychodnych oblasti
Stredomoria, vznikd medzi rimskymi ob¢anmi skupina velmi
bohatych [Iudi, ktori zacinajui napodobnovat zivotny $tyl
helenistickych vladcov. Medzi inymi preberaju nové prvky
do rimskeho sochdrskeho umenia (socha tzv. pseudoatléta
z Délu). Ich $pecifikom bolo znazornenie sochy s telom atléta,
ale s hlavou, ktora nesie individudlne ¢rty (¢o je typické pre
rimsky portrét). Na zobrazenych tvarach sa odzrkadluje napr.
vysoky vek v podobe kruhov pod o¢ami, vyrazne prepadnutych
lic, hlboké vrasky po celej tvari, krku a pod. Tato faza vyvoja
rimskeho portrétu je oznacovana ako verizmus a trvala asi dve
az tri generdcie.

Obe tendencie (vychodny idealizmus a verizmus) sa odrazili
na neskororepublikdnskych a vcasnocisarskych portrétoch

Pompeia a Cézara. Dolezitou fazou vo vyvoji portrétu bolo Obr. 62 Iulia Domna.
obdobie na prelome letopoctov. Augustus si uvedomil, Ze jeho Palatino ed Antiquarium Palatino,
portréty budu distribuované do vsetkych katov Rimskej rise Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.

a vdaka nim bude mozné propagovat nielen jeho myslienky,

ale celkovo filozofiu nového spolocenského zriadenia. Musel vsak vytvorit novi formu oficidlnych
portrétov, ktora ho v prvom rade zobrazuje ako cisara, ktory je hlavnym predstavitelom rise, ktoru
zaroven aj zosobnuje. Jeho tvar nesie prvky idealizacie. Pokozku ma hladku bez vyraznych vrasok.
Sala z neho majestatnost, vznesenost a dokonalost. Individualne ¢rty s potlacené a portrét posobi
nadcasovo. Zaroven si uvedomuje, aké je dolezité vzbudzovat v obcanoch povedomie, ze nové
politické zriadenie sa po jeho smrti neskonci, a ze v jeho rodine je dostatok silnych osobnosti, ktoré ho
budu nasledovat. Preto nechava portrétovat aj ostatnych prislusnikov svojej rodiny v podobnom $tyle
ako bol sam. Faza idealizacie trvala pocas celého obdobia juliovsko-claudiovskej dynastie. Nastupom
Vespasiana (68-79 po Kr.) vidime v portrétnom umeni snahu o navrat k verizmu. Nastupom jeho
synov v8ak dochadza k opdtovnému usiliu o idealizaciu. Vo vyvoji portrétneho umenia je dolezité
obdobie vlady cisara Hadriana (117-138 po Kr.), ktory si ako prvy z cisarov nechdava nardst bradu.
Nosenie brady, a neskor dlhsich kuceravych vlasov, dominuje celému nasledujicemu storociu. Az
v obdobi tzv. vojenskych cisarov dochdadza k opédtovnému (vo vojenskom prostredi praktickému)
noseniu kratkych vlasov a brady. Po tom ako sa stal cisirom Dioklecian (284-305 po Kr.) dochadza
k reforme celej riSe a vzniku tetrarchie. V umeni sa odraza snaha o zdoraznenie sudrznosti vSetkych
jeho spoluvladcov prostrednictvom uniformity ich portrétov, aj za cenu potlacenia individualnych
¢rt. K uvolneniu uniformity dochddza az za cisara Konstantina Velkého, kedy je v jeho portrétoch
opét badat snahu podobat sa Augustovi ¢i Trajanovi. Cisar byva zobrazeny ako mlady rozhodny muz
s pohladom upriamenym do dialky, ktorého vek nemozno urcit.

V republikanskom obdobi sa zobrazovali len muzi a Zeny, dodnes sa nezachovali Ziadne detské
portréty. Oficidlne zenské portréty sa objavuju len velmi zriedka a vd¢sinou st to knazky. Ovela castejsie
su zeny portrétované v sukromnom, najcastejsie funeralnom kontexte. KedZe sa Augustus svojimi
¢inmi aspon navonok snazil zachovat republikansky politicky systém a tradiciu, bolo pre neho dolezité
zdoraznovat skor reprezentativnu formu zenskych prisludnic¢ok rodu. Okolo roku 35 pred Kr. vsak
dochadza k istému posunu vo vnimani Zien, ked senat priznal verejnt uctu Octavianovej sestre Octavii
a manzelke Livii a nechal im vyhotovit oficidlne portréty. Paradoxne, jednym z motivov tohto ¢inu bola
potreba vytvorit protivahu rozmahajticeho sa vplyvu Kleopatry (v tom ¢ase uz Antoniovej milenky),
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Obr. 63 Pomnik Aemilia Paula v Delfach. Archeologické mizeum, Delfy. Foto: Erik Hrnéiarik.

ktorej kultovi sochu dal v Rime postavit este sam Cézar. Neskor sa aj inym Zenam na cisarskom dvore
zacali CastejSie udelovat verejné uznania v podobe roznych cestnych titulov, nabozenskych funkcii,
ale aj prava vystavit na verejnosti ich vlastny portrét. Teda az v augustovskom obdobi vznikla potreba
definovat formu, v akej sa mali zobrazovat manzelky cisarov. Napriek tomu, ani v 1. stor. po Kr. este
neboli Zenské portréty uplne bezné a az postupne sa zacali Castejsie objavovat. Nechavali si ich zhotovit
rozne verejné institacie ako mestd, provincie, kolegia a pod. Doélezitu tlohu pritom zohravalo najma
institucionalizovanie ¢estnych titulov. Zeny okolo cisira mali zosobniovat vietky cnosti a mali byt
vzorom. Cisarovna taktiez ur¢ovala modne trendy, ktoré je najvyraznejsie vidiet vo velmi casto sa
meniacom ucese. Mimochodom, uces cisarovnej bol velmi rychlo napodobnovany v sirokych vrstvach
rimskej spolo¢nosti. Pri zenskych portrétoch zohravala délezitu tlohu idealizacia, a to omnoho viac
ako pri muzskych. Postupom ¢asu sa pravo vystavovat Zensky portrét na verejnosti zovseobecnilo az
natolko, Ze si ho mohli dat zhotovit aj prislusnicky ostatnych necisarskych rodin.

Historicky reliéf

Pod tymto pojmom sa v klasickej archeologii oznacuju reliéfne zdobené dekordcie architektonickych
monumentov s vyobrazenim vybranej historickej scény. Priblizuju konkrétne udalosti tak, aby bolo
mozné rozpoznat ich aktérov, priestor a ¢as. V skutocnosti ide o verejné pamitniky, ktorych cielom
nebolo informovat o zobrazenych témach, ale oslavit zasluhy, pripadne cnosti ich aktérov. Preto
aj napriek tomu, ze vSetky historické reliéfy maju politicky charakter, v ich popredi stoja témy ako
nabozenské ceremonie, obete, verejné akty oslavujice administrativne tikony cisarov (napr. nicenie
dlznych listov) a vojnové tazenia.

Historicky reliéf nemozno analyzovat ako samostatné dielo, ale vzdy v kontexte pamiatky, na ktorej
bol umiestneny. Tradi¢ne nim zdobili oltare (napr. Oltar Vicomagistri vo Vatikane), ich ohrady (napr.
Ara Pacis v Rime), vitazné obliky (napr. Titov oblik v Rime), stipy (napr. Trajanov stip v Rime),
chramy (napr. chram Apoldéna Sosiana v Rime), a pod.
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Obr. 64 Reliéfna vyzdoba Ara Pacis. Mtizeum Ara Pacis, Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.

Dekoracia verejnych stavieb oslavnymi historickymi reliéfmi sa objavuje uz u Grékov (napr. vlys na
chrame Atény Niké v Aténach), ktori ale namiesto konkrétnych postav pouzivaju metaforické obrazy
z gréckej mytologie ako napr. Amazonomachia, Kentauromachia a pod. Za najstarsi rimsky historicky
reliéf sa povazuje pomnik Aemilia Paula v Delfach s rozhodujicim momentom bitky pri Pydne (168
pred Kr.). Na prelome 2. a 1. stor. pred Kr. bol vyhotoveny oltar Domitius Ahenobarbus (dnes ulozeny
v Musée du Louvre) zachytavajuici slavnost lustrum, pocas ktorej vykonavali suovetaurilium (obeta byka,
o$ipanej a ovce), po ukoncent tzv. censu (s¢itanie obcanov a sipis dani). Historicky reliéf ziskava uplne
novy rozmer po nastupe cisarstva a stava sa nastrojom propagandy. Najznamejs$im prikladom je Ara
Pacis Augustae (oltar Augustovho mieru), ktory bol zasviteny v roku 9 pred Kr. Jeho reliéfna vyzdoba
zachytava dve procesie, ktorymi sa Augustus snazi prostrednictvom vyobrazenych knazov, senatorov
a ¢lenov imperialnej rodiny demonstrovat silu nového politického zriadenia pod jeho vedenim. K
dal$iemu posunu zobrazovanych tém na historickom reliéfe dochadza za cisara Domicidna, ktory sa
zacina objavovat po boku bohov a personifikovaného ducha (genia) ludu a senatu. Pre cisara Trajana je
charakteristické, ze vo svojich reliéfoch vyuziva zobrazenie tiradu alimentarii. Na vojenskych reliéfoch
na Trajanovom stpe a stipe Marca Aurélia st vykreslené ich taZenia proti barbarom. V obdobi vlady
Marca Aurélia a jeho nasledovnikov sa vyvinuli tzv. $tylizované reliéfy, ktoré na rozdiel od stvarnenia
celého deja vyobrazuju len alegdrie vojnovych tazeni (Profectio, Lustratio, Adlocutio a pod.). Na
sklonku antiky, za vlady Konstantina Velkého, sa objavuji kombindcie starsich reliéfov, ktoré preniesol
z pamitnikov svojich predkov, spolu s novymi reliéfmi. Cisar chcel tymto spésobom zdoraznit
legitimitu svojej politiky a teda, Ze je to prave on, kto bude pokracovat v rozvoji rise, ktorej zaklady
polozili tzv. velki cisari.
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I1.6 Zakladné prvky rimskeho mesta a jeho typy (Erik Hrnciarik)

Rimska kultira sa podobne ako grécka rozvijala najméd v mestach. V antike je ich len velmi tazké
odligit od ostatnych aglomeracii a vacsich usadlosti. Taktiez je zlozité presne definovat, ¢o je mesto
a ¢o nim nie je.

V $pecializovanych lexikach je mesto definované ako centrum skupiny obcanov, ktoré ma
geograficky vymedzené svoje hranice (ak ma hradby, tak v plnom rozsahu, inak len ¢iasto¢ne), svoju
politickd autondmiu, ako aj kultdrnu a nabozenskd identitu. Dolezitym znakom rimskeho mesta je
existencia verejnych, politickych, nabozenskych a obchodnych $truktur, v ktorych sa jeho obyvatelia
formuju do spolocenstiev a vystupuju ako jeden celok.

Podla toho, ¢i rimske mesto vzniklo na ,,zelenej luke®, alebo sa vyvinulo z mensej osady, rozliujeme
dve skupiny miest: rastice a planované. Uz na prvy pohlad ich mozno rozlisit na zaklade niekolkych
charakteristickych ¢ft. Rastiice mestd nemaju pravouhly systém ciest; administrativne, sakrdlne
a verené budovy nie su koncentrované na jednom mieste, ale sa nachddzaju roztrusene po celom

Obr. 65 Cisarske fora v Rime.
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jeho uzemi. Len velmi malo rasticich miest (napr. Rim) si zachovalo svoju poévodnu struktiru. Spolu
s rimskou expanziou dochadzalo takmer na celom tzemi riSe k radikalnej prestavbe miest (napr.
Capua, Pompeje, Paestum), alebo k ich znovuzalozeniu (napr. Aosta, Cosa), ¢i dokonca k preneseniu
(napr. Avellino). Ide v podstate o formu romanizdcie, pri ktorej dochadza k celkovej zmene charakteru
sidlisk a ich okolia (napr. rozdelenie pddy ¢i zameranie krajiny). Pod vplyvom tzv. Hippodamovho
systému vznikaju od 3. stor. pred Kr. mesta s dvoma hlavnymi cestami (cardo a decumanus) vedticim
k $tyrom hlavnym branam. Systém ciest obkolesoval celé bloky budov, tzv. insulae. V strede miest boli
zvycajne umiestnené administrativne a sakralne budovy. Rimania velmi svedomito vyberali miesta
na zakladanie svojich sidlisk, okrem vhodnej polohy zohravala délezita ulohu voda, ktorej vydatny
pramen sa musel nachadzat maximalne vo vzdialenosti 100 km.

Rimske mesta boli vo velkej miere vzdy spojené s armadou, vacsina z nich bola oznacovana lat.
civitas. I8lo o poloautondmnu administrativnu jednotku, ktorej obcania sa riadili rimskym ob¢ianskym
pravom (civitas Romana). Na ich cele stala mestskd rada (curia) s dvoma hlavnymi uradnikmi
magistrates, duumviri a pod.

Uz v republikdnskom obdobi sa pre novozalozené (planované) mesta pouzivalo oznacenie lat.
colonia, Obyvatelstvo takychto miest (Colonia civium Romanorum) bolo spociatku oslobodené od
platenia dani, no neskdr im bolo toto pravo odobraté. Priblizne od 2. stor. po Kr. sa coloniae prestali
zakladat a toto oznacenie sa udelovalo uz existujucim mestam.

Okrem tychto dvoch hlavnych typov existovala samostatna skupina rimskych miest - tzv.
municipium, ktoré malo osobity pravny vztah voci Rimu a mnohé z nich sa riadili (tzv.) latinskym
pravom (ius Latinum). Najmad na izemi dne$ného Grécka si niektoré mesta zachovavali svoje oznacenie
polis, avsak uz to neboli samostatné mestské staty, ako tomu bolo napriklad v klasickom obdobi, ale
podliehali Rimu a rimskemu pravnemu zriadeniu.

Obr. 66 Caesiova pyramida a Porta Ostiensis v Rime. Foto: Erik Hrnéiarik.
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Medzi zakladné elementy rimskych miest patrili: forum, mestska svétyna, hradby, obytné domy, cesty
a pohrebisko. Vo vicsine z nich i$lo o (tzv.) verejné stavby, o ktoré sa spolocne starali véetci obyvatelia
mesta. K verejnym stavbam mozno zaradit aj divadld, kapele, $tadiony, amfiteatre, a pod.

Forum

Ide o otvorené miesto, ktoré bolo najcastejsie umiestnené v centre mesta. Odohravala sa na nom
vacsina verejného zivota obc¢anov. V starsom obdobi bolo vyuzivané aj na nabozenské obrady, divadlo,
obchodovalo sa na nom, ¢i zasadala mestska rada a pod. Postupom casu sa v$ak stalo priestorom,
ktory bol prevazne urceny na reprezentacné a hospodarske ucely mesta. Vacsina zachovanych for
ma pravouhly podorys a jeho sucastou byva jeden alebo viac chramov, budovy na stretavanie sa
predstavitelov mesta (napr. curia), ako aj rdzne halové stavby (basilica), ¢i iné budovy s portikom,
v ktorych sa stretavali obcania za roznym ucelom (obchodovanie, rieSenie sporov, banky, a pod.).

Mestska svityria

Najcastejsie sa nachadzala priamo na fére a bola jeho dominantou. Spravidla v nej bola uctievana
Kapitolska trojica, cisar, cisarska rodina, alebo bohovia, ktori boli iizko spojeni s mestom v podobe
jeho patrénov.

Hradby

V obdobi existencie Rimskej rise predstavovali hradby hranicu medzi mestom a okolitym svetom.
Pri ich vystavbe zohravalo doleziti tlohu nédbozenstvo. Predtym ako doslo k zaloZeniu mesta, bola
symbolicky vyorand posvitna brazda pomerium, ktora mala obkolesit jeho budci priestor. Pomocou
hradieb si na jednej strane mesta vymedzovali svoje teritérium, kde platili ich konkrétne pravidla.
Na druhej strane sa pomocou nich chranili pred nepriatelmi. V cisarskom obdobi badat tendenciu
budovania mohutnych mestskych hradieb s mnozstvom bran, ktoré sa pre ne zaroven stali symbolom
vlastnej prosperity.

Obytné domy

Vicsina rimskych miest pozostavala z obytnych blokov tzv. insulae, ktoré boli obkolesené pravouhlou
sietou ciest. Najbohatsie patricijské rodiny si na jednej celej insule mohli dovolit vystavat jeden obytny
komplex nazyvany domus. Vacsina Rimanov v8ak byvala v najjomnych bytoch - tzv. cenaculum. Ti
najchudobnejsi si obycajne prenajimali len jednu izbu - tzv. taberna. Sti¢astou mnohych miest boli aj
obytné komplexy nachadzajuce sa na ich predmestiach - tzv. suburbium.

Pohrebiskd
Vznikali vzdy mimo miest. Ich sucastou boli okrem rozsiahlych monumentalnych stavieb aj rodinné
hrobky, podzemné nekropoly, katakomby, columbaria a pod.
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I1.7 Architektura (Miroslava Datiovad)

Architektira na izemi Rimskej riSe nadvizovala na grécku a etrusku tradiciu a v niektorych regiéonoch
sa v nej prejavuju aj lokalne vplyvy. Architektira mesta bola ¢asto usporiadana do pravouhlej siete ulic
a starostlivo napldanovana.

Prinosom rimskeho stavitelstva bolo vyuzivanie obluka, klenby a kupoly, ktoré by nebolo
mozné bez kombinacie kamena, tehdl a liateho muriva (emplecton). Vyuzivali drevo, tehly (palené
i nepalené), tuf, lokalne druhy kamena, mramor. Pozname niekolko druhov muriv: opus incertum
(z lomového kamena), opus emplectum/caementicium (liata vypln murov, rimsky betén), opus
isodomum (z kvadrov identickych rozmerov), opus reticulatum (jadro z liateho beténu, tufové
oblozenie ulozené v $ikmych liniach), opus spicatum ($ikmé ulozenie tehal v striedajucich sa
radoch, pripominajuce klas/rybiu kost), opus pseudoisodomum (mur z kvadrov roznej vysky).
Rimski stavitelia kladli doraz na reprezentativnost priestorov. Osvojili si grécke prvky a stavali
v rimsko-ddrskom, rimsko-iénskom a kompozitnom slohu. Vsetky architektonické prvky boli bohato
zdobené malbou a doplnené kovmi. Sthrnné informaécie o rimskej architektire (od urbanizmu po
dekoracie domov alebo vojnové stroje nasadené pri obliehani) sa dochovali vdaka prepisom Desiatich
knih o architekture, ktorych autorom je Vitruvius.

Podla spdsobu pouzitia rozdelujeme rimsku architektdru na tri hlavné skupiny: sakralnu, profannu
a funeralnu.

Sakrdlne stavby vychadzajt z gréckych a etruskych chramov, mohli mat pozdizny alebo kruhovy
podorys. Pozdlzne chramy stali na vyvy$enom pédiu, mali uzavretd cellu a vchod sa nachadzal
spravidla na uz8ej strane. V chrame byvala socha bozstva. Na rimskom Kapitole vzniklo centrum
statneho kultu a pod etruskym vplyvom sa rozdelila cella na tri casti, aby kazdé zo Statnych bozstiev
malo svoj vlastny priestor (Jupiter, Juno, Minerva). Vznikol tak uzatvoreny priestor s rozmermi

Obr. 67 Forma Urbis Romae, mapa mesta Rim. Foto: Miroslava Danova.
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Obr. 68 Rimsky mur baziliky v Ostii - opus reticulatum mixtum. Foto: Miroslava Danova.

Obr. 69 Horrea Epagatiana v Ostii - opus testaceum. Foto: Miroslava Danova.
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56x60 m, do ktorého sa vstupovalo cez 18 mramorovych stlpov usporiadanych v portiku do troch
radov. Ambiciou sakralnych stavieb v rimskej dobe bolo pdsobit majestatne a dominantne. Vyuzivali
na to najma danosti terénu (chram bohyne Fortuny v Praeneste) a ak ten neposkytoval vhodné miesto,
tak stavali chramy na vyvysenych terasach, ktoré umelo vytvorili pre tento ucel (chram Hercula Victora
v Tivoli). S nastupom cisara Hadridna sa do rimskeho stavitelstva dostava mnozstvo architektonickych
prvkov z Egypta a nasledne aj Blizkeho vychodu. Prikladom blizkovychodnej rimskej architektury
je chram Baala v Palmyre, ktory je zakonceny pilovitou atikou a hlavny vstup do chramu je z jeho
dlhSej strany. Pre kruhové chramy su charakteristické kruhové podorysy, ktoré mozu byt doplnené
aj portikom. Najznamej$imi boli Vestin chram na Fore Romane a Pantheon (s priemerom kupoly
43,3 m). Sakralne stavby boli ¢asto sti¢astou vacsich, tzv. posvitnych okrskov, v ktorych sa nabozenské
ritualy konali aj na oltaroch v okoli chramu, pripadne v blizkych priestoroch (napr. Purgatorium pri
chramoch bohyne Izis). Existencia okrskov umoznovala oddelenie posvitného priestoru od okolitého
mesta (napr. chram Izis v Pompejach) alebo krajiny (posvitny okrsok v Delfach, chram Apoléna
Hylata na Cypre).

Profdnne stavby sluzili obyvatelom Rimskej riSe na rézne ucely. Pozname stavby nasledujice po
architektonickej stranke grécku tradiciu (divadlo, 6deon, $tadion, bazilika), nové typy architektary
vytvorené Rimanmi (amfiteater, vitazny obluik) i budovy, ktoré odzrkadlovali rézne vplyvy (kniznica,
trznica, radnica, férum, vitazny stlp a i.). Podla ich funkcie mézeme stavby rozdelit na:

- hospodarske

- obchodné

- obytné

- oddych a zabavu

- triumfélne

- technické/inZinierske

Hospodadrske stavby boli usporiadané v sulade s ich funkciou - c¢asto lemovali ulice rimskych miest,
pricom vyrobné priestory boli v zadnej, skrytej ¢asti domu a smerom do ulice bol orientovany obchod
pontukajuci produkty domu (chlieb, jedlo, latky, olej, vino a pod.). Zname st napr. thermopolia - rimske
fast foody s vyhrievanym pultom, ktorych len v Pompejach bolo odkrytych viac ako 200.

Obchodné stavby boli urcené pre velky pocet ludi, casto reprezentativne zdobené (mramor, mozaiky,
sklenené tabule na oknach). Baziliky plnili ulohu trznice a neskor sudneho dvora — mali obdlznikovy
podorys, jednu alebo viac lodi a apsid, boli zastresené, niekedy viacposchodové. V Rime dominovali
Trajanova pétlodova basilica Ulpia a trojlodova zaklenutd Maxentiova bazilika pri Fore Romane.
Vyznam trznic rastol umerne s rozsirovanim Rimskej riSe a moznostami obchodu. Aby uspokojili
potrebu obyvatelstva, Rimania postupne vytvarali ¢iastocne alebo uplne zastreSené priestory s tecticou
vodou, toaletami, oddelenymi priestormi pre obchodnikov - oznacované ako macellum. Jednotlivé
priestory boli usporiadané okolo centralneho dvora. V blizkosti sa ¢asto nachddzali skladiska, sypky
(horreum) ¢i predchodcovia neskorsich finan¢nych inétiticii (nummularius, argentarius).

Obytné stavby jestvovali v priestoroch mesta i mimo neho. V meste boli (okrem vyssie spomenutych
hospodarskych stavieb) vybudované aj samostatné domy (domus), ¢asto o rozlohe niekolko 100
m?* Orientovany bol smerom do vnutra, Zivot sa odohraval v nezastreSenom atriu s impluviom.
Toto usporiadanie prebrali Rimania od Etruskov. Po obvode étria sa nachadzali jednotlivé izby
(cubiculum), oproti vchodu bola miestnost pana domu (tablinium) a miestnost vyhradena
pre stolovanie (triclinium). Cast domu tvorila aj wZzitkova zdhrada (hortus), kde si dopestovali
zeleninu, ovocie ¢i niektoré koreniny. Od 2. stor. po Kr. doplial zadnt ¢ast domu peristyl — dvor
s okrasnou zdhradou. Po¢nic obdobim cisarstva boli luxusnejsie domy vybavené oknami so
sklenenymi tabulami. Najznamejsie komplexy obytnych domov ndjdeme v Pompejach (napr. Dom
Fauna, Dom Vettiovcov). Cast miest tvorili poschodové komplexy ndjomnych bytov - insulae.
Mimo tzemia miest sa nachadzali pocetné vidiecke vily sliziace na hospodarske tcely (villae rusticae,
napr. Boscoreale pri Pompejach; Parndorf, Vac) alebo na oddych (villa suburbana, napr. Vila Mystérii
pri Pompejach; villa maritima - Villa Popaea v Oplontis, vila v Uvala Verige na suostrovi Brijuni; villa
imperialis — Tibériova vila na Capri; Hadridnova vila v Tibure).
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Obr. 70 Nastenne malby, Villa Poppea, Oplontis. Foto: Miroslava Danova.

Obr. 71 Caracallove kapele v Rime - dnes dominancia tehal a beténu. Foto: Miroslava Darova.
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Stavby na oddych a zabavu. Rimania vytvorili roznorodé stavby. Grécky hippodrom (drahu na dostihy
a sutaze vozov) rozsirili, doplnili a vytvorili circus. Circus Maximus v Rime mal kapacitu 150 000 az
200 000 divakov. Architektira amfiteatra bola prisposobenad jeho funkcii — organizovaniu gladiatorskych
zapasov. Okolo elipsovitej arény vytvorili stupnovité hladisko (cavea), odstupnované podla
spolocenského postavenia a zamoznosti divakov. Najvyznamnejsie osobnosti mali vlastné 16ze i vstup.
Aréna mala dva protilahlé vchody - Porta triumphalis (na zapade - slavnostny vstup) a Porta libitinensis
(navychode - brana smrti na vynesenie tiel porazenych). Pod arénou sa nachadzali podzemné priestory.
Najzndmejsie amfiteatre dnes ndjdeme v Rime (Colosseo - alebo spravne Flaviovsky amfitreater), Pule,
Pompejach, Arles. V ich blizkosti sa nachadzali gladiatorské skoly a palaestra — verejné telocvi¢ne.
Nalezy z Pompeji ukazuju na vysoku troven starostlivosti o telo. Napriklad v arealoch bohatych domov
boli postavené malé sikromné kipele. V mestach sa budovali verejné kupele. Tie mensie z nich, vktorych
sa pouzivala sladké voda boli oznacované ako lavatrina, balneum, balnea. Vacsie z nich, pripade také,
ktoré vyuzivali termdlnu vodu nazyvali thermae. Za vstupom bola Satiia a priestor na uloZenie osobnych
veci. Dalsie miestnosti boli vykurované teplym vzduchom pod podlahou (hypocastum) a v nadrziach
jednotlivych miestnosti alebo bazénikoch sa nachadzala studena (frigidarium), vlazna (tepidarium),
alebo tepla voda (caldarium).

Rimske divadlo (theatron) vychadzalo z gréckych vzorov. Stupnovité hladisko (cavea) bolo rozdelené
podla stavovskej prislusnosti diviakov na viaceré zény. Polkruhova orchestra bola vyhradena pre
senatorov. Na rozdiel od gréckeho divadla sa hry neodohravali v orchestre, ale na javisku. Rimskou
inovaciou bola aj opona. Mensie divadla pre stutaze v prednese sa nazyvali odeon. Byvali honosnejsie
ozdobené a spravidla mali pre lepsiu akustiku aj strechu. (Pompeje). Stcastou kultirneho Zzivota
Rimanov boli od ¢ias Cézara samostatné budovy - kniznice (Pisonova kniznica v Hercuaneu, Celsiova
kniznica v Efeze). Sluzili na stadium textov zapisanych na zvitkoch (volumen) a na ich archivaciu.

Obr. 72 Konstantinov oblik v Rime. Foto: Miroslava Datlova.
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Triumfadlne stavby sa stali sucastou prezentacie moci Rimskej rise na celom jej uzemi. Boli to volne
stojace stavby rozneho tvaru, najéastejsie obluky alebo stipy. Vitazné obliky pripominali branu, boli
zdobené reliéfmi a sochami cisarov (obluky Septimia Severa, Tita, Konstantina Velkého). Vitazné stipy
boli stavby s reliéfne zdobenymi pasmi vyjavov, stojace na baze a na vrchole so sochou cisara (Trajanov
stlp, stip Marca Aurélia).

Technické/inzinierske stavby podporovali ambicie Rima na hospodarsky a politicky rast riSe. Medzi
tieto stavby patria cesty, akvadukty, viadukty (mosty), valy, nddrze, kanaly ¢i pristavy na riekach
i otvorenych vodnych plochach. Velka ¢ast z nich bola na tizemi provincii pévodne postavena armadou
pre urychlenie a skvalitnenie transportu v risi, nasledne zacala sluzit aj civilnému obyvatelstvu. Privod
vody do mesta prakticky znamenal aj potrebu vybudovania kanalizacie, ktora by prebytoc¢nu vodu (aj
so splaskami a odpadom) odvadzala za hranice mesta. Najznamejsie priklady inzinierskych stavieb
ndjdeme napriklad v okoli Rima (Cloaca Maxima, Aqua Claudia, Aqua Julia, Via Appia), Pompeji
(Aqua Augusta a Piscina Mirabilis, Castellum Divisiorum v Pompejach), v dnesnom Francuzsku
(Pont du Gard, Pont Julien, most vo Viviers, Via Domitia) alebo Spanielsku (most v Alcantare,
akvadukt v Segovii). Ich vystavba bola mozna najmi vdaka pouzivaniu oblukov na odlahcenie stavby,
presne opracovanym stavebnym dielom a beténu, ktorého odolnost nemala konkurenciu. Rimski
vojenski inZinieri mali vyrazny podiel na zvy3eni kvality architektury. Rimania sa preslavili aj svojou
schopnostou vyvijat, inovovat a realizovat nové architektonické rieSenia. Slovo ingenium znamena
»hapaditost®, ¢i invencia.
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I1.8 Mozaiky (Tomds Kolon)

Rimske mozaiky predstavuji velmi délezitu sucast antického umenia. V porovnani napr. s dobovou
malbou su zviacsa zachované nielen vo vyrazne vi¢som pocte, ale aj v ovela lepSom stave. Ich vyskyt
nie je limitovany len na niekolko znamych lokalit v Kampanii ¢i na samotné mesto Rim, ale prakticky
v kazdej provincii boli pri archeologickych vyskumoch zdokumentované nalezy tohto druhu. To
umoznuje ramcovo definovat ich vyvoj, ale zaroven prihliadat na regionalne Specifika. Vyvoj, spdsob
vyhotovenia ¢i volba pouzitych motivov mozaik bol ovplyvneny viacerymi ¢initelmi. Najvacsi problém
spociva v ich preciznom datovani. Tyka sa to obzvlast nalezov pochadzajicich zo starsich vyskumov
uskuto¢nenych bez dorazu na spolahlivii dokumentaciu nalezove;j situdcie. Samotny vyber motivov a
pouzitd ikonografia mozu byt niekedy zavadzajuce, nakolko mnohé vyzdobné prvky a vyjavy sa bezne
pouzivali ¢i dokonca priamo napodobnovali aj pocas dlhsieho obdobia. Oblubené bolo kopirovanie
niektorych znamych nastennych malieb - zvidc¢sa roznych mytologickych vyjavov (napr. niektoré
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Obr. 73 Tzv. Alexandrova mozaika z Pompeji. Narodné archeologické muizeum, Neapol. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 74 Mozaikovd vyzdoba 4tria Domu Neptuna a Amfitrite v Herculaneu. Foto: Erik Hrn¢iarik.
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mozaiky z Antiochie s vyobrazeniami Paridovho stdu ¢i Afrodity a Adonisa). Bezpochyby najznamejsim
dokladom imitacie starSej malby je tzv. Alexandrova mozaika z Domu Fauna v Pompejach. Okrem
malieb sa napodobnovali aj samotné mozaiky — napr. polychréomované boli imitované v ¢iernobielej
verzii a pod. Castym ingpira¢nym zdrojom boli niektoré helenistické prace od majstrov ako Sésos
z Pergamu a pod.

Vyvoj mozaikového umenia v dobe rimskej nebol jednoduchy linearny v zmysle existencie jedného
univerzalneho $tylu. Naopak, od 2. stor. po Kr. dochadza v roznych castiach impéria k vzniku viacerych
lokalnych produkénych okruhov (8kol). Tie samozrejme neboli navzajom tuplne izolované a recipovali
rozne modne trendy. Zaroven sa ale prisposobovali konkrétnym poziadavkam ich klientely.

Technologické aspekty

Samotny termin mozaika oznacuje oblozenie a vyzdobu plochy drobnymi kamienkami, ¢i kaskami
z iného materidlu: z terakoty, skla, kovu, ¢i dokonca lastur, ktoré boli zatlacené do maltového
lozka tak, Ze vysledkom bol opticky efekt urcitého figuralneho ¢i ornamentilneho zobrazenia.
Z technologického hladiska mozno rimske mozaiky rozdelit do niekolkych kategdrii. Prvou je metéda
zvana opus tessellatum. Jej nazov je odvodeny od latinského slova tessera, ¢o je oznacenie pre drobnu
kocku. Z hladiska pouzitého materialu prevazovali r6znofarebné kamienky, ale nezriedka sa vyuzivali
aj kocky zhotovené z pélenej hliny (s glazovanym aj s neglazovanym povrchom), alebo zo skla. Mierne
odlisnym druhom su mozaiky typu opus vermiculatum. Ide o mladsi variant predchadzajiceho (opus
tessellatum), pricom sa relativne Casto stretdvame s pouzitim oboch metdd aj na tej istej mozaike.
Pouzivali sa pritom velmi drobné opracované kocky (segmenty) roznych tvarov a velkosti, ¢im bolo
mozné znazornit aj tie najmensie detaily ¢i tienovanie. Obraz mohol takto opticky viac vyniknut, ¢comu
dopomahalo aj vytvorenie tenkej pomyselnej obrysovej linie. Z dévodu vysokej umeleckej a ¢asovej
narocnosti sa opus vermiculatum zvycajne vyuzival na zhotovovanie centralnych panelov - tzv.
emblemata (j. ¢. emblema). Mohli byt rozneho tvaru ($tvorcové, hexagondlne, oktagonalne, kruhové)
s priemernymi rozmermi okolo 40 cm (ale pozname aj ovela vicsie). Byvali umiestnené uprostred
miestnosti, pricom zvys$na, menej komplikovana cast mozaiky (ré6zne meandre a pletence) mohla byt
urobend aj jednoduchsou technikou opus tessellatum. Specificky druh zdobenej podlahy predstavoval
opus signinum. Samotny nazov je odvodeny od mesta Signium. Zaklad podlahy bol zhotoveny z malty
s primesou rozdrvenej keramiky, prip. nadrobno rozlamanych tehal ¢i skridiel. Vdaka tomu ziskala
tato hmota efektnu a vyrazna ruzova az cervenu farbu. Na urovnanu plochu cerstvej maltoviny sa
vtlacili biele opracované kamienky (tesserae). Tie boli ulozené do radov, prip. vytvarali jednoduché
geometrické vzory, ktoré boli v ostrom kontraste s farbou podlahy.

Okrem vyssie uvedenych technik sa mohla na vyzdobu podlah a/alebo stien uplatnit aj metdda
zvana opus sectile. Aviak nejde o mozaiku v pravom zmysle slova, aj ked spiha niektoré jej kritéria.
Predstavuje skor obklad ¢i dlazbu pozostavajucu z kamennych polychrémovanych segmentov ré6znych
tvarov, ktoré vytvarali na ploche zvac¢$a geometrické obrazce ¢i dokonca zlozitejsie kompozicie tvorené
figurdlnymi vyjavmi. V Itdlii je doloZena priblizne od polovice 2. stor. pred Kr. Touto metddou je
zdobené napr. tablinum v Dome Fauna v Pompejach datované do neskorého 2., resp. v¢asného 1.
stor. pred Kr. Drobné ulomky sa nasli aj pri vyskume Domus Transitoria. Vo vacSej miere sa vSak
zacina pouzivat az v mladSej a neskorej dobe rimskej. K najkrajsim prikladom opus sectile prislichaja
panelové obklady stien z baziliky Junia Bassa zo 4. stor. po Kr. Okrem ikonického vyobrazenia konzula
ako vozataja na bige v cirkuse, sa zachoval aj mytologicky pribeh (Hylas a nymfy) ¢i fragment, na
ktorom tiger zautocil na teliatko. Z technologického hladiska pri nich umelec vyuzil vyrazny farebny
kontrast svetlych druhov mramoru pouzitych pre figuralny vyjav a tmavého pozadia. Rdzne tvarovanie
segmentov je najlepsie viditelné na dvoch bielych konoch.

Postup vyhotovenia mozaik vieme rekonstruovat predovSetkym na zdklade archeologickych
dokladov. Dobové pisomné pramene st na informdcie velmi striedme (napr. Plin. nat. 36). Zakladna
priprava podkladu by mala byt priblizne rovnaka. Po vyrovnani a utlaceni terénu sa postupne najprv
naniesla podkladova vrstva z vac¢Sich kamenov (statumen), podlahova zmes (rudus) a posledna vrstva
maltoviny a rozdrvenych tehal (nucleus). Mozaiky mohli byt zhotovované priamo na mieste. V pripade
centralnych panelov (tzv. emblemata), nie je vylucena ani ich dielenska vyroba priamo v ateliéroch vo
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forme prefabrikatov. Transportovat sa mohli na plochych podlozkach z palenej hliny alebo kamena,
ktoré mali po stranach mierne vyvySeny okraj. Predpoklada sa, Ze existovali az tri mozné postupy
kladenia mozaikovej vyzdoby: priama, nepriama a tzv. reverzna (obratend). Priama aplikacia spocivala
v postupnom kladeni kazdej kocky do maltového 16zka. V takom pripade mohli byt obrysové linie
buducich motivov na poklad naznacené malbou ¢i tenkou rytou liniou. Nepriamy postup spocival
v poukladani kamienkov do pozadovaného vzoru najprv do piesku. Pomocou lepidla boli doc¢asne
prichytené z hornej strany na pevna podlozku ¢i tkaninu a premiestnené na miesto urcenia. Ked
maltovina vyschla, tak salepidlo odstranilo pomocou horticej vody. Pri reverznej technolégii sa tesserae
lepili budticou hornou stranou na papierovy alebo textilny podklad s vopred nakreslenym vzorom. Po
vyskladani motivu sa nasledne postupovalo rovnako ako pri nepriamej metdde. Vyuzivanie nepriamej
¢i reverznej metddy indikuji napr. viaceré archeologické nalezy, kde boli jednotlivé segmenty vyzdoby
mozaik nespravnym sposobom k sebe ulozené. Viaceri badatelia predpokladaju existenciu urcitych
vzorkovnic ¢i katalégov, ktoré mali umelci pri praci k dispozicii. Aka konkrétnu podobu mali, vsak
nie je nateraz jasné.

V dobe rimskej boli mozaikami zdobené nielen interiérové ¢i exteriérové podlahy. V poslednych
desatrociach republiky sa zacina objavovat aj vyuzivanie mozaikovej techniky na vyzdobu stien
a klenieb (opus museum, opus musivum). S oblubou sa tieto varianty spociatku uplatiovali najma
na stavby a objekty, ktoré sa funkéne nejakym spdsobom spdjali s vodou ako fontany, umelé jaskyne
(tzv. grotto), nymfea, niky, kiipele a ich ¢asti (napr. stipy). V pisomnych prametioch (napr. Codex
Theodosianus) sa zvykne rozliovat medzi dvomi skupinami vyrobcov v zavislosti od toho, ¢i islo
o odbornikov na podlahové (tessellarii, resp. tesserarii) alebo nastenné a klenbové mozaiky (musearii,
resp. musivarii). Diocletianov edikt o cenach (Edictum de pretiis rerum venalium) stanovoval napr.
maximalny denny plat muza s povolanim musearius na 50-60 sestertiov. Konkrétne mena zhotovitelov
sa zachovali skor ojedinele. Napr. dve mozaiky z tzv. Cicerénovho domu v Pompejach nesu signatiru
Dioskurida zo Samu. Na mozaike s vyobrazenim Ariadny a Dionyza najdenej v dome nedaleko Méridy
(ant. Emerita Augusta) je uvedené meno majitela dielne - ,,ex officina Anniponi. Iny umelec s menom
T. Senius Felix z Puteoli znackoval jednu svoju pracu zachovanu na lokalite Lillebonne v Galii.

Historicky vyvoj
Pociatky rimskeho mozaikového umenia si uzko previazané s postupne narastajiucim vplyvom
Rimanov v mediterannom priestore pocas helenizmu. Hlavnu tlohu zohral aj v tomto pripade
grécky svet, kde v danom case existovala uz pomerne dlha tradicia vyzdoby podlah aj ndro¢nej$imi
geometrickymi a figurdlnymi motivmi. Za najstarsie sa v sucasnosti sice povazuju mozaiky z Frygie
- konkrétne z lokality Gordion, s regularnym vyskytom mozaik v pevninskom Grécku sa vsak pocita
az od 5. stor. pred Kr. Kym pdvodna technoldgia gréckych mozaik bola odlisna (tzv. okruhliakové
mozaiky) a vyuzivala prirodzene vyhladené rie¢ne okruhliaky (bichrémne mozaiky - cierne a biele
kamienky, alebo aj viacfarebné), v priebehu 3. stor. pred Kr. sa ¢oraz viac zacina presadzovat nova
metdda opus tessellatum. Velmi vcasné nalezy mozaik pozostavajucich z opracovanych kociek
pochadzaju z lokality Morgantina na Sicilii, kde sa vyskytuju v obdobi pomyselnej experimentalnej
prechodovej fazy, spoloc¢ne s inou starsou dekora¢nou technikou - tzv. opus signinum. Konvencne sa
tieto rané doklady datuju do obdobia medzi rokmi 275 az 215 pred Kr. (resp. do 2. pol. 3. stor. pred
Kr.). Drobné tessery sa vyuzivali predovsetkym na vyzdobu centralnej ¢asti podlah. Obzvlast obliubené
boli motivy ¢i témy prevzaté zo znamych malieb. Aby mohli byt képie stvarnené ¢o najvernejsie,
rozmery jednotlivych kociek dosahovali v niektorych pripadoch len niekolko milimetrov (cca.
4 mm ale aj menej). Vysledkom bol vznik najjemnejsej mozaikovej techniky, a to opus vermiculatum.
S jej pouzivanim za zacina priblizne okolo roku 200 pred Kr. Hlavny rozdiel oproti predchadzajtcej
metdde (opus tessellatum) spociva vo vyuziti nielen kvadratickych, ale aj nepravidelne opracovanych
velmi drobnych segmentov. V priebehu 2. stor. pred Kr. tato dekorac¢na technika ziskava na popularite
a vyuziva sa na vyzdobu centralnych panelov - emblemata.

Z rovnakého storocia (pokrocilé 2. stor. pred Kr.) pochadzaju aj najstarsie rimske mozaiky, ktoré
st zhotovované v helenistickej tradicii pravdepodobne umelcami gréckeho povodu. K najznamejsim
prikladom patri tzv. Alexandrova mozaika. Bola objavend uz v roku 1831 v Dome Fauna (Casa del
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Obr. 75 Mozaikovd vyzdoba Neptunovych kupelov v Ostii. Foto: Erik Hrnéiarik.

Fauno) v Pompejach a pochddza priblizne z obdobia okolo roku 100 pred Kr. Zachytava legendarnu
bitku pri Gaugamelach, pri ktorej sa v roku 331 pred Kr. stretli Alexander Velky a perzsky kral
Dareios III. Jej predlohou mala byt malba od tidajne najlepsieho maliara staroveku, ktory sa menoval
Apellés z Koloféonu. Avsak podla zmienky Plinia Star$ieho, skuto¢nym autorom predlohy bol iny
umelec, a to konkrétne Filoxenos z Eretrie. Ten ju mal vyhotovit koncom 4. stor. pred Kr. pre diadocha
Kassandra. Mozaika dosahuje tuctyhodné rozmery. Ide o emblema obdlznikového tvaru s dlzkou
priblizne 5,12 m a $irkou 2,71 m. Maceddnske vojsko na cele so svojim velitelom je zobrazené ako
z lavej strany utoci priamo proti Dareiovi a jeho druzine. Podobne ako na helenistickych malbach,
tak aj na tejto mozaike je dodrzany koncept tetrachrémie. To znamena, Ze vyjav je vyhotoveny len zo
$tyroch zakladnych zemitych farieb - bielej, ¢iernej, cervenej a zltej. Av§ak vyuzitie drobnych odchylok
v jednotlivych farebnych odtienoch, dovolilo stvarnit nielen drapériu ¢i vac¢sinu detailov ale i svetelné
efekty, a tym este viac zintenzivnit atmosféru boja. Dodrzali sa pritom tradi¢né grécke ikonografické
koncepty a symbolika. Uz na prvy pohlad je zrejmé, kto bude vitazom. Sposob akym je zachytené
konanie Maceddncanov, je v ostrom kontraste s panikou a ztfalstvom ich protivnikov. Kym u jednych
vidime odhodlanie a odvahu vyjadrent v ich dynamike a v maximdlnom pohybe, u druhych je zrejmy
strach az rezigndcia z beznadejnej situdcie. Najlepsie tento rozdiel vystihuje odli$na gestikulacia ¢i
odli$né vyrazy badatelné v tvarach oboch velitelov. Ide o tradi¢ny koncept znazornenia boja Grékov
proti nepriatelovi — barbaroi, ako symbolu zapasu poriadku proti nebezpe¢nym silam chaosu. Velka
technologicka naro¢nost, rozmery a pouzitie niekolkych miliénov tesserae indikuju, ze praca musela
byt zhotovena in situ priblizne okolo roku 100 pred Kr. Priblizne z rovnakého obdobia pochadza aj
tzv. Nilska mozaika z Palestriny (antické Praeneste). Jej existencia bola zndma uz koncom 16. stor.,
pricom v priebehu nasledujtceho storocia bola po castiach vyzdvihnutd a premiestnend. Pévodne
tvorila vyzdobu nymfea v podobe jaskyne, ktoré bolo sucastou kultového okrsku Fortuny Primigenie.
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Obr. 77 Gladidtorska mozaika z Patras. Archeologické muzeum, Patras. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Jej rozmery su priblizne 5,85 m na $irku a 4,31 m na vysku. Zndzornené si na nej pocetné vyjavy
Nilskej delty, av§ak nechybaju ani fantastické tvory z mytoldgie. Vyobrazené objekty a figury nemaju
jednotnt mierku. Zhotovitelia vyuzili princip tzv. rimskej perspektivy. Vyber motivu nebol ndhodny,
nakolko mozaika sa nachadzala tesne pod vodnou hladinou.

V dobe rimskej sa postupne zacali rozvijat dve velké technologické skupiny mozaik, ktoré odrazaju
aj regionalne tradicie ¢i $pecifické poziadavky ich majitelov. Prvi skupinu predstavuju bichréomne
mozaiky typické pre Italiu. Vyznacuji sa preferovanim pouzitia iba dvoch zékladnych farieb (¢iernej
a bielej). Zachovavaja systém vyzdoby tmavého dekoéru na svetlom (bielom) podklade. Zhotovovali
sa v pomerne dlhom ¢asovom intervale od neskoro-republikdnskeho obdobia az do mladsej doby
rimskej (2. pol. 1. stor. pred Kr. az 3. stor. po Kr.), pricom k vyraznému narastu ich obluby doslo
koncom 1. stor. po Kr. a vrchol produkcie dosiahli v 2. stor. po Kr. Po¢tom zachovanych a zaroven
dobre datovatelnych nédlezov mozaik tohto typu zastdva prominentné postavenie Ostia. Vyzdobné
prvky st na nich stvarnené pomocou tmavej obrysovej linie. Pri znazorneni detailov (napr. riasenia
odevu), sa tmava plocha daného motivu roz¢lenila liniami r6znej hrubky, pomocou bielych kociek.
Z pouzitych prvkov prevazuji najmd rézne geometrické obrazce a rastlinné prvky znazornené
v 2-dimenziondlnej forme. Zriedkavejsie sa vyskytuju i figuralne vyjavy, ale skor s mens$im poctom
0sob. Narocnejsie kompozicie zhotovené pomocou siluetovej techniky sa zac¢inaji objavovat priblizne
az v priebehu hadrianovského obdobia. Krasnym prikladom je znama velkda morskd mozaika z tzv.
Neptunovych kupelov v Ostii z roku 139 po Kr. (18,10 x 10,40 m). Sucastou kompozicie su, okrem
boha mora zobrazeného uprostred na quadrige tahanej morskymi konmi, aj dalsie vodné zivoc¢ichy a
mytologické postavy.

Paralelne s ciernobielymi mozaikami pretrvavali v Italii aj viacfarebné (polychréomne), ktoré
predstavuju druhd velka technologickt skupinu rimskych mozaik. V zakladnych kompozi¢nych
principoch nadvézovali na uz skor spominané helenistické tradicie, vratane napodobnovania star$ich
znamych préc ¢i malieb. Viacero mozaik sa naslo v priestoroch Hadrianovej vily v Tivoli. Jedna z nich
zachytava boj kentaurov s divokymi mackovitymi $elmami. Niekolko dal$ich nélezov farebnych
mozaik pozname aj z Ostie. V priebehu 3. stor. zacali na tzemi Italie postupne vytlacat ¢iernobiele.
V nasledujiicom 4. stor. st uz farebné mozaiky pod intenzivnym vplyvom provincialnych kol plne
etablované a predstavuju oblubeny sposob dekoracie podlah, stien a klenieb. Oblubu ziskavaji rozmerné
scény zachytavajuice napr. lov, pohlady do sveta luxusnych usadlosti vilového typu, ¢i zavody vozatajov
v cirkusoch. Intenzivne pdsobenie umeleckého stylu severnej Afriky je dobre badatelné na rozsiahlych
mozaikich z Villa del Casale v Piazza Armerina na Sicilii zo zaciatku 4. stor. po Kr. Archeologickym
vyskumom sa tu odkryl rozsiahly komplex vilového typu s peristylom, pricom vacsina podlah bola
zdobena kvalitnymi farebnymi mozaikami (cca. 3535 m?).
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Okrem tzemia samotnej Italie bola produkcia mozaik rozsirend aj v dal$ich castiach Rimskej
rie. Na mnohych miestach postupne dochadzalo k vzniku miestnych produkénych okruhov. Tie
najzndmejsie posobili v oblasti Levanty, v Malej Azii a na pobrezi severnej Afriky. Miestna tvorba
je ale dobre zdokumentovana aj vo viacerych eurdpskych provinciach ako Galia, Hispania ¢i
Britania a inych. V star$ej dobe rimskej je v Galii a Poryni viditelny najma vplyv italskej produkcie
¢iernobielych mozaik, ktory sa v regione dolia rieky Rhona integruje do $pecifického galo-rimskeho
$tylu. Jeho hlavnym centrom bolo Lugdunum (dnesny Lyon). Avsak de facto, v kazdej z tychto oblasti
sa na mozaikdch prejavuju osobité ¢rty, suvisiace s historickym vyvojom danych tzemi, rozli¢cnym
stupnom a priebehom romanizacie. K urcitej zmene dochadza aj v zakladnej strukture kompozicie.
Dobrym ilustracnym prikladom s mozaiky z Porynia, konkrétne z lokality Trier. Tieto byvaju ¢lenené
do viacerych $tvorcovych alebo polygonalnych panelov, ktoré st zvycajne oramované geometrickymi
vzormi (napr. pletenec, meander). Jednoduchsim geometrickym ¢i floralnym dekérom byva vyplnena
aj zvy$na cast plochy. StarSie mozaiky s jednoduchsou geometrickou vyzdobou byvaji bichrémne.
Mladsie st polychromne a v paneloch byvaju stvarnené aj zlozitejsie figuralne vyjavy (napr. busty muz,
gladiatori, divoké Selmy a pod.). Z podunajskych provincii azda spomenut aspon velki mozaiku z vily
v Baldca blizko Veszprému v Madarsku, z podnetu Florisa Rémera prenesenti do vstupného vestibulu
MNM v Budapesti, kde sa d4 dodnes vidiet.

Uplne odliny priklad Specifického vyvoja predstavuje napr. oblast Syrie. Mozaiky z doby rimskej
priamo nadvdzuju na helenisticku tradiciu narativnych figurdlnych scén napodobnujucich rozne
malby. Najlepsie dochované prace vyhotovené v technike opus vermiculatum pochadzaju z Antiochie
nad Orontom. Zna¢nu popularitu mali rézne mytologické pribehy ako Paridov sud ¢i Afrodita
a Adonis. Pretrvavanie tohto typu mozaik dobre ilustruje motiv popijajiceho Dionyza a Herakla. Z
oblasti Syrie su zname aj dal$ie vyznamné produkéné centrd ako Apamea a Emesa.

Vyznamnym zdrojom informacii o mozaikovom umeni doby rimskej predstavuju nalezy z oblasti
severnej Afriky, konkrétne z provincie Africa proconsularis. Niektoré vcasné lokalne mozaiky zo
zaciatku 2. stor. po Kr. vznikaji pod zjavnym italskym vplyvom. Zhotovovali sa ¢iernobielou technikou,
ale pomerne rychlo dochadza k odklonu od pévodnych predloh. Prejavuje sa to pri volbe niektorych
motivov (tzv. africky kvetinovy $tyl). AvSak znacnej oblube sa tesili predovsetkym farebné mozaiky.
Na jednej strane ich tvorbu umoznili blizke zdroje kvalitného farebného kamena, na druhej strane
skutocnost, ze niektoré lokality na pobrezi severnej Afriky uz davnejsie presli procesom helenizacie.

Obr. 78 Vyzdoba podlahy z Villa Romana del Casale. Foto: Erik Hrn¢iarik.
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Neprekvapuje preto v¢asny zaujem o emblemata zhotovené metédou opus vermiculatum. Ako priklad
mozno uviest nalezy z vily na lokalite Zliten. K najvacsiemu rozvoju polychrémnych mozaik dochadza
v priebehu 3. a 4. stor. Umelci vyuzivali pomerne Siroku plejadu vyzdobnych prvkov. Z hladiska
kompozicie st preferované mozaiky s velkymi a zlozitymi scénami a figuralnymi vyjavmi. Zastapené
st aj mytologické témy (napr. zrodenie Venuse, triumfalny navrat Dionyza, a pod.) a alegérie ro¢nych
obdobi. Typicky repertoar severoafrickych mozaik zahfnal predovsetkym pocetné znazornenia lovu,
zapasov v amfiteatroch, zavodov v cirkusoch ¢i chovu koni (nalezy z El Djem, z lokality Hippo Regius
¢i Smirat). Osobitnu kategdriu predstavuju znazornenia usadlosti vilového charakteru (napr. na
mozaike z lokality Tabarka).
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I1.9 Nastenné maliarstvo (Tomds Kolon)

Maliarstvo v dobe rimskej predstavovalo jednu z najdolezitejsich a zaroven najrozsirenejsich foriem
umenia ako takého. S konkrétnymi dokladmi prichadzali stveki fudia do kontaktu nielen v prostredi
honosnych a prepychovych cisarskych palacov ¢i rezidencii vazenych sendtorskych rodin, ale
i v priestoroch verejného zivota, chramov, v sikromnych domoch strednej vrstvy a vo funeralnom
kontexte.

Jeho pdvodny rozsah indikuju viaceré spravy antickych autorov. Medzi nimi najma Plinius Starsi
(Historia naturalis) a Vitruvius (De architectura libri decem), vdaka ktorym vieme napr. o existencii
maliarov z rodu Fabiov s primenim Pictores. Prave jeden umelec z tohto rodu (gens) s menom Fabius
Pictor mal byt udajne autorom malieb vo svétyni Spasy (Salus) v r. 304 pred Kr. Z inych mien sa
spominaju napr. Lycon, Ludius ¢i Famulus. Nechybaju vSak ani zmienky o konkrétnych pracach, napr.
ako mal Augustus na svoje féorum umiestnit malby dvoch alegérii (Vojny a Vitazstva) a mnohé dalsie.
Iny zdroj predstavuju archeologické pramene. Tie sa zial na vdc¢sine lokalit zachovali skor torzovito
a zlomkovito v porovnani s ich predpokladanym povodnym rozsahom. Popri maliarskej vyzdobe
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interiérov, exteriérov budov, mali velku oblubu u Rimanov i malby na menej trvalych materialoch
- napr. na drevenych doskach. Tie byvali casto zavesené vo vyznamnych verejnych budovach
a chramoch. V pripade malieb na dreve (a zriedkavejsie aj na platne) sa do sti¢asnosti zvicsa zachovali
len zndme funeralne portréty z oblasti Egypta. Specifické postavenie mala skupina tzv. triumfalnych
malieb, ktoré sluzili ako sucast politickej propagandy (antické pramene obsahuju zmienky napr.
0 obraze znazornujucom vitazstvo M. Valeria Maxima Mesalla v roku 264 pred Kr. v Punskych
vojnach). Zachytavali vyznamné udalosti a ¢iny z konkrétnych vojenskych expedicii a nosili sa aj ako
sucast vitaznych sprievodov. Takisto nemozno zabudat ani na maliarsku tvorbu spojent s kulisami
divadelnych scén (frons scaenae). Je na povSimnutie, Ze nastenné maliarstvo predstavuje nerovnomerné
zastupenie diel nielen v jednotlivych ¢astiach Rimskej ride, ale aj v jednotlivych obdobiach jej vyvoja.
Najzachovalejsie priklady pochadzaji zo znamych lokalit situovanych v Neapolskom zalive (Pompeje,
Herculaneum, Oplontis, Stabiae), v Ostii a Rime.

Technologické aspekty malby

Predtym ako sa na povrch stien zac¢alo malovat bolo potrebné zabezpecit vhodny podklad. Podla
Vitruvia boli najprv steny obhadzané hrubozrnnou maltou a nasledne hrubsou omietkou. Potom prislo
na rad nanesenie najmenej troch vrstiev omietky z jemného piesku a dal$ich troch vrstiev maltoviny
z rozdrveného mramoru rdznej zrnitosti na zarovnanie. Ciefom tohto postupu bolo jednak zabranit
neskorsiemu vzniku trhlin a zaroven po zaschnuti a vylesteni takato omietka posobila dojmom
celistvého mramorového lesku. Dal3{ krok zévisel od zvoleného technologického postupu.

NajrozsirenejSou bola technika tzv. pravej fresky (al fresco, buon fresco), kedy sa malba aplikovala
eSte do vlhkého podkladu. Jej vyhodou bola trvacnost, nakolko farebné pigmenty rozpustné vo vode
boli fixované roztokom vapna zo schnticej omietky. Druhy spdsob predstavovala technika malby na
tzv. suchej omietke (al secco - tzv. seccomalba). Ide de facto o metédu tempery (z talianskeho temperare
- rozpustat), kedy bolo farbivo fixované pomocou emulzného spojiva (napr. vaje¢ny Zitok alebo med).
Pri tejto metdde naneseny roztok farby velmi rychlo schol a vo vSeobecnosti bola menej rozsirenou
alternativou pouzivanou skor len na dodato¢né domalovanie niektorych detailov. Napr. Plinius Starsi
vymenuva v tejto suvislosti niekolko pigmentov ako purpur, indigo ¢i modru farbu, ktoré nebolo
vhodné aplikovat na vlhky podklad.

Castym bolo napr. predbezné skicovanie & nacrtnutie konttr zlozZitejiej kompozicie ¢i vyjavov
pomocou tenkej rytej linie (sinopie), ale aj dodato¢né findlne vylestenie povrchu pri pravej freskovej
malbe. Maliari mali pri volbe motivov k dispozicii akési vzorkovnice, prip. zakladné schémy. Kazda
malba je zaroven vysledkom ich individuality, kreativity, poziadaviek majitelov, priestorovych
moznosti, svetelnych podmienok ¢i finan¢nych moznosti.

Pri malovani na drevené panely sa uplatiovala tretia technika - enkaustika (z gr. enkaié - vpaluj).
I$lo o spdsob podobny dnesnej olejovej malbe, pri ktorej sa namiesto oleja pouzival ako spojivo
rozpusteny vosk. Farby sa aplikovali na podklad rozzeravenym kovovym predmetom (tzv. spatula).

Pouzivané farbivdi mozno na zdklade poévodu rozdelit do troch zakladnych skupin: mineralne
(anorganické), rastlinné a zivoci$ne. Patria sem rdézne druhy hlinky - zlta (grécky dchra) a zelena.
Zakladom bieloby bol uhli¢itan vapenaty obsiahnuty napr. vo vapenci ¢i v kriede. Zdrojom ¢erveného
pigmentu mohol byt cinabarit (rumelka), prip. éerveny oker (hematit). Certi (atramentum) sa zvycajne
ziskavala zo sadzi smoly. Ale ¢ierna farba sa mohla vyrabat aj z rozdrvenych inych druhov sadzi -
napr. zo zivice, odrezkov borového dreva ¢i z ususenych vinnych kvasnic. Pri niektorych pigmentoch
si zname viaceré sposoby ich pripravy. Napr. modry pigment sa mohol pripravit bud rozomletim
nerastu lapis lazuri ¢i lazuritu, alebo aj z kriedy zafarbenej farbivom z indigovnika, pripadne zo
zmesi medi kremena a vapenca (tzv. pompejskd modra). Purpur sa ziskaval z niekolkych druhov
morskych ulitnikov - najméd Murex brandaris a Purpura haemostoma. Av$ak purpurovy odtien bolo
mozné dosiahnut i zmieSanim kriedy so $tavou korena mareny farbiarskej (rubia tinctorum). Okrem
vys$ie uvedenych sa spomina aj cely rad dalsich farieb: napr. olovena bieloba (caerussa), horska zelena
(chrysocolla), medena zelena/umeld medenka (aerugo/aeruca) a iné.
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Historicky vyvoj

O rozsahu a podobach ranej maliarskej
produkcie z obdobia pred zac¢iatkom neskorej
rimskej republiky, je v stcasnosti len velmi
malo informacii. Popri niekolkych zmienkach
antickych autorov sa zachovalo len minimum
priamych archeologickych svedectiev.
Postrehnutelné su dva hlavné inSpira¢né zdroje.
Okrem gréckeho vplyvu sprostredkovaného
koléniaminaizemi Magna Graecia, jebadatelny
aj vplyv etruského nastenného maliarstva.
Tieto boli transformované a obohatené
o prvky domdcej rimsko-italickej tradicie.
K najdolezitej$im a zaroven k najznamejsim
nalezom patri fragmentarne zachovana malba
z hrobky na Esquiline z 3. alebo 1. polovice 2.
stor. pred Kr. Zachovala sa len cast so $tyrmi
vodorovnymi pdsmi. Dominantné postavenie
zaujimaju dve muzské postavy zndzornené
oproti sebe ako spolu rokuju. Na zaklade
postoja a odlisného oblecenia oboch aktérov je
zrejmé, ze ide o celnych predstavitelov dvoch
znepriatelenych stran. Ich dolezitost zvyraznuje
aj skutocnost, ze ich postavy su vicsie v
porovnani s ostatnymi vojakmi.Citatelny je
napis s ich menami M. Fanio (Fannius) a M.
Fabio (Fabius). Podla niektorych badatelov sa
neda vylucit, Ze ide o zndzornenie konkrétnej
historickej udalosti - pravdepodobne druhej

Samnitskej vojny. Ta vypukla v roku 326 pred
Kr., pricom na &ele Rimanov stdl Quintus Obr. 79 Malba z hrobky na Esquiline. Museo Capitoline

Fabius Maximus Rullianus, ktor)'f sa 0 §tyri roky Centrale Montemartini, Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.

stal rimskym konzulom a zaroven v rovnakom
roku oslavoval aj vitazstvo nad nepriatefom. Charakter scény - vyjavy z bojov pred opevnenym mestom
a scéna s rokovanim naznacuje, ze moze skutocne ist o znazornenie konkrétnej historickej udalosti.

Najucelenejsi obraz o vyvoji maliarstva ponutkaju az nalezové situacie z lokalit zasiahnutych
vybuchom Vezuvu v roku 79 po Kr. Na zdklade Stylovo-komparativnej analyzy mozno rozlisit $tyri
zakladné pompejské styly, ktoré sa z chronologického hladiska ¢iastocne prekryvali. Freskova vyzdoba
v Styroch pompejskych $tyloch nie je teritoridlne obmedzena len na Kampaniu. V pozmenenej
podobe (regionalne $pecifikd) ju pozndme nielen z Rima a inych casti Italie (napr. v Solunto na Sicilii,
v Sulmone, Ancone, Brescii a pod.), ale aj z viacerych provincii (napr. z lokalit Glanum, Commugny;,
Trier, Magdalensberg, a pod.).

Prvy pompejsky $tyl (Styl I, tzv. inkrustaény $tyl) vznikol evidentne pod vyraznym gréckym
vplyvom. Doba jeho vyskytu spada do obdobia 2. stor. a prvych desatroci 1. stor. pred Kr. (cca. 200-80
pred Kr.). Predstavuje pomyselnt lacnejsiu verziu nakladnych farebnych dekorativhych mramorovych
obkladov stien interiérov palacov a honosnych sidel vilového charakteru. Tie sa nezriedka importovali
aj zo vzdialenejsich oblasti, preto si ich mohla dovolit len hfstka najmajetnejsich Rimanov. Prave
z priestoru Egeidy a vychodného Stredomoria st zndme uz od 4. stor. pred Kr. viaceré doklady tzv.
»murivového stylu“ (v anglictine oznacovany ako Masonry Style), ktory mozno oznacit za jeho
bezprostredného predchodcu a hlavny inspiracny zdroj. Prizna¢né bolo uplatnenie stukovej vyzdoby
a imitacie kamennych blokov, obkladov ¢i inych architektonickych prvkov, ako to dobre ilustruju
fresky z ostrova Délos. Nastenné malby z lokalit v oblasti Neapolského zalivu sice preberaju viaceré
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typické prvky ,,murivového $tylu®, avsak nejde o jeho jednoduchu imitaciu. Prvy pompejsky $tyl je
v skutocnosti jeho lokalnou transformaciou doplnenou o nové elementy. Zostava zachovany princip
vertikalneho ¢lenenia do troch zén, avsak s viditelne odliSnou proporcionalitou jednotlivych casti.
Vyzdoba steny je rozdelend na: 1. dolnu cast (sokel); 2. hlavny stredovy pds pozostavajuici z imitacii
velkych mramorovych dosdk; 3. horny pas s vlysom umiestnenym medzi dvoma rimsami. Popri
architektonickej vyzdobe v podobe opracovanych kamennych kvadrov a dosdk, sa vyskytuju aj
malované stlpy a polstipy. Tento trend nezavisle potvrdzuje aj zmienka Vitruvia o tom, Ze v ranom
obdobi nastenného maliarstva sa vyzdoba ststredovala najmd na napodobnovanie mramorovych
obkladovych dosak (vratane ich ¢lenenia). Z dévodu vizudlneho dojmu malbu dopina dekér v podobe
nizkeho plastického reliéfneho $tuku. Najlepsie priklady prvého stylu v Pompejach pochadzaju napr.
z Domu Sallustia (House of Sallust) a z Domu s labyrintom (House of the Labyrinth). Viaceré prvky 1.
$tylu zaciatkom 1. stor. pred Kr. iplne nemiznd, ale nadalej sa pouzivaju na vyzdobu vylu¢ne spodnych
Casti stien v kombindcii s inymi mlad$imi Stylmi.

Druhy pompejsky $tyl (Styl II) sa niekedy oznacuje ako iluzionisticky, resp. architektonicky. Ako
taky sa vyvinul zaciatkom 1. stor. pred Kr. v Rime zo starsieho Stylu I a pretrvéaval takmer po celé 1. stor.
pred Kr. (100/90-20 pred Kr.). Najvcasnejsie malby pochadzaju z Domu Gryfov (House of the Griffons)
na Palatine v Rime z obdobia medzi rokmi 100 az 90 pred Kr. V ranej fize Stylu II vo vyzdobe &asto
pretrvava napodobnovanie farebnych mramorovych dosak, avSak vSetky trojrozmerné architektonické
prvky su stvarnené vylucne pomocou efektnej malby (v nizkom $tukovom reliéfe st len horizontalne
rimsy). V stlade s predchadzajicim obdobim pretrvava clenenie stien do troch zén, pricom steny
zvycajne obsahuji kompoziciu malovanych stipov a pilastrov. Stcastou prostrednej asti sa viak oraz
viac stavaju zlozitejsie kompozicie zlozené nielen z réznych architektur, ale postupne aj figuralnej
vyzdoby, priehladmi akoby cez okna smerom von do okolitej krajiny a zahrad. Pri architektonickych
prvkoch sa upusta od reliéfnej stukovej vyzdoby. Prave zo snahy zachytit trojrozmerny obraz vylu¢ne
pomocoudvojrozmernej malbybolo odvodenéajjeho pomenovanieiluzionizmus. Aby dojem optického
klamu (tzv. trompe [ “oeil) bol ¢o najvernejsi, dochddza k vyraznému rozvoju perspektivy a tienovania.
K typickym prikladom druhého pompejského $tylu patria niektoré fresky z piatich miestnosti vily

Obr. 80 Freskova vyzdoba triclinia. Villa Poppaea, Oplontis. Foto: Erik Hrnéiarik.
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Obr. 81 Portrét mladého dievcata z Pompeji. Narodné archeologické mizeum, Neapol. Foto: Erik Hrnciarik.

Poppaei Sabiny v Oplontis (60 -50 pred Kr.), vyzdoba z vily P. Fannia Synistra v Boscoreale (60 pred
Kr.), Domu striebornej svadby (40 pred Kr.) a Domu s kryptoportikom v Pompejach (30 pred Kr.),
Domu Augusta (30 pred Kr.), Auly Isiaca (30-20 pred Kr.) a Domu Livie na Palatine v Rime (30-20 pred
Kr.). Osobitné postavenie zastdva jedna z vobec najznamejsich fresiek z doby rimskej najdend vo Vile
mystérii (Villa dei Misteri) v Pompejach. Ustrednou témou je zasvicovanie do tajov dionyzovského
kultu. Vyzdoba je koncipovana ako kontinualny vlys prerusovany len dverami a oknami. Jednotlivé
scény st od seba oddelené malovanymi porfyrovymi pilastrami a st situované na ¢ervenom pozadi
véetkych Styroch stien miestnosti. Chronologicky na seba nadvazuju, ¢im vytvaraju pribeh, a tak
umoznuju divdkovi postupne sa oboznamit s jeho priebehom.

Treti pompejsky styl (Styl I1I) sa niekedy oznaluje aj ako zdobny, resp. ornamentalny $tyl. Jeho
pociatok spadd do obdobia vlady Augusta a pretrvaval priblizne az do polovice 1. stor. po Kr. (20
pred Kr. 40/50 po Kr.). Charakterizuje ho neskryvana rezignacia na metédu iluzionizmu, ktora
bola prizna¢na pre predchadzajice obdobie. Niektoré tendencie, napr. narast mnozstva delikatne
stvarnenych architektonickych $truktur (skor uz vo funkcii vyzdobnych motivov), bolo mozné
postrehnut uz neskorej faze druhého $tylu. Treti $tyl tuto tendenciu dalej postva a rozvija. Steny su
koncipované ako plochy povrch, ktory je zdobeny ornamentmi. Prechod medzi oboma $tylmi je dobre
dokumentovany prostrednictvom fresiek z domu pod Villa Farnesina (napr. tzv. ¢ierne triclinium),
situovanej na pravom brehu rieky Tiber v Rime. Vyzdoba datovana priblizne do obdobia okolo roku

90



19 pred Kr. je malovand bielou, ¢ervenou
a Ciernou farbou. Horizontilne clenenie
stien  do troch zén s malovanymi
architektonickymi prvkami je sice stale
zachované, avSak tie su teraz ponaté uz
v novom S§tyle. V jeho vcasnej faze su
obzvlast oblubené vyobrazenia s velmi
jemnymi tenkymi stipikmi a pretiahnutymi
uzkymi svietnikmi akoby na stopkach.
Jednofarebné pozadie mava nezriedka
len malé ozdoby uprostred. Vcasnu fazu
tretieho $tylu reprezentuju niektoré malby
vo vile Poppaei Sabiny v Oplontise (20-
1 pred Kr.), strednu fazu napr. nalezy
z Domu bronzov v Pompejach (20-30 po
Kr.) a neskoru fresky z Domu M. Lucretia
Fronta v Pompejach (40-45 po Kr.).

Stvrty  pompejsky  $tyl  (Styl  1V)
reprezentuju najmladsie dolozené malby
na lokalitaich pochovanych vybuchom
Vezuvu (40/50 — 79-100 po Kr.). Nazory na
jeho presny zaciatok sa v odbornej spisbe
Ciastoéne lisia. Predpoklada sa, ze sa musel
objavit uz pred rokom 62 po Kr. V désledku
silného zemetrasenia v Kampdnii bolo
vtedy poskodenych mnoho budov, vratane
ich interiérovej vyzdoby, a viaceré z nich
boli nasledne renovované. Nie je vylucené,
ze jeho rand faza spada uz do obdobia vlady
cisara Claudia. Takéto vcasné datovanie
podporuju jeho nalezy z Domus Transitoria v Rime, ¢i z vily Ariadny v Stabiae. Zndme udalosti z roku
79 po Kr. sice predstavuju terminus ante quem, ale iba pre prace zo samotnych Pompeji. Na inych
lokalitach nepostihnutych katastrofou kontinudlne pretrvava zrejme az do poslednych desatroci 1. stor.

Z umeleckého hladiska predstavuje kombindciu principov star§ieho druhého a tretieho stylu.
Niekedy sa zvykne oznacovat privlastkom divadelny. Jeho zakladom je vyuzivanie kombindcie
realistickych architektonickych motivov, figurdlnych zobrazeni a fantastickych vyzdobnych prvkov.
Ten sa prejavuje v zalube uplatiiovat rozne kontrasty nielen pri vybere motivov, ale aj pri striedani
perspektivnych pohladov so znazornenim rovnych ploch. Pretrvava clenenie steny na tri casti alebo
na 5 casti s centralnou aediculou. K najznamej$im dochovanym prikladom patria fresky z Domu
Menandra, ¢i z Domu s larariom v Pompejach, ale najma tzv. Zlaty dom (Domus aurea) cisara Nera.
V zachovanych malbach je mozné rozlidit akoby dve odlisné tendencie. Prvou je uplatnenie skor
tradi¢nych dekorativnych schém pozostavajicich z architektonickych prvkoch, aviak uz v rydzo
fantastickom a nerealnom stvarneni. Druhy umelecky pristup sa prejavuje v radikdlnej zmene
v $trukture motivov a v kompozicii (figuralnych zobrazeni), najma pokial ide o vyzdobu klenieb.
Klenby obsahovali dekoér oznacovany ako ,, Volta dorata®. Toto pomenovanie je odvodené od reliéfneho
$tuku, ktory bol na povrchu pozlateny. Vo velkych centralnych medailénoch boli umiestnené rézne
mytologické scény. Zvysok priestoru vyplhali malé figiry ¢i vyjavy situované v kruhovych alebo
pravouhlych paneloch.

Zachytit vyvoj rimskeho nastenného maliarstva v nasledujicich storociach je ovela zlozitejsie. Limi-
tujucim faktorom je najmaé pocet a stav dochovania prac, ich r6znorodost a nerovnomerné zastipenie,
¢i absencia dobre datovatelnych kontextov. Najlepsie zachované nalezové sibory pochadzaji z Rima, z
Ostie a mimo tzemia Italie napr. z Efezu. Z chronologického hladiska zaujima prominentné postavenie

Obr. 82 Freska z Vily mystérii v Pompejach stvarnujica
tzv. Dionyzovské mystéria. Archeologicky park v Pompejach.
Foto: Erik Hrnéjarik.
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Obr. 83 Freska zobrazujtca slavnost Navigium Isidis z Ostie. Vatikanske muzeum. Foto: Erik Hrndiarik.

najma Ostia, kde dal cisar Trajan vybudovat novy pristav. Vo va¢csom mnozstve boli preskimané obyt-
né, viacposchodové stavby inzulového typu s viacerymi obytnymi blokmi. KedZe islo o pribytky urcené
pre menej majetné vrstvy, odraza sa to aj v ich interiérovej vyzdobe. T4 sa koncentruje do priestorov
situovanych na prizemi. Fragmentarne dochované priklady st zname aj z cisarskych vil — napr. Hadri-
anova vila v Tivoli. Vdaka neobvyklej nalezovej situdcii sa vo velmi dobrom stave zachovali zdobené
omietky vo viacerych domoch v Efeze, ktoré boli vybudované na terasach vo vychodnej casti mesta.
Niekolko star$ich dekorativnych prvkov z druhého, tretieho a stvrtého pompejského $tylu pretrvava
aj v mladsich obdobiach. Vo vseobecnosti sa ale ich repertoar redukuje. Z hladiska kompozicie docha-
dza k inklinacii skor k mensiemu poctu vac¢sich a hrubsich vyzdobnych motivov na bledom pozadi.
Symptomatické je ich zjednodusenie a hrubsie zhotovenie, absencia vyraznejsieho kreativneho impulzu
a celkové vycerpanie umeleckej indpiracie. Ciastocne je to spdsobené aj postupnou tendenciou prefero-
vania vyzdoby v podobe skuto¢nych mramorovych obkladov alebo vo forme mozaik. Z obdobia vlady

Obr. 84 Freskova vyzdoba z tzv. Hanghaus 1 v Efeze. Foto: Ivan Kuzma.
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Hadriana pochadzaji napr. mal-

by z domu Villa Negroni v Rime

a fragmentdrne nalezy boli ob-

javené aj v cisarskej vile v Tivoli.

O nie¢o mladsie je datovana hrob-

ka rodiny Pankratiov situovand na

Via Latina v Rime. Jej malovana

vyzdoba kombinovana so Stukou

pozostdva zo $tvorstrannej kom-

pozicie pravouhlych panelov le-

mujucich centralny Stvorec. V

obdobi dynastie Antoninov-cov

dochadza k vyraznej zmene a k

radikdlnemu odklonu od natura-

lizmu. Oblubu ziskavaju najma

linedrne architektonické motivy

cervenej farby, doplnené girlanda-

mi a inymi prvkami v Zltej, zelenej

a modrej farbe. Jasnym prikladom

je tzv. ZIta miestnost z Domu ma-

lieb v Ostii datovana do vlady cisa-

ra Commoda. Z prelomu obdobia

vlady Antoninovcov a Severovcov

pochadza aj tzv. Divadelna izba

(H2/SR6) z Efezu. Ak nepocitame

malby vcasnokrestanského ume-

nia, tak z mladsej a neskorej doby

rimskej disponujeme relativne

obmedzenym mnozstvom docho- Obr. 85 Tzv. Dea Barberini. Narodné archeologické muzeum, Palazzo
vanych prikladov. Po S$tylovej, Massimo, Rim. Foto: Erik Hrn¢iarik.

kompozi¢nej a formalnej stranke

sa od vc¢asnokrestanskych prilis neodlisuji. V oboch pripadoch vidime preferovanie bieleho svetlého
pozadia. Steny st rozdelené do viacerych poli s centralnou aediculou uprostred. Mnohé architektonic-
ké prvky su uz len naznacené vo forme jednoduchych tahov $tetca. Malba je pomerne zjednodusena
a priamo nadvdzuje na linearne fresky z neskorého antoninovského obdobia.

Pocas vlady Severovcov sa purpurova a zlta farba postupne prestala pouzivat. V odbornej literature
sa zvykne tento umelecky trend oznacovat ako tzv. Cerveny a zeleny linearny $tyl. Najvacsiu oblubu
dosiahol v priebehu 3. stor. po Kr. Jeho akousi ideovou obdobou s dorazom na antistrukturalnost
vyobrazeni bol na tzemiach provincii systém vyzdoby vo forme tzv. ,tapetového vzoru® (,wallpaper
patterns, ,Tapetenmuster®). VSeobecny trend poklesu umeleckych $tandardov suvisel s celkovou
komplikovanou politickou, spolo¢enskou a hospodarskou situaciou, ktora sa odrazila aj na redlnych
moznostiach klientely. Z obdobia tetrarchie a naslednej vlady Konstantina Velkého vsak existuje aj
niekolko kvalitnejsich prac. K tym najzndmej$im jednoznacne prindlezi tzv. Dea Barberini. Nasla sa
v Lateranskom palaci. Ide o obraz Konstantinovej Zeny Fausty, ktory bol kratko po jeho zhotoveni
z dovodu prestavby budovy zamurovany. Ma podobu majestatnej Zenskej postavy s vaznym vyrazom.
Sedi na tréne, pricom v jednej ruke drzi scepter a v druhej ma Victoriu. Podla niektorych badatelov jej
predlohou a ingpira¢nym zdrojom bola kultova socha Venus z chramu Venuse a Romy v Rime.

Anticki autori:
Plinius: Historia Naturalis. Preklad J. Bostock — H. T. Riley, Loeb Classical Library, 1855, [online].

Marcus Vitruvius Pollio: Deset knih o architektufe. Antickd knihovna. Praha 2010.
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I1.10 Sperk a odev (Miroslava Dariovd)

Rimsky sperk nadviazal na etruska tradiciu a zru¢nosti, a zaroven bol silne ovplyvneny aj gréckymi
motivmi, pripadne lokdlnymi etnikami. Do roku 510 pred Kr. dominoval na izemi Rima etrusky
a grécky S$perk. Prostrednictvom gréckych polis v Italii Rimania preberaju motivy a techniky
helenistického $perkarstva. Prichod gréckych otrokov do Rima v 2. stor. pred Kr. vyznamne meni
povodné italické zvyky mesta a na jeho pode vznikaju vynikajice helenistické a neskor rimske $perky
produkované gréckymi remeselnikmi. Vplyv sa prejavil nielen v dizajne a sposobe dekoracie $perkov,
ale aj v ich technickom zhotoveni, spdsobe pouzivania a zobrazovania motivoch. Rimsky $perk bol
zaroven dekoraciou aj indikatorom socidlneho a spolo¢enského statusu nositela. Jeho ulohou mohla
byt aj ochrana zdravia a pésobenie proti zlym silam (pozri Plinius St.).

Sposob nosenia $perkov bol na Apeninskom polostrove regulovany zdkonmi. Najvyznamnejsie
boli Lex Oppia (215/195 pred Kr.) a Constitutio Antoniniana (212 pred Kr.). Kym prvy z nich mal
obmedzovat prilisnti ndkladnost zenskych sperkov a dekoracii odevu, druhy nepriamo vyvolal masova
produkciu lacnejsich $perkov, najma prstenov a gem.

Obyvatelia Rimskej ri$e pouzivali $perky na zdobenie celého tela. Na hlave nosili ¢elenky, diadémy,
sietky na vlasy, ozdoby pramenov vlasov. Usi zien zdobili nausnice, ako charakteristicky Zensky $perk.
Ovela menej ich nosila muzska cast populdcie (ti nosili va¢sinou len jednu nausnicu).

Na krku mohli mat Zeny retiazky, $nurky s priveskami, koralikmi, ale aj komplikované nahrdelniky
usporiadané v jednom rade a od 3. stor. po Kr. aj vo viacerych radoch nad sebou. Ich podobu mézeme
rekonstruovat podla vyobrazeni na sarkofagoch alebo nahrobnych kamenoch (Palmyra).

Ruky obyvatelov Rimskej riSe mohli byt zdobené prstenimi, naramkami, naramenicami. Prsten
mal mimoriadny vyznam a urcity typ prsteiia smeli nosit len rimski ob¢ania. Naramok sa ¢asto nosil
v paroch a mohol byt stucastou vojenskej hodnosti (armilla), ale aj zenského kroja. Anticki autori
uvadzaju, ze niektoré Zeny si mohli zdobit aj nohy ekvivalentom $perkov podobnych naramkom.

Odev rimskych obyvatelov bol zopnuty sponami, ktoré boli zaroven aj jeho ozdobami. V obdobi
cisarstva sa zacali rozdirovat aj zdobené brosne s priveskami (agrafa) alebo ihlice, ktoré mohli
(vzhladom na svoje proporcie a material) sluzit ako ozdoba na zopnutie odevu alebo na spevnenie
a dekoraciu ucesu. V obdobi neskorého cisarstva mohla mat spona napis (napr. CONSTANTINO
FIDEM, VTERE FELIX) a pripadne sa boli niektoré z nich znakom vojenskej hierarchie (cibulkovité
spony).

Materiél Sperkov mohol byt zavisly od solventnosti nositela alebo Specifického ucelu $perkov
(vojenskd hierarchia, mimoriadne poslanie, liecebné a ochranné zameranie). Rimania na vyrobu
$perkov pouzivali kovy (bronz, mosadz, striebro, zlato), drahokamy (smaragd), polodrahokamy
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Obr. 86 Nahrobna stéla manzelského paru z druhej
polovice 2. stor. po Kr. Muz ma bradu, kuceravé
vlasy, odett togu a calcei. Zena mé vlasy upravené
do vrkocov a sto¢ené do drdola, len prednad cast
ucesu ma zvlnenu popri tvari. Odeta je v tunike z
jemnej latky a pallae. Mizeum Ostie.

Foto: Miroslava Danova.

Obr. 87 Socha Augusta ako pontifika maxima,
odetého v toge so zakrytou hlavou. Na nohach ma
caligae. Dioklecianove kuipele, Rim.

Foto: Miroslava Danova.

(horsky kristal, jaspis, karneol, helitrop, onyx,
sardonyx), ako aj iny, viac ¢i menej trvanlivy
organicky a neorganicky material (jantar, gagat/
lignit, perly, sklo, kost, slonovina, koza, organické
vldkna, drevo).

Technika spracovania $perkov tuzko suvisela
s pouzitym materidlom. Brusenie a vrtanie do
tvrdych materidlov si Rimania osvojili od Grékov,
rovnako ako techniky odlievania kovovych casti.
Dekoracia $perkov malymi drétikmi (filigran)
a gulockami zlata (granuldcia) bola vyznamnym
etruskym vplyvom. Rimski vyrobcovia si
prisposobili vyrobu plechu a drétov z drahych
kovov a v 3. stor. po Kr. vytvorili prelamovanu
techniku (opus interrasille). Kovové $perky mohli
byt zdobené rytim a naslednym zapracovanim
iného, kontrastného kovu (inkrustacia/tau-
$irovanie). Na zdobenie Sperkov pouzivali aj vlozky
s rytou vyzdobou (gemma), ktoré mohli z povrchu
vystupovat (camea) alebo byt do neho zahlbené
(intaglia).

Odev mal v rimskej spolo¢nosti mimoriadne
dolezity vyznam. Bol stucastou identity jednotliv-
ca a reprezentoval jeho postavenie v ndbozenskej,
spolocenskej alebo uradnickej/profesijnej
hierarchii ovela vyznamnejsie, ako je to v dnesnej
spolo¢nosti. Vzhlad a vyznam rimskeho odevu
ovplyvnila latinskd, samnitska aj etruska tradicia.
Odev mohol byt zhotoveny z vlny oviec a koz zo
Stredomoria. Rimskej elite bola dostupna aj tavia
srst, kaSmirova vlna zo strednej Azie alebo hodvéb
z Ciny. Najéastejsie pouzivanym materidlom
rastlinného povodu boli lan a konope, rozdirené
v celom Stredomori. Ovela zriedkavejsie je
dolozend pritomnost indickej bavlny alebo vlakna
z kokosu a zihlavy.

Pradiarstvo a tkac¢stvo boli sucastou kazdo-
denného Zivota domdcnosti. Okrem roznych
spdsobov tkania alebo pletenia boli stcasti odevu
vyrabané aj plstenim. Na zafarbenie vlakien sa
pouzivali farbivd organického aj anorganického
povodu, medzi najvyznamnejsie patrili rozne druhy
rastlin (Safran - Zzltd, Zihlava - zelend, orechy -
hneda a pod.) alebo zivocichov (morské mékkyse -
rozne odtiene cervenej). Tkanie rozne zafarbenych
niti vytvaralo na latkach vopred naplanované vzory.

Charakteristickymi druhmi rimskeho odevu
boli tunika (tunica), téga (toga) a plast (pallium,
ekvivalent gréckeho himationu). Tunika bola
zakladnou sucastou odevu rimskych obcanov aj
obyvatelov provincii. Iflo o akusi predizenu koselu,
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Obr. 88 Socha re¢nika Aule Metela (okolo roku 100 pred Kr.) v republikanskej tége (foga exigua), s topankami
(calcei) na nohdach a prstetiom na lavej ruke. Narodné archeologické muzeum, Florencia. Foto: Miroslava Danova.
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Obr. 89 Detail sarkofdgu Archigalla, ndjdeny na nekropole pri pristave na Isola Sacra. Muz m4 na jednej ruke 7
prsteniov. Archeologické muzeum v Ostii. Foto: Miroslava Danova.

ktorej dizka bola nad troviiou kolien a mohla mat
rozne farby a dekoracie, ktoré suviseli so statusom a
majetkom nositela. Na tunike nosili rimski obc¢ania
tégu (polkruhovy kus latky o dizke 12 az 20 stop:
3,7 az 6,1 m), ktora nebola nikdy opasana. Mala
rozne farebné varianty a velkost, v zavislosti od
prilezitosti, na ktoru bola pouzivana. Star$i, menej
nariaseny typ je znamy z obdobia Rimskej republiky
(toga exigua). Spdsob nosenia togy sa postupne
vyvijal. Najvi¢sou zmenou bola tzv. prepasana téga
(toga contabulata) na konci 2. stor. po Kr. Biela farba
togy (toga virilis/ toga pura/ toga alba) bola znakom
dospelého rimskeho obclana; Cervené lemovanie
(toga praetexta) bolo urcené pre kurulov, tmava toga
bola na smutocné prilezitosti (foga pulla), extrémne
vybielena patrila kandidatom uchadzajicich sa o
hlasy (toga candida) a purpurovu farbu smeli nosit
len cisari. Kazda téga bola utkana z ovcej viny a stala
sa symbolickym odevom Rimanov, ktori sami
seba oznacovali aj ako gens togata (,,narod odety v
toge“). Pravo nosit togu ako status dospelosti smeli
Rimania po absolvovani predpisaného ritualu.
Podobnou ¢astou odevu urcenou pre Zeny bola
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Obr. 90 Alexander Severus, portrét cisara v toga
contabulata. Archeologické muzeum, Florencia.
Foto: Miroslava Darova.



Obr. 91 Karneolova gema s portrétmi manzelov (druha polovica 2. stor. po Kr.). Narodné archeologické muzeum,
Florencia. Zbierka Mediciovcov, cat. Migliarini ¢. 2112. Foto: Miroslava Danova.

stola. Nahradou tuniky na menej oficialne prilezitosti bol plast (pallium/palla). Rimski ob¢ania pévodne
nepoznali nohavice, zoznamili sa s nimi az po stretoch s Galmi.

Rimska obuv bola neoddelitelnou stcastou oblecenia. Hlavnym materidlom na jej vyrobu bola koza,
doplnena o kozusiny, tkaniny, plst, drevo, palmové listy aj iné organické materialy. V. mimoriadnych
pripadoch aj (o) vlakna zlata, koraliky alebo farebné kamienky. Vzhlad topanok bol ovplyvneny
etruskou, samnitskou, italickou aj gréckou tradiciou. Najrozsirenej$im tvarom obuvi boli uzatvorené
topanky zname uz z etruského prostredia (calcei), vyrobené z koze. Na urovni c¢lenka sa zavdzovali
niekolkymi kozenymi pasmi. Nosili ich deti, Zeny aj muzi a ich oblubu okrem rimskeho umenia
najlepsie demonstruju pocetné nalezy obuvi z britskej Vindolandy. Patriciovia a senatori nosili odli$né
typy (calcei patricii, calcei senatorii). Dalsimi boli sandéle s celou $kédlou typov a kvality (sandalia,
soleae, crepidae, gallicae, trochadia, taurinae). Va¢sina mala uchytenie okolo palca a dal$ie pruzky koze
okolo ¢lenkov. Pre vyssie postavenych Rimanov sa spajali s domdacim prostredim a kipanim a nebolo
vhodné sa v nich pohybovat na oficidlnych podujatiach. Specifickym druhom podobnej obuvi boli
drevaky (sculponeae) s prizkami koze, pouzivané otrokmi, pracovnikmi v polnohospodarstve aj
$irsimi masami v priestoroch ktipelov. Standardnou obuvou rimskych vojakov boli vzduiné pevné
sandale do vysky clenkov alebo vyssie (caligae), s klincekmi na podrazke. Tvar sa od 2. stor. po Kr.
postupne prisposobil obuvi, aki malo civilné obyvatelstvo. Mohli sa nosit s ponozkami alebo vyplnené
vlnou v ¢ase chladu. V neskorej antike existovali varianty (bez klinc¢ekov) aj pre Zeny, pracovnikov na
farme alebo pohonicov. Najhonosnejsie a najextravagantnejsie modely obuvi nosili cisari a ich rodinni
prislusnici. Dodnes ich m6zeme obdivovat napr. na sochach.
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Uces bol mimoriadne délezitou sticastou
identity a zrkadlil spolocensky status, vek
a etnicitu. Podliehal mdédnym trendom
podobne ako odievanie. V obdobi republiky
bol uces muzov pomerne jednoduchy,
z nakratko ostrihanych vlasov a prevazne bez
brady. Vyobrazeni Zien je z tohto obdobia
pomerne malo. S nastupom Augusta a
cisdrstva sa ¢lenovia rodiny stavaju médnymi
ikonamia menia sa icesy Zien aj vyzor muzov,
ovplyviuji moédu v celej Rimskej risi. Vdaka
tomu su ucesy dolezitym prvkom datovania
archeologickych nalezov. Augustus je zobra-
zovany s typickymi kratkymi vlnitymi vlas-
mi, s¢esanymi do cela. V polovici 2. stor. po
Kr. prichadzaji Antoninovci s typickymi
kuceravymi vlasmi a v polovici 3. stor. po
Kr. kratke ucesy vojenskych cisarov. Fuzy
a brada vysli z médy niekedy v 1. stor. pred
Kr., ich popularita narasta az od obdobia
panovania Hadriana a pretrvava pocas
celého 2. stor. po Kr. Uesy zien podliehali
silnej$im moédnym vlnam. Ich doélezitou
sucastou bolo mnozstvo sponiek, ktorymi si
upinali vlasy do vlniek, kucierok aj poschodi.
Pouzivali sa pricesky z vlasov otrokyn, farby
na vlasy i parochne. Zakladom vacsiny
ucesov bol drdol na temene hlavy, pricom
vlasy na prednej casti hlavy boli vycesané
do vyraznej ofiny (Livia), alebo poschodi

Obr. 92 Zensky portrét s ucesom scesanym do drdola,
nau$nicami a koralikmi na retiazke okolo krku (typ
»fajjamsky portrét", 4. stor. po Kr.). Narodné archeologické
muzeum, Florencia. Foto: Miroslava Danova.

Obr. 93 Na farbenie odevov sa vyuzivali prirodné materidly. Jednou z najcennejsich farieb boli odtiene ¢ervenej a
purpurovd, ziskavané z réznych druhov méikkysov (spolo¢ne nazyvané murex). Archeologické muzeum, Bejrut.

Foto: Miroslava Darova.
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pozostavajucich z kucierok (Flaviovci, Trajan). Mimoriadnym bol uces zo $iestich vrkocov, spojenych
do jediného drdola (seni crines), ktory nosili Vestalky a nevesty. Podobnym tcesom bol tutulus - uces
matron (matres familiae) vytvoreny z iného poctu vrkdcikov, spojenych na temene hlavy.

Literatura:
Alexandridis, A.: Die Frauen der romischen Kaiserhauses. Mainz 2004.

Brens, C./Skovmeller, A.: Colour-coding the Roman toga: the materiality of textiles represented in
ancient sculpture. Antike Kunst 60, 2017, s. 55-79.

Cleland, L./Davies, C./Jones, L. L.: Greek and Roman Dress from A to Z. New York 2007.
Edmondson, J./Keith, A. (eds.): Roman Dress and the Fabrics of Roman Culture. London 2009.
Higgins, R.: The Greek and Roman Jewellery. London 1980.

Sebesta, J. L./Bonfante, L. (eds.): The World of Roman Costume. London 1994.

Sumner, G.: Roman Military Dress. Stroud 2009.

Tellenbach, M./Schulz, R./Wieczorek, A. (eds.): Die Macht der Toga. Dresscode im rémischen
Weltreich. Regensburg 2013.

Tittonova, V.: Vplyv orientalcov na ikonografiu rimskych funeralnych kamennych pamiatok z tzemia
Madarska. Trnava 2014.

I1.11 Rimske sarkofagy (Erik Hrnciarik)

Pojmom sarkofag sa v klasickej archeoldgii oznacuje schranka na pochovavanie mrtvych, ktora sa
najcastejsie vyrabala z kamena, terakoty, dreva alebo kovu. Sarkofag na rozdiel od truhly vyrobenej
zkamena (nem. Steinsag), nebol priméarne urc¢eny na ulozenie do zeme, ale sa umiestioval do mauzdlei,
pripadne stdl nad zemou na volnom priestranstve na pohrebisku. Va¢sina rimskych sarkofagov ma
pravouhly tvar, ale st zname aj podoby v tvare vane, antického chramu a pod. Na zaklade vyzdoby
rozliSujeme dve hlavné skupiny, a to figuralne zdobené a nezdobené sarkofagy.

Na Apeninskom polostrove sice do sarkofdgov pochovavali uz Etruskovia, ale doposial sa
nepreukazala kontinuita takejto formy inhumdcie az do rimskeho obdobia. V obdobi republiky
prevazovala kremdcia mrftvych, preto boli sarkofiagy pouzivané len velmi zriedkavo, napriklad
vyznamnymi aristokratickymi rodmi (hrob Lucia Cornelia Scipia Barbata). Az od 2. stor. po Kr. sa vo
vyraznej miere rozsiril tento spdsob pochovavania a pretrval az do konca antiky. V starsej literattre sa
tato zmena pripisovala rozsireniu krestanstva v Rimskej risi, no v skuto¢nosti islo o vysledok prenikania
vychodnych kultov (medzi inymi aj krestanstva) do rimskej kultury. S uréitostou mozeme povedat,
ze vdaka mnohonarodnostnej skladbe obyvatelstva mesta Rim a celej riSe sa tento sposob postupne
udomacnuje a za¢ina ho preberat aj pdvodné rimske obyvatelstvo. Vo vychodnych ¢astiach rise, najma
v oblasti Malej Azie, ide totiz o zauZivanu prax pochdadzajicu este z obdobia helenizmu. Na druhej
strane Rimania pouzivali mramorové urny a na ich pohrebiskach sa nachadzali reliéfne zdobené tzv.
pohrebné oltare, ktorych vyzdoba inspirovala aj prvych majstrov vyrabajicich sarkofagy. Dokonca
sa zda, ze vznikali v tych istych dielnach. Netreba zabudat, ze pochovavanie v sarkofagoch, podobne
ako v bohato zdobenych urnach ¢i samostatnych pohrebnych okrskoch, bolo v obdobi principatu
doménou vyssich spolocenskych vrstiev. Predpoklada sa, ze ro¢ne bolo v celej risi vyrobené medzi
300 000 az 750 000 kusov sarkofagov.

V Rimskej ri$i existuje pomerne velké mnozstvo produkénych centier, ktoré svoje vyrobky
distribuovali do sirokého okolia. Na to, aby vznikla dielha na ich vyrobu bol potrebny dostato¢ny
prisun kvalitného materialu a schopni remeselnici — sochari. Vzhladom na to, Ze na vyrobu sarkofagu
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Obr. 94 Sarkofag Portonaccio. Museo Nazionale Romano, Palazzo Massimo, Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.

nebolo potrebné velké mnozstvo mramoru a kvalitna cestnt ¢i namorna dopravu, nemuseli dielne
bezpodmienecne vznikat v mieste lomov, ale material sa mohol do nich aj dovazat. Tak napriklad
uz na zaciatku 2. stor. po Kr. vznikd jedna z prvych nadregionalnych dielni v samotnom Rime, kam
bol dovazany prevazne kararsky mramor. Na druhej strane viak dalsie centra — Atény ¢i Dokimeion
(Mal4 Azia) - vznikli nedaleko lozisk kvalitného kameria. Material na vyrobu sarkofigov sa prvotne
spracovaval uz v kamenolomoch odkial boli polotovary distribuované do dielni, v ktorych sa uz
realizovali len detailné prace na vyzdobe. Posledné tpravy sa vsak obycajne robili az na mieste, kde
mal byt sarkofag definitivne ulozeny, kedZe to mohlo byt aj v inom meste, pripadne aj provincii. Ako
posledné boli na sarkofagoch vytesavané portréty zosnulych (¢i uz na veku alebo vo vyzdobnom poli),
pripadne napisy s menami zosnulych. Kazdé zo spomenutych nadregionalnych centier si pomerne
rychlo vyvinulo svoj vlastny charakteristicky $tyl, na zaklade ktorého ich mozno pomerne dobre
rozlisit:

Rim: Vicsina sarkofagov vyrobenych v Rime mala tvar kvédra, ktory bol zakryty plochym vekom.
Hlavna figurdlna dekoracia bola umiestnend na celne dlhsej strane, dve kratSie bo¢né steny boli
zdobené menej kvalitnym, nizkym reliéfom. KedZe sa sarkofagy umiestiovali k stenam, ich zadna
strana nebola vobec zdobend. Podobne to bolo aj v pripade veka, ktoré bolo taktiez zdobené na celnej
strane a dvoch bo¢nych stranach.

Atény: Sarkofagy boli produkované v celej Atike, a preto sa ¢asto oznacuju aj ako atické. Boli
distribuované do celého impéria. Na rozdiel od predoslych, ich dekoracia spocivala na vsetkych
$tyroch strandch. Pri vybere tém a $tylu vyhotovenia sa majstri opierali o stara Grécku - klasicku
tradiciu. Scény byvali zo spodnej a vrchnej strany oddelené dekorativnou listou. Jednotlivé vyobrazené
scény boli od seba oddelené usporiadanim (stvarnenych) figur tak, aby vytvarali uzavreta kompoziciu.
Znazorneny pribeh vsak bez prerusenia prechadzal po celom tele sarkofagu. Veko atickych sarkofagov
¢asto pripomina svojou formou sedlové strechy gréckych chramov.
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Obr. 95 Aticky sarkofag. The Metropolitan Museum of Art, New York. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 96 Malodzijsky sarkofag. Muzeum Antalya. Foto: Erik Hrnéiarik.
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Dokimeion: Prisluiné sarkofagy niekedy oznacujeme aj ako maloazijské, boli taktiez dekorované
na vsetkych Styroch stranach. Prevazna vacSina z nich dosahuje pomerne velké rozmery. Za
hlavny charakteristicky znak, ktory ich odlisuje od ostatnych, mozno povazovat zakomponovanie
architektonickych prvkov (stipy, vlysy a pod.) do figuralnej vyzdoby. Tieto prvky ¢asto oddeluju
jednotlivé scény vytesaného pribehu. Ich veka maju taktiez tvar sedlovej strechy, ale ako dekoracie st
na nich pouzité celé architektonické systémy. Popri tychto produkuju dielne v Malej Azii pocas celej
doby rimskej sarkofagy zdobené pasmi girland na vsetkych styroch stranach.
Na povrchu sarkofdgov boli zobrazené rozne témy, ktoré sa v priebehu rokov menili, pripadne boli
v niektorom obdobi viac alebo menej preferované. Na zaklade najcastejsie zobrazenych motivov ich
delime na sarkofagy :

- s mytologickymi témami (Dionyzos, morské netvory, ro¢né obdobia a pod.);

- témami zo zivota ¢loveka (svadba, porod, smrt a pod.);

- loveckymi scénami (lov na diviaka, leva, vlka a pod.);

- scénami zobrazujucimi verejny zivot pochovaného (vojaci, senatori, magistrati a pod.);

- bojovymi scénami (stret s barbarmi, vojnové udalosti a pod.).
Samostatnu skupinu tvoria tzv. strigilis-sarkofagy, ktorych povrch je vyzdobeny zliabkovanim v tvare
napadne pripominajucom anticky nastroj na ocistovanie tela od oleja ,,strigilis“. Maju pravouhly ale
aj vanovity tvar a su ¢asto doplnované medailéonmi s portrétmi zosnulych, sluzobnikmi, ndpisovymi
panelmi a pod.
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Obr. 97 Tzv. zliabkovany sarkofdg. Vatikinske muzeum, Nekropola na Via Triumphalis. Foto: Erik Hrnéiarik.
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I1.12 Pohrebny ritus (Erik Hrnciarik)

Od najstarsich cias prevazovala v Rime kremacia telesnych ostatkov. Pravdepodobne od 2. stor. po Kr.
sa v stvislosti s prenikanim vychodnych prvkov do rimskeho nabozenstva, ako aj s pristahovalectvom
dochadza k zmene a zacina sa CastejSie objavovat inhumacia (pochovavanie neporusenych telesnych
pozostatkov). Uz v Zakonoch dvanastich tabul je jasne urcené, zZe zosnuli musia byt pochovani za
hranicami mesta. Z tohto dévodu nachadzame rimske pohrebiskd za hradbami, najcastejsie popri
dolezitych dialkovych cestach. Umiestnenie hrobu zosnulého v ramci pohrebiska zodpovedalo
hierarchickému usporiadaniu rimskej spolo¢nosti. Bohatych napriklad pochovavali blizsie k ceste, aby
ich hroby mohlo vidiet ¢o najviac okoloiducich. Vo vnttri mesta sa pochovavalo len vo vynimo¢nych
pripadoch. Takéto privilégium dostali bud myticki zakladatelia miest, héroovia, niektori cisari (Titus,
Trajan), alebo ich vyznamni predstavitelia ako napr. Celsus, ktory bol pochovany v nim vystavane;j
kniznici v Efeze.

O pohreb v Rimskej rii sa v prvom rade starala rodina, ale tak ako dnes aj v antike existovali rozne
pohrebné spolky alebo ,,pohrebné firmy*, ktoré sluzili clenom roéznych cechov a kolégii. Po tom ako
¢lovek zomrel, musela to jeho rodina oznamit na prislusnom trade. Podla zdkonov mala byt mftvola
¢o najskor odstranend z domu a pochovana. Poslednu rozlucku sprevadzali rozne ritualy a ceremdnie,
ktoré sa v zavislosti od ¢asu a regiénu sice menili, ale v principe boli velmi podobné. Mftvy bol najskor
umyty, naolejovany vonnymi olejmi, obleceny a vystaveny vo verejnej casti domu (lat. collocatio).
Pozostali, ale tiez navstevnici, ktori sa prichadzali do domu so zosnulym rozlucit, museli vykonat
niekolko ocistnych ritudlnych ceremonii. Vystavené telo mohlo zostat v dome maximaélne 7 dni. Od
zien sa o¢akavalo, Ze prejavia verejne svoj smutok. Ich povinnostou bolo prehodit si cez hlavu $pecialnu
$atku a nahlas oplakavat mrtveho. Bolo beznou praxou, ze sa k tomuto tcelu platili profesionalne
placky. Muzi boli povinni obliect si v ¢ase smutku ¢iernu alebo tmavu togu (foga pulla). Tesne po smrti
nechavali v bohatych aristokratickych rodinach vyhotovit voskovy odliatok tvare zosnulého (imago
maiorum), ktory potom vystavovali v rodinnych svétyniach.

V den konania pohrebu preniesli v procesii mftve telo na voze alebo na marach k hrobu (pompa
funebris). Okrem rodiny tvorili velkud cast sprievodu profesionalni smutiaci, dalej prepustenci, otroci
a. i. Dalgiu ¢ast sprievodu tvorili herci s posmrtnymi maskami obleceni ako predkovia zosnulého. Ich
ulohou bolo napodobnit osobnosti rodu, ku ktorému mrtvy patril.

To, ¢o bolo vlozené zosnulému do hrobu nebolo v celej risi rovnaké. Napriklad v Rime to boli
prevazne ,dary na rozlicku®, teda viacsina veci stvisela so samotnym pohrebom. Ale napriklad
v zapadnych provinciach to boli predmety, ktoré tizko suviseli so zivotom zosnulého a aj nadoby na
pitie a stolovanie. Zvlastne miesto medzi hrobovymi pridavkami mali lampy a mince spdjané s cestou
duse na druhy svet.

Obr. 98 Tzv. pompa funebris na reliéfe z Amiterna. Narodné mizeum Abruzzo, L’ Aquila (prevzaté z https://
www.researchgate.net/figure/ Amiternum-relief-first-century-BC-showing-a-Roman-funeral-procession-in-the-
Museo_fig3_303530483).
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Majetné aristokratické rodiny vyuzivali pohreby na prezentaciu svojho bohatstva. Pohreb sa koncil
ritualnou hostinou. Jej suc¢astou nebolo len konzumovanie jedla alebo pitie, ale v bohatych rodinach
sa organizovali aj rozne preteky, ba dokonca az gladiatorské hry. Sucastou pohrebnych obradov boli
roznorodé obety. V case pohrebu zvykli Rimania obetovat osipani. Obety sa nad hrobom vykonavali
aj po skonceni obradov, a to v presne uréenom case od smrti. Napriklad na deviaty den sa konal tzv.
novemdialis, pocas ktorého bol vykonany obrad ulievania, pri ktorom sa tekutd obeta nalievala priamo
do hrobu ¢i urny. Okrem toho, v celej Rimskej risi existovali Specialne dni zasvitené pamiatke blizkych
- tzv. dies parentales, ktoré sa konali od 13. do 21. februara.

V zavislosti od bohatstva zosnulého a od spdsobu pochovavania (inhumac¢né alebo kremacné) vznikali
od ¢ias Rimskej republiky rézne formy tzv. funeralnych stavieb.

Pohrebné oltdre

Vicsina z nich bola postavena na objednavku rodinnych prislusnikov alebo slobodnych, prepustencov
¢i otrokov z vdaky svojim patréonom. Vo vynimoc¢nych pripadoch sa do nich priamo umiestnil popol
zosnulého. Niektoré boli dokonca vybavené rirkami, pomocou ktorych stekala az k urne obetovana
tekutina, ktora mala podla ich predstav ,vyzivovat® zvysky zosnulého. Oltare boli bud kvadratického
alebo valcovitého tvaru a stavali sa vo vnutri rodinnych hrobiek. Nezriedka sa véak pohrebné oltare
predstavitelov strednej vrstvy objavuju aj mimo rodinnych hrobiek, alebo stoja samostatne alebo
popri cestach.

Tumulus

Ide o pomerne start formu pohrebnej stavby, ktorti Rimania vyuzivali len velmi zriedka. Ide o umelo
naviseny kopec na vysokom kamennom valcovitom podstavci, vo vnutri ktorého sa nachadza
pohrebna komora. Medzi najznamejsie tumuli patri hrob Caecilie Mettelly pri Via Appia, Augustovo
mauzoleum na okraji Martovho pola alebo Hadrianovo mauzoéleum v Rime. V oboch poslednych
pripadoch ide aj o symbolické spojenie dvoch architektonickych elementov: typického etruského
tumulu a helenistického mauzdlea.

Obr. 99 Augustovo mauzéleum, Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.
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Obr. 100 Interiér mauzolea rodiny Platorinii. Dioklecidnove kupele, Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.

Mauzoleum

Mauzéleum je z hladiska rimskej archeoldgie vicsia funeralna stavba, ktora v sebe spija prvky
gréckej, maloazijskej a severoafrickej antickej architektury. V principe ide o jedine¢ny rimsky prvok,
ktory mozno zjednodusene charakterizovat ako vacsiu, nadzemnu hrobku, ktorej fasada je zdobena
roznymi dekorativnymi prvkami — stipmi, polstipmi, reliéfmi, ndpismi a pod. Medzi najstarsie rimske
mauzoled patri hrob Scipiovcov, ktory vznikol este v republikdnskom obdobi. O ¢osi mladsie st
Cestiova pyramida, Hrob pekara Eurysacesa v Rime, ¢i hrob Poblicia v Koline nad Rynom. V 2. a na
pociatku 3. stor. po Kr. badat v celej Rimskej risi rozmach vystavby mensich mauzdlei, ktoré uz neboli
uréené len pre poprednych predstavitelov, ale aj pre $irSie masy. Az na konci antiky opit oziva tradicia
monumentalnych mauzélei, ktoré si najskor zacali stavat tetrarchovia ako stucast svojich palacov.
V Splite vzniklo Diokletianovo mauzéleum, v Solune cisédra Galliena alebo v Rime Konstantinovej
dcéry Constantie (dne$ny kostol Santa Costanza).

Columbarium

Kolumbarium (lat. columbarium) je &iasto¢ne alebo tplne zahlbena podzemna stavba, pripadne len
komora, ktorti Rimania pouzivali na uchovavanie popola mrtvych. Hoci dnes existuju uz len asi dve
desiatky, pocas 1.a 2. stor. po Kr.lemovali konzularne cesty vedtce z Rima stovky kolumbarii. Aj napriek
tomu, Ze sa mensie kolumbdria nachddzaja aj v Etrurii a Kampanii, ide o fenomén samotného Rima.
Zda sa, ze ich masova vystavba suvisi s augustovskymi reformami rimskych archaickych pohrebnych
zakonov a zruSenim pohrebiska na Esquiline. Zaroven islo o pomerne praktickt formu pochovéavania
odzrkadlujicu nedostatok pohrebnych miest po rapidnom naraste poctu obyvatelstva od prelomu
letopoctov. Steny kolumbarii mali asi pol metra $iroké vyklenky na ukladanie urien (obycajne to boli
hlinené nadoby - ollae). Mramorové tabule nad vyklenkami uvadzali mend pochovanych. Kolumbaria
boli zdobené reprezentativnymi $tukovymi stropmi, freskami pomalovanymi stenami a mozaikovymi
podlahami. Okrem toho, Ze boli miestami posledného odpocinku, slazili aj na vykonavanie
pohrebnych, ako aj spomienkovych obradov za zosnulého. Na ich vystavbe sa podielali okrem
cisara alebo prislusnikov jeho rodiny aj bohaté patricijské rody, ale mnohé z nich boli sponzorované
nezévislymi skupinami otrokov, prepustencov, pripadne pohrebnymi zdruzeniami. Ulohou patrénov
alebo pohrebnych zdruzeni bolo nielen starat sa o samotnu stavbu, ale aj zabezpecovat organizaciu
pocetnych slavnosti na pocest zosnulych (napriklad parentalia, rosalia a violacia). K najlepsie
zachovanym hrobkam patria kolumbaria na Via Portuense, vo Villa Doria Pamphili, Colombario di
Pomponio Hylas na Via Appia a pod.

Katakomby

Predstavuju dlhé podzemné galérie, ktoré sluzili na inhumacné pochovavanie zosnulych do vytesanych
otvorov v stendch. Prvé katakomby sa zacali stavat koncom 1. stor. po Kr. Napriek tomu, Ze slovo
»catacumba“ znamena velky krestansky cintorin, v katakombach boli pochovani zosnuli vetkych
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rimskych nabozenstiev. V rimskom cisarskom obdobi slazili len na pohrebné tcely a na pohrebné
obrady, nekonali sa v nich bohosluzby.

Tento sposob pochovavania trval az do 5. stor. po Kr., kedy bol preruseny. Vsetky podzemné
cintoriny sa stali putnickymi miestami az po tom, ako prestali sluzit pochovavaniu. Najznamejsie
rimske katakomby vznikali pri hroboch vyznamnych krestanskych mucenikov, napr. nedaleko hrobu
sv. Petra, sv. Callixta, sv. Sebastidna, sv. Agnes a pod.

Pochovavanie v katakombach bolo, podobne ako (pochovavanie) v kolumbériach, pri velkom
pocte obyvatelov Rima velmi praktické. Tento sposob sa rozsiril aj do inych vacsich rimskych miest
(napr. Katakomby sv. Jana v Syrakuzach). Usporiadanie hrobov, ako aj architektura katakomb boli
naplanované s imyslom efektivneho vyuzitia priestoru. Katakomby pozostavali z niekolkych trovni
so svetlikmi, ktoré boli umiestnené takym spdsobom, aby maximalizovali osvetlenie podzemného
priestoru. Nachadzalo sa v nich niekolko druhov hrobov, z ktorych najjednoduchsi a najbeznejsi sa
oznacuje ako loculus, teda dutina v stene, uzavreta terakotovymi alebo vo vynimo¢nych pripadoch
mramorovymi doskami. Hroby st zvyc¢ajne jednoduché a usporiadané velmi hospodarne pozdlz stien
chodieb. Zosnuli sa do nich umiestiovali postupne, preto sa jednotlivi prislusnici rodin nenachadzaju
na jednom mieste, ale roztruseni v roznych castiach podzemia. Vacsi vyklenok v stene, ktory slazil na
umiestnenie sarkofagu, sa nazyva mensa. Najvyznamnejsie a najbohatsie rodiny umiestiovali svojich
zosnulych do vécsich, dekorovanych priestorov (tzv. cubiculum). Mnohé z nich boli najma od 4. stor.
po Kr. zdobené freskami, $tukou, pripadne mozaikovou vyzdobou.

Obr. 101 Columbarium, Villa Doria Pamphili, Rim. Foto: Erik Hrndiarik.
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I1.13 Nabozenstvo (Lucia Novikova)

Nébozenské predstavy a aktivity s nimi spojené plnili délezitu tlohu v Zivote jednotlivca i spolo¢nosti.
Zatial ¢o Gréci poznali viac terminov vztahujucich sa k ndbozenskému prezivaniu (gr. theosebeia
- uctievanie, eusebia — zboznost, eulabeia - tcta), Rimania pouzivali termin religio. Neoznacovalo
nabozenstvo v dne$nom ponati, ale skor mravné hodnoty ako tctu a bazen pred bohmi. Samotné
uskuto¢novanie obradov na pocest bohov najlepsie vystihol Cicero pod oznacenim cultus deorum
(Cic. N.D. 2.71). Res divinae, Cize zalezitosti tykajtice sa bohov, boli opakom k Iudskym zalezitostiam
(res humanae). Termin sacer oznacoval vec alebo osobu zasvitent bohom, zatial ¢o termin religiosus
bol vyhradeny pre nieco, co bolo bohom vlastné a prirodzené. Sanctus sa pouzivalo na oznacenie
bozského a nedoknutelného, chranené sankciou. Suhrnny pojem oznacujici rozmanity systém
symbolov a predstav, ktoré vyjadruju vztah k transcendentnému prezivaniu, v antike neexistoval.

Nébozenstvo v antickom Rime sa prejavovalo vo viere a uctievani rozmanitych antropomorfnych
bozstiev, iracionalnom vyklade sveta a navode ako zit. Vzhladom na $iroky chronologicky a geograficky
ramec antického nabozZenstva, ¢asto dochadzalo k zmenam, preberaniu alebo splyvaniu roznych
nabozenskych predstav. Nabozenstvo starovekého Rima je doloZené pocetnymi archeologickymi ako
i pisomnymi dokladmi. Medzi vedné discipliny zaoberajuce sa antickym naboZenstvom patria, okrem
religionistiky, klasicka archeoldgia, klasicka filoldgia, epigrafika, dejiny staroveku, etnoldgia, kultirna
antropologia a pod. Kult (lat. cultus — uctievanie, starostlivost) je suhrn aktivit veducich k uctievaniu
niecoho, ¢o symbolizuje bozstvo. Tento pojem vyjadruje urcita nabozensku prax, kedze formou kultu
mohla byt obeta, modlitba, tance, spevy a pod. Sti¢astou kultu boli ritudly (z lat. ritualis — obradny),
¢ize aktivity alebo obrady, ktoré boli zalozené na urditej tradicii (ritudly prechodu, oslavné ritualy
alebo ritual ucty a pod).

Ikonograficka analyza archeologickych nalezov odhaluje velky vyznam mytologickych pribehov vo
vytvarnom prejave. Mytus ako symbolické rozpravanie (kosmogonické, antropogonické, aitiologické,
soteriologické, eschatologické) neposkytoval antickému ¢loveku konkrétne informacie o rimskom
nabozenstve, ale prostrednictvom obrazov ponukal hlbsie pochopenie sveta. Legenda alebo povest
sa od mytu odliSuje ¢iasto¢nou naviazanostou na skuto¢nu udalost, ktora je vSak prikraslena alebo
zmenena. Myty a legendy starovekého Rima zriedkavo poskytuju blizsie informacie tykajuce sa
nabozenskych aktivit, predstav alebo organizacii nabozenstva ako takého. Vzhladom na svoje pocetné
zastupenie v materialnej kulture je ale potrebné ich brat do uvahy. Rimske nabozenstvo bolo tzko
spojené s mytologickou histériou Rima a p6vodom Rimanov, ktorych z Tréje priviedol bajny Aeneas.
Rimania kazdoroc¢ne slavili 21. aprila zaloZenie mesta (natalis Urbis), uctievajic Jupitera, Marta,
Quirina i Janusa ako ochrancov mesta.

Antické rimske nabozenstvo je mozné oznacit ako etnické, polyteistické a antropomorfné. Dolezitu
ulohu pri $ireni gréckych kultov v najstarSom obdobi mali obchodné cesty z Kampanie do Etrurie,
sprostredkujice mnozstvo kultirnych i nabozenskych podnetov. Velké mnozstvo rimskych bohov
(Jupiter, Juno, Apollo, Minerva, Mars, Merkur, Venusa, Diana, Bakchus, Ceres, Vulkan, Neptun,
Vesta atd.) malo svoje paralely uz v gréckom nabozenstve. Tvorili hierarchicky usporiadany systém -
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Obr. 102 Tzv. Nilska mozaika so zobrazenim procesie na pocest bohyne Isis. Narodné archeologické muzeum,
Palestrina. Foto: Erik Hrnciarik.

pantedn s uréenymi sviatkami, posviatnymi miestami alebo mytmi viazticimi sa k nim. Nezanedbatelna
bola tiez uloha etruského nabozenstva, ktoré do znacnej miery prispelo k formovaniu nabozenskych
predstav a tkonov, najméd v najstarSom obdobi. Polyteisticky charakter rimskeho nabozenstva
zodpovedal prijimaniu novych bozstiev do rimskeho pantednu. Uz od najstarsich cias prezival zvyk
privolavania cudzich bohov z nepriatelského mesta do Rima (evocatio). Nabozenska tolerancia voci
pohanskym kultom bola dolezita zvlast v cisarskej dobe, kedy sa tizemie riSe rozsirovalo o nové
provincie. Mnohé nabozenské prvky Rimania preberali po prichode do nového prostredia alebo pri
stretnuti s inymi etnikami. Casto dochadzalo k stotoZiiovaniu, splyvaniu jednotlivych boZstiev alebo
celych nabozenskych sustav.

Oficidlne kulty boli sucastou $tatneho nabozenstva riadeného tradnym aparatom, neskor cisarom,
a sluzili na legitimitu $tatnej moci a Sirenie rimskej propagandy. Charakteristickou ¢rtou rimskeho
nabozenstva bola utilitarnost (do, ut des) a nadej, Ze uctievané bozstvo splni prosby v buducnosti.
Anticky clovek sa casto obracal s prosbou na vestiaren, aby mu orakulum poradilo, ktorému bohu
ma obetovat, aby dosiahol svoj ciel. Velké mnozstvo kultovych aktivit malo skupinovy charakter
a boli riadené $tatom. Do istej miery tak chybal individudlny pristup ako i moznost okamzitej ttechy.
Nabozenské predstavy jednotlivcov boli uizko spété so zivotnymi medznikmi, ako narodenie, iniciacia do
dospelosti, svadba alebo smrt. Pisomné pramene ponukaji mnozstvo informadcii tykajucich sa predstav
o posmrtnom Zivote, ktoré mohli byt rovnako pochmurne ako i radostné. Motiv pohrebnej hostiny
patri k najcastejsim ikonografickym elementom na nahrobnych stélach alebo nastennych malbach.
Samotny kult zosnulych mohol mat roznu podobu a modifikovany vyznam (Lares, Genii loci, penates).

Rimania, rovnako ako Gréci, slavili mystérijné kulty, pristupné len pre zasvitenych, ktori presli
inicidciou. Casto sa odohrévali v noci a boli spojené so spevom, tancami a predstavenim poukazujticim
na mytus zviazany s uctievanym bozstvom. Dionyzovské a orfické kulty boli v cisarskom Rime
populdrne rovnako ako mystéria spojené s vychodnymi kultami (Kybélé, Attis, Adonis, Izis, Osiris,
Mithra). Ich prenikanie do Rima bolo postupné a podliehalo viacerym zdkazom (postavenie chramu
mimo pomeria). Mnohé nariadenia sa zachovali v literarnych a epigrafickych dokladoch (Senatus

109



consultum de Bacchanalibus — CIL I 581). Nabozenské praktiky mali roznu podobu: modlitba, tance,
spevy, obetovanie, ocista a pod. PrindSanie obiet patrilo k najstarsim a najvyznamnej$im nabozenskym
ukonom. Obety sa mohli konat denne alebo pri urcitych prilezitostiach ¢i sviatkoch. Obetovanie plnilo
rozny ucel: prinasalo pozehnanie, pomoc, odvratenie nestastia, o¢istenie od viny (lustratio), vyjadrenie
vdaky (solutio, ex voto suscepto), bolo nevyhnutné pri dolezitych a rozhodujucich situaciach (zmluva,
bitka, prisaha a pod.), obetné dary sa kladli k hrobu. K nekrvavym obetinam patrili sezénne plody,
figy, jablka, hrozno, olivy, orechy, obilie alebo hotové jedla (chlieb, kolace a iné pecivo, syr). Ulievanie
(gr. spondé, lat. libatio) tekutin ako voda, mlieko, med, olivovy olej alebo vino sa odohravalo priamo
nad oltarom alebo do zeme. K nekrvavym patrili aj dymové obety (kadidlo, vavrinové listy).

Krvavé obety pozostavali z ritualneho zabitia zvierat (prasce, kozy, hovddzi dobytok, malé domace
zvieratd). Castym ikonografickym németom v rimskom umeni bola suovetaurilia, Cize obetovanie
prasata, ovce a byka. Ur¢ité zvierata boli vyhradené konkrétnym bozstvam. Pri vyznamnych sviatkoch
sa uskuto¢nila obeta s velkym mnozstvom zvierat toho istého alebo rézneho druhu - hekatomba (gr.
hekatombé). Biele alebo svetlo sfarbené zvierata boli ur¢ené nebeskym bohom, tmavé podsvetnym.
Nebeskym bohom sa obetovalo rano alebo cez den, podsvetnym pri zapade slnka na nizkom oltari
alebo obetnej jame (bothros). Lebka byka alebo barana sa niekedy uchovavala ako magicka trofej.
Bukranion mal v antickom umeni délezity symbolicky vyznam. V niektorych pripadoch bolo obetné
zviera spalené celé (holokauston). V archeologickych dokladoch sa zachovali ex vota v svétyniach, ktoré
maju roznu podobu: votivne oltdre, drobna plastika, predmety dennej potreby, zdznamy o finan¢nom
dare alebo materidl ¢i surovina. Casto nest napis s informaciou o mene donétora a bozstva, ktorému
boli urcené.

Organizaciu a zriadenie knazskych zborov Rimania pripisovali Numovi Pompiliovi. Za knazov boli

vacsinou voleni uradnici, hierarchizovani
v kolégiach:  collegium  pontificum
a collegium augurum. Najpocetnej$im
a najvyznamnej$im knazskym kolégiom
bol zbor pontifikov (pontifices), ktori
boli hlavnymi turadnikmi v rimskom
nabozenstve. Zvlastne postavenie mal
najvyssi knaz - pontifex maximus. Tato
funkciu vzhladom na svoj vyznam neskor
zastavali rimski cisari. Pontifikovia urcovali
datumy slavnosti, dies fasti (dni, kedy sa
mohli uskuto¢niovat uradné rokovania)
a dies nefasti (dni, kedy sa nemohli konat
dradné rokovania). V andloch (annales)
zaznamenavali najdolezitejsie  udalosti
kazdého roku. Do kolégia pontifikov patrili
flamines, vestalkyirexsacrorum.Flaminovia
mali na starosti uctievanie bohov, casto
autochtonneho pdvodu alebo archaického
charakteru (Ceres, Falacer, Flora, Furrina,
Palatua, Pomona, Portunus, Volturnus
atd.). Najvyznamnejsie postavenie z nich
mali flamen Dialis (Jupiterov), flamen
Martialis (Martov) a flamen Quirinalis
(Qurinov). V ikonografii je mozné ich
identifikovat pomocou pokryvky hlavy
kuzelového tvaru (apex).

Vestdlky  (Virgines  Vestales) —mali Obr. 103 Reliéf s Marcom Aureliom a ¢lenmi cisarskej
dolezitu ulohu v statnom kulte: udrziavali rodiny obetujtcimi pred chrémom Jupitera na Kapitole.
ohennl vo Vestinom chrame a starali sa Kapitolské muzea, Rim. Foto: Erik Hrndiarik.
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o mestské palladium. Rex sacrorum (kral obetnik) bol patricij vyhradeny archaickym uradom. Od
republikanskej doby mal formalnu funkciu spojent s nabozenskymi tkonmi statneho kultu. Kolégium
augurov (augures) malo za ulohu interpretovat bozskua volu na zaklade znameni (auspicia). Znamenia
vysvetlovali na zaklade letu divych vtakov alebo zobania posvitnych chovanych kurciat a pod. Auspicie
sa uskutoc¢novali pri dolezitych udalostiach ako napr. zasadanie senatu, ludové zhromazdenie, bitka
a pod. Mali znacne vyssiu autoritu nez pévodne etruski vestci — haruspices. Predpovedali na zaklade
vnutornosti obetovanych zvierat, bleskov alebo neobvyklych prirodnych tikazov. Okrem nich existovalo
v starovekom Rime mnozstvo inych uradov zviazanych s kultom (fetiales, fratres arvales, salii, luperci).
Chram spravovali knazi (sacerdotes), zamestnani na plny alebo polovi¢ny uvdzok. Podliehal im
personal zabezpecujuci fungovanie chramu (strazca, sluha, pomocnik pri obete a procesiach a pod.).

Rimske nabozenstvo sa pocas obdobia republiky vyznacovalo tradicionalizmom, udrziavajicim
vieru v staré agrarne bozstva, starobylé formy kultu a modlitby. Postupom c¢asu mnohé mensie
bozstva upadli do zabudnutia a boli uctievané skor formalne, predovsetkym na vidieku. Formalizmus
a archaické zvyklosti dlho prezivali rovnako v nabozenskej ako i pravnej sfére. Dochadzalo k snaham
o zabranenie prenikaniu gréckej kultury i cudzich nabozenskych prvkov. Prijimanie novych kultov
a ich narast ale nebolo mozné zamedzit. Koniec republiky znamenal zmenu formy $tatneho zriadenia
a istych nabozenskych tradicii. Obnovenie niektorych z nich bolo sucastou Augustovho politického
programu, snaziaceho sa zjednotit spolocnost a poukazat na dlhodobu tradiciu Rima. Nastali tiez
viaceré iné zmeny. Cisdri si zabezpecili legitimitu vladnej moci v nabozenskej sfére. Postupny vyvoj
cisarskeho kultu nesie mnohé znaky typické pre helenisticky kult vladcu. Délezity vyznam nadobuda
kult Romy a zbozstenie roznych politickych pojmov (Concordia, Victoria, Spes). K priamemu
stotozneniu cisara s bohom (dominus et deus) dochddza az v 3. stor. po Kr. Prave odmietanie cisarskeho
kultu bolo spociatku jednym z hlavnych dévodov prenasledovania prislusnikov nového nabozenstva,
ziskavajuceho si ¢oraz vacsiu popularitu - krestanstva.
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I1.14 Tkonografia rimskych bozstiev (Erik Hrnciarik)

V pociatkoch si Rimania svojich bohov predstavovali ako vyssie bytosti tzv. Numina (neutrum), pri
ktorych bolo ich pohlavie ako aj vyzor uplne irelevantné. Ciefom ich nabozenskych obradov bolo
udrziavat s nimi tzv. pax deum/pax deorum, ¢ize pomocou modlitieb alebo obeti s nimi nazivat v mieri
a pokoji. Az pod vplyvom etruského nabozenstva a intenzivnymi kontaktmi s gréckymi kolonistami
na Apeninskom polostrove zacali povodné bozstva stotozinovat s gréckymi, napodobnovat ich
antropomorfnu podobu a do zna¢nej miery ovplyviovat aj ich ikonografiu. Vdaka svojim obchodnym
kontaktom, ale aj podmanovanim novych tizemi, postupne prijimali do svojho panteénu nové bozstva,
pripadne povodnych miestnych bohov synkretizovali (spojili) s ich rimskym ekvivalentom. Celkovo
treba konstatovat, Ze rimske polyteistické nabozenstvo poznalo nespocetné mnozstvo bohov a bozikov,
ktori ovladali sukromny a verejny Zivot, a preto nie je mozné na tomto mieste opisat ikonografiu vsetkych
z nich. V nasledujticej casti sa kladie doraz len na najznamejsie a najcastejsie zobrazované bozstva.

Jupiter

Najvyssi rimsky boh, ktory bol ¢asto oznacovany ako Iuppiter Optimus Maximus (IOM). Jeho hlavnymi
atributmi moci bol zvdzok bleskov v ruke a pri nohach sediaci orol. On sam byva ¢asto spodobneny
ako sediaca postava na tréne. Jeho posviatnym stromom bol dub, preto sa niekedy objavuje s korunou
z dubovych listov.

Juno

Ide o pomerne star¢ italské bozstvo, ktoré tvorilo spolu s Jupiterom a Minervou, tzv. Kapitolsku trojicu.
Najcastejsie je oznacovana ako Iuno Regina. Na vyobrazeniach sa objavuje spolu s pavom, v jednej
ruke mava dlhé Zezlo a v druhej obetnt misku.

Minerva

Bola zvlast oblubena medzi Sabinmi, Etruskami a Latinmi. Spociatku bola patréonkou remeselnej
¢innosti a tkacstva. Neskor aj spisovatelov a ucitelov. Od augustovskych cias sa stala bohynou rozumne
vedenej vojny. Z ikonografického hladiska sa Minerva vyrazne podoba na grécku Aténu, preto byva
znazornena v zbroji (pripadne s prehodenou kozou Gorgdny cez ramenad a hrud), na hlave mava prilbu
a v ruke ostep.

Neptiin

Spociatku bol bohom tectcej vody, pramenov a pocasia avsak od 3. stor. pred Kr. postupne prebera
atributy gréckeho boha Poseidéna. Obycajne je zobrazeny s bradou, vo vlasoch ma stuzku a opiera
sa o trojzubec. Casto jazdi na voze, v ktorom sd zapriahnuté morské netvory (Triténi) alebo kone.
Objavuje sa aj sam, ako stojaci na pokojnom mori s delfinmi, alebo byva aj stvarneny s jednou nohou
polozenou na tzv. pororte (prednej casti lode).

Apolon

Jeho kult dosahoval svoj vrchol najmé za vlady Augusta, ktory ho povazoval za svojho osobného
patrona. Stvarnovali ho vzdy s dokonalym telom a dlhymi vlasmi, preto sa tiez povazoval za symbol
mladosti a idealnej mladickej krasy. Na druhej strane ho uctievali aj ako boha hudby, spevu, basni
a pod. K jeho atributom patrila trojnozka alebo kithara.

Venusa

V Italii bola uctievana ako bohyna polnohospodarstva, zahradkarstva a jari. Od 4. stor. pred Kr. vsak
zacala preberat atributy Afrodity a tak sa stala patronkou lasky, erotického vzplanutia a krasy. Pre
Cézara a Augusta bola velmi dolezitym nastrojom v ich politickej propagande, kedZe obaja od nej
odvadzali svoj povod (cez Enea). Zobrazuje sa ako krasna, polonahd, mlada diev¢ina (u Rimanov
spodobovand s Praxitelovou Afroditou), pripadne s delfinmi, dvoma holubicami, zrkadlom a pri
nohach s Cupidom.
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Mars

Jeden z hlavnych bohov v Itlii, najma v Rime,
ktory bol neskor stotozneny s gréckym bohom
Areom. Rimskeho Marsa Ultora predstavovali
ako starsieho bradatého muza v pancieri s prilbou
na hlave, opierajtceho sa o ostep. Niekedy drzal
v ruke §tit alebo mec. Obycajne ho sprevadza vlk,
kohut alebo kon.

Pluto

Bol bohom podsvetia, ale na rozdiel od
Grécka ho Rimania castejSie uctievali spolu
s jeho manzelkou Proserminou. V spojitosti
s podsvetim a posmrtnym Zivotom sa v Rime
skor uctievali bohovia Dis, Orcus a Eubuleus.
Pluto byva najcastejSie stvarnovany ako unasa
svoju manzelku do podsvetia, pripadne tréniaci
s rohom hojnosti.

Aesculapius

Podobne ako v Grécku aj v Rime bol uctievany
ako boh liecitelstva. Po tom ako bol jeho kult
preneseny z Epidauru do Rima, postavili mu
na ostrove na rieke Tiber posvitny okrsok.
Jeho druhym doélezitym kultovym centrom sa
stal Pergamon. Aesculapius byval zobrazeny ako
starsi bradaty muz, ktory sa opiera o svoju palicu,
okolo ktorej je ovinuty had. Casto ho spreviddza
jeho dcéra Hygia (bohyna zdravia).

Diana
V rimskej mytoldgii bola Diana bohynou lovu, Obr. 104 Kapitolska Venusa.
mesiaca, pérodu a ochrankynou Zien a dievcat. Kapitolské muzed, Rim. Foto: Erik Hrnciarik.

Centrom jej kultu bol chram na Aventine v Rime.
Ma podobu mladej zeny pocas lovu, odetej v kratkom chiténe. Na nohach ma obuté polovnicke
topanky a sprevadza ju jelen. V ruke obycajne drzi luk a cez plecia ma prehodeny kosik so $ipmi.

Janus

Bol rimskym bohom zaciatku a konca. Patri k najstarsim bohom, a preto ani nema ekvivalent v gréckej
mytologii. Starsie zobrazenia ho ukazuju ako boha s dvoma tvarami (jedna sa pozera dopredu a druha
dozadu). Neskor sa jeho busty objavuji na tzv. dvojitych hermovkach, na ktorych je zobrazeny
namiesto Herma s Apolonom. Niekedy byva stvarneny ako boh, ktory ma v jednej ruke 300 a v druhej
65 kamienkov (ako symbol plynutia roka), pripadne drzi klu¢/kltce od ,,nebeskej brany“. Najznamejsi
chram zasvdteny tomuto bozstvu stal na Rimskom foére. Podla zvyklosti bol vzdy otvoreny, ked
Rimania viedli vojenské tazenie a jeho brany sa uzavreli az ked zvitazili.

Mater Magna (Kybelé)

Velkd matka alebo Bozia matka bola v Rime od roku 205/204 pred Kr. uctievana ako Kybelé. V Rime
mala postaveny chram na Palatine. Je zobrazovand ako vysoka Zena, ktora nosi na hlave korunu
v podobe mestskych hradieb. Casto byva obklopena Silénmi, Panmi a Satyrmi.
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Obr. 105 Mozaika stvarnujtica Oceana and Thetys. Zeugma Mosaic Museum, Gaziantep. Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 106 Apoldn hrajuici na kythare. Palatino ed Antiquarium Palatino, Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.
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Mater Matuta

Je v rimskej mytol6gii bohyna svitu, pérodu a rastu. Ide o staré bozstvo, ktoré bolo neskor spodobované
s gréckou bohytiou Leukothea. Casto je zobrazovand ako sediaca bohyna, ktora drzi v rukdch dvoch
novorodencov.

Merkur

V Rime bol jeho kult zavedeny pravdepodobne okolo 495 pred Kr. Bol bohom hospodarskej prosperity,
obchodu a ochranca obchodnikov. Takmer vzdy je stvarneny s mescom v pravej ruke. Okrem toho
mava na hlave okridleny klobuk, v ruke drzi tzv. caduceus (Zezlo s kridlami, okolo ktorého st ovinuté
dva hady), pripadne ma okridlent obuv.

Saturnus

Patri k povodnym rimskym bohom. Je patrénom polnohospodarstva, zberu tirody a ¢asu. Jeho chram
patri k najstar$im na Fore Romane. Je stvarnovany ako starsi tréniaci muz, ¢asto spolu s Cybelé ako
mu podava novo narodeného Jupitera.

Silvanus
Bol bohom, ktory bol povazovany za ochrancu pasienkov, lesov, pobrezi a vinohradov. Byva podobne
ako satyr alebo silén stvarneny s kozim telom, s vencom na hlave a v ruke s vinarskym nozom.

Bakchus/Liber Pater

Je rimsky boh vina a opojenia. Nebyva zobrazeny jednotne. Obcas sa objavuje ako mlady nahy muz,
ktory mal skor jemné femininne telo, alebo ako stary opity bradaty muz, ¢i ako triumfujuci boh na
povoze vedenom levmi alebo tigrami.

Tellus (Terra Mater)

Je uctievana ako matka zeme, bohyna zeme, plodnosti
a urody. Na rimskych pamiatkach je stvarnovana ako
matka s detmi, spolu s rohom hojnosti alebo inymi
darmi, ktoré st charakteristické pre konkrétnu oblast/
provinciu (napr. v Rime byva s bykmi).

Victoria

Bola bohynou vitazstva, ktora sa v porovnani
s Gréckom ovela castejsie objavuje v politickom
a vojenskom kontexte ako symbol Statnej moci.
Obycajne je stvarnena ako letiaca Zenska postava
s kridlami, ktora drzi v ruke veniec alebo palmova
ratolest.

Vulcanus

Je rimsky boh ohna a kovadstva s kovacskym
kladivom, kovadlinou a kliestami. Na hlave madva
charakteristicka filcova c¢iapku alebo vavrinovy

veniec.

Fortuna

Bola bohynou $tastia a osudu. Jej najzndmejsi chrim Obr. 107 Fortuna-Isis bola zrekonstruovand ako
sa nachadzal v Palestrine, do ktorého chodili Rimania cisarovna Faustina a oble¢ena ako bohyfa Ceres.
pre vestby. K jej atributom patrila zemegula (globus) Narodné archeologické muzeum, Neapol. Foto:
a namornicke kormidlo. Erik Hrndiarik.
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Ceres

Ceres a jej dcéra Proserpina boli bohyne polnohospodarstva a plodnosti. Centrom kultu Ceres bol
chram v Rime postaveny na upéti Aventinu. Jej atribtmi bolo ovocie, fakla, roh hojnosti a makovice.
Ceres ma casto zapletené zlatozlté vlasy do vrkoca ako symbol upleteného venca z obilnych klasov.
Okrem svojej dcéry je Casto stvarnend v sprievode mravcov alebo o$ipanych.
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I1.15 Neskora antika a pociatky krestanstva (Erik Hrnciarik)

V modernej historiografii sa pod pojmom neskora antika oznac¢uje obdobie medzi antikou a véasnym
stredovekom v Stredomori a Prednom Oriente. Za jej zaciatok sa zvycajne povazuje vlada cisara
Diokleciana, teda obdobie nasledujtice po roku 284 po Kr. Pri ur¢eni hornej ¢asovej hranice nepanuje
medzi odbornikmi zhoda. Na zapade je preferovany rok 476 po Kr., v ktorom zomrel posledny
zapadorimsky cisair Romulus Augustus, pripadne vpad Longobardov v roku 568 po Kr. Na vychode
sa za koniec antiky skor povazuje 7. stor. po Kr., kedy zacina rozsiahla arabskd expanzia a jej atoky
proti Vychodorimskej ri$i. Ide teda o epochu, ktord je poznac¢ena pomalym miznutim pohanskych
kultov ¢i tradicii a pretvaranim grécko-rimskych foriem a tém do novovznikajuceho krestanského
umeleckého $tylu.

Vdaka rozsiahlym Dioklecianovym reformdm v danovom systéme, Statnej sprave, armade,
mincovnictve sa podarilo obnovit fungovanie Rimskej riSe na nasledujicich niekolko storo¢i.
V reformnom trende po nom pokracoval Konstantin Velky, ktory okrem iného prestahoval hlavné
mesto rise do novovybudovaného mesta Konstantinopolu (11. maj 330 po Kr.) Vdaka Milanskemu
ediktu (spravnejsie dohode) doslo v roku 313 po Kr. k zaruceniu slobody vierovyznania pre vsetky
nabozenstva v Rimskej risi (medzi nimi aj krestanstva). Po jeho smrti v§ak doslo k niekolkoro¢nym
bojom o nastupnictvo, ktoré ukon¢ili vladu konstantinovskej dynastie nad Rimanmi. V roku 364 po
Kr. preberd vladu cisar Valentinian I., spolu so svojim bratom Valensom na vychode. Obdobie ich
panovania bolo poznacené stabilizaciou situacie, pokial niekedy v 70. rokoch 4. stor. po Kr. nezacalo
tzv. stahovanie narodov a s nim spojené intenzivne najazdy na hranice impéria. Pocas jedného z nich,
v roku 378 po Kr., padol vo vyznamnej bitke pri Hadrianopole cisar Valens. Za jeho nasledovnika
vo vychodnej casti rise bol vyhldseny hispansky generdl Theoddsius Velky, ktory sa povazuje za
posledného vladcu nad oboma ¢astami riSe. V nadvéznosti na niekolko udalosti, doslo v roku 395 po
Kr. kjej rozpadu a vznikli dve samostatné rise. Vychodorimsku ri$u sa podarilo stabilizovat a existovala
az do roku 1453. Zapadorimska risa bola niekolkokrat atakovana, samotné mesto Rim bolo dokonca
vyplienené, a riSa v roku 476 po Kr. nakoniec tplne zanika.

Krestanskd archeologia
Je vedna disciplina, ktora sa v prevaznej miere zaobera materidlnym a kultirnym dedi¢stvom krestanov
od narodenia Jezi$a Krista az po 6. stor. po Kr. Jej hlavnym cielom je skimat a poznavat hmotné
pamiatky od architektury, fresiek, liturgickych predmetov az po nastroje kazdodennej potreby, a na
ich zaklade rekonstruovat vsetky oblasti Zivota a kultiry v neskorej antike.

Pri svojom vyskume sa krestanska archeoldgia opiera o pisomné a archeologické pramene. Za
najdolezitej$i pisomny pramen povazuje Svité Pismo — Novy zékon, zahriujici 4 evanjelia, skutky
apostolov, 21 apostolskych listov a zjavenia. Nemenej dolezitymi pramenmi st starokrestanské spisy
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Obr. 108 Neskoroantickd luxusna keramika so zndzornenim kriza. Rimske archeologické muzeum, Muzeum
krypta Balbi, Rim. Foto: Erik Hrn¢iarik.

cirkevnych otcov (patres), obrancov viery (apologétov), krestanskych u¢encov (napr. Klémens, Origenes
z Alexandie), zoznamy mucenikov (Calendaria) a martyrov, koreSpondencia medzi jednotlivymi
cirkevnymi spoloc¢enstvami, zdznamy zo synod a pod. Ddlezitym pramenom su v neposlednom rade
aj texty, ktoré sa nedostali do biblie (tzv. Apokryfy). K archeologickym pramenom, ktoré prinasaju
bohaté informdcie o Zivote v neskorej antike patria fresky, mozaiky, sarkofagy, liturgické predmety,
textilie (zachované najma zo severnej Afriky), relikviare, architektonické zvysky (nad i pod zemou)
a pod.

Krestanstvo
Uz obdobie vojenskych cisarov bolo uzko spité so zvySenym zaujmom o nové mystériové kulty a
nabozenstva (uctievanie Velkej Matky, Isis, Mitru, a pod.) a s tym spojeny rychly narast ich privrzencov.
Aj napriek tomu, ze boli od zaciatku svojho vzniku (prva polovica 1. stor. po Kr.) privrzenci krestanstva
prenasledovani, rozrastala sa tato galilejska odnoz judaizmu do celej Rimskej riSe pomerne rychlo.
Nakoniec sa za vlady Theoddsia Velkého stala Statnym ndbozenstvom. Svoje pomenovanie dostalo
od svojho zakladatela Jezisa Krista t.j. krestanstvo (grécky xptotiaviouog). Ako prvy toto oznacenie
pouzil vo svojich listoch syrsky biskup Ignac z Antiochie (106 po Kr.). Najvacsia zasluha na rozsireni
krestanstva v Rimskej risi sa pripisuje apostolom (ucenici Jezisa Krista), ktori podnikali tzv. apostolské
cesty nielen do vSetkych provincii, ale aj mimo nich. Délezitu tlohu pri usporiadani vztahov vo vnutri
cirkvi, ako aj vytvarani zakladov krestanského ucenia zohravali sv. Peter a sv. Pavol z Tarzu.
Kristianizacia prebiehala pocas prvych troch storoci po Kr. v rdznej intenzite. Striedali sa obdobia,
kedy bolo krestanstvo tolerované s obdobiami prenasledovania jeho privrzencov. Po prijati tzv.
Milanskeho ediktu a vdaka pozitivnemu vztahu cisira Konstantina Velkého ku krestanom sa postupne
stavalo preferovanym nabozenstvom v ri$i, co mu umoziovalo vyrazne zasahovat do cirkevnych
zalezitosti (napr. zvolavanie koncilov). Pohanské kulty sa vsak az do vlady Theodésia Velkého nadalej
udrziavali nielen na vidieku (vidiek - lat. pagus, odtialto paganus — pohan), ale aj medzi intelektualmi
(dalej fungovali filozofické $koly v Malej Azii, Grécku). Az v roku 391 (na vychode) a 392 po Kr.
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Obr. 109 Vcasnokrestanska bazilika Narodenia pana v Betleheme. Foto: Erik Hrndiarik.

(v celej ridi) bolo definitivne zakdzané vykonavanie vSetkych nekrestanskych kultov. Po rozpade
Rimskej riSe sa krestanstvo na vychode vyvija vo vicsej integrite so Staitnou mocou. Centrom sa stava
Konstantinopol a jeho patriarcha bol viac zavisly od cisara. Vzhladom na politicku situdciu (najma
najazdy barbarov) sa v Zapadorimskej risi rozvija krestanstvo nezavislejsie od Statu a rimski papezi
si zachovavaji vicsiu mieru samostatnosti. Tento fakt odraza aj skuto¢nost, Ze kym sa na vychode
v nasledujicom obdobi povazuje za vedicu postavu cisar Justinian I., na zapade to bol papez Lev L.
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Architektira

Pocas prvych troch storoc¢i po Kr. neboli definované ziadne pravidla aky maji mat krestanské stavby
vzhlad, a ktoré prvky by mali obsahovat. Situdcia sa zmenila po prijati Milanskeho ediktu, ked vznikla
potreba zacat s masivnou vystavbou vhodnych svityn na stretavanie sa vacsieho mnozstva ludi.
Vzhladom na to, Ze najma sakralna architektdra v prvych storociach po Kr. tplne absentovala, siahali
krestanski architekti po antickych predlohach. Neslo vsak o ich mechanické preberanie, ale o upravu
formy pre ich vlastné potreby. Pre tieto ucely bolo nutné zadefinovat architektiru chramov-kostolov
a krstitelnic — baptistérii.

Prvoradou ulohou architektov bolo vytvorit priestor na zhromazdenie Tudi pocas bohosluzieb.
Anticky chram bol pre tento tcel nevhodny, kedZe jeho interiér nesluzil ako zhromazdisko pre masu
ludi, ale len pre knazov.

Prvi krestania sa stretavali prevazne v sukromnych domoch alebo na pohrebiskach. ISlo vsak
o mensie skupiny ludi, ktoré sa ¢asto zmestili okolo bohosluzobného oltara (menzy) do jednej mensej
miestnosti. V 1. stor. po Kr. oznacuje sv. Pavol takéto skupiny veriacich ako spolocenstvo — ecclesia. Ale
uz okolo roku 200 po Kr. sa pod tymto pomenovanim oznacuje aj samotny priestor — modlitebna. Vo
vcasnokrestanskom obdobi sa pre kostol pouziva Castejsie pomenovanie bozi dom — Domus Dei (gr.
Kyriake oikia, z toho nemecké Kirche), ¢i Basilica dominica (vychadzajica z typu stavby alebo symbolu
tronnej kralovskej/cisarskej saly este z ¢ias cisara Domiciana — Aula Regia).

Kostoly: Najstar$ie dochované ,domace kostoly” (Dura Europos a Qirgbiza v Syrii) kopiruju
architektdru klasického rimskeho sikromného domu: vstup cez predsien do atria, z ktorého sa
vchadza do jedalne pre bohosluzby a baptistéria s vodou na krst. Od 4. stor. po Kr. sa za¢ina povazovat
kostol nielen za miesto zhromazdovania ludi, ale aj za sidlo samotného Boha. Preto dochadza v jeho
koncepcii k rozdireniu a zviditelneniu miesta pre bohosluzby, teda k postupnému budovaniu oltara,
ako aj k zvacseniu kapacity pre ludi. Formu kostolov vyrazne ovplyvnila vystavba bazilik v Jeruzaleme
a v Rime (napr. Lateranska bazilika, chram sv. Petra a pod.), pri ktorych navrhoval a schvaloval plany
samotny Konstantin Velky. Ako vhodna architektonickd predloha bola zvolena bazilika (pévodne
profanna stavba pre potreby obchodovania a stdnictva) s obdlznikovym pddorysom, najvyssou
a najsirsou strednou lodou a dal$imi postrannymi lodami, ktoré boli navzajom od seba oddelené
stlpmi. Od 4. stor. po Kr. mali bud centralny podorys (dlha sala s postrannymi oratériami) alebo
tvar kriza. Z povodného usporiadania rimskeho domu sa v kostoloch zachovalo $tvorcové nadvorie
s portikom a predsienou (v tomto priestore sa mohli zdrziavat aj neveriaci). Obycajne bolo k bazilike
pristavané zo zapadnej strany. Neskor dochadza v ramci baziliky este k oddeleniu priestoru pre klérus
a pre veriacich. Iny typ vc¢asnokrestanskych chramov vychadzal z pddorysu Baziliky bozieho hrobu
v Jeruzaleme. Ide o oktogonalny, centralny priestor s ochodzou a bo¢nymi apsidami, ktory bol casto
zakryty kupolou (napr. Santa Constanza v Rime).

Baptistérid: Dolezitou podmienkou pre zaclenenie ¢loveka do cirkvi bolo prijatie sviatosti krstu, ktory
sa v pociatkoch odohraval ponorenim sa do rieky alebo pramena. Neskor boli na tento tucel stavané
$pecialnestavby baptistérid (lat. baptismus, baptisma - gr. baptosmos, batisma —krst,umytie),oznacované
aj ako lavacrum, piscina, nymphaeum.

Babtistérium stalo vzdy samostatne, len

zriedkakedy bolo prepojené s bazilikou.

Vo vcéasnokrestanskom obdobi sa

baptistérium mohlo postavit len pri

kostoloch, v ktorych sidlil biskup (bolo

teda indikdtorom tzv. biskupskych

bazilik). Z architektonického hladiska

boli prvé typy odvodené od tvaru

frigidaria v  rimskych  kupeloch.

Obycajne bolo kruhového pddorysu,

ale objavuju sa aj baptistérid v tvare Obr. 110 Averz a reverz mince cisirov Constantinus I. (306-
$tvorca, osemuholnika a pod. V strede 337) a Constantius II. (337-361) pre Helenu ndjdenej v
tejto stavby bola vzdy jedna centralna Podunajskych Biskupiciach. Foto: Tomé§ Kolon.
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Obr. 111 Nahrobny kamen so v¢asnokrestanskou symbolikou. Dioklecianove kipele, Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 112 Mozaikova vyzdoba v Kostole Santa Constanza v Rime. Foto: Erik Hrndiarik.
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miestnost, v ktorej sa nachadzala nadrz s vodou (kruhovd, osemuholnikova, v tvare kriza). Jedno
z najstarsich doloZenych baptistérii sa napriklad nachddza v uz v spominanom ,domacom kostole®
v Dura Europos, no dochované su na tizemi celej Rimskej riSe (napr. vedla katedraly St. Leonce vo
franctzskom Fréjus alebo v talianskej Ravene).

Veasnokrestanské symboly a motivy

V predkonstantinovskom obdobi vyuzivali rani krestania mnozstvo skrytych symbolov a motivov,
pomocou ktorych sa nielen navzajom identifikovali, ale mnohé z nich mali aj hlboky vyznam, ¢asto
spojeny s odkazom vo Sv. Pisme. Medzi najc¢astejsie pouzivané patria:

Baranok - symbol nevinnosti a ¢istoty.

Holubica - symbol Ducha svitého. Holubica samostatne alebo s ratolestou sa pouzivala aj ako symbol
nadeje na novy Zivot.

Christogram - Symbol, ktory vznikol z pociato¢nych dvoch pismen mena Kristus (XPIZTOZ, -
Christos): gréckeho Chi a Rho. Reprezentuje Krista a Krestanstvo.

Kotva - na hrobe bola symbolom nadeje, ktorti najde zomrely u Boha. Taktiez pripomina kriz.

Lod - obraz Iudského Zivota a Zivota Kristovej cirkvi.

Palmova ratolest- symbol mucenictva.

Pav - znak nesmrtelnosti a zmftvychvstania.

Pelikan - symbolizuje JeziSa Krista.

Ryba - Grécke slovo IX@YX - ICHTHYS (ryba) sa sklada z pociato¢nych pismen slovného spojenia:
Jezi$ Kristus, Bozi syn, Spasitel (Iyoots Xprotog, Ocod Yiog, Zwtrp). Symbol ryby sa pouzival ako jeden
z hlavnych znakov na identifikdciu krestanov a na oznacenie miest, na ktorych sa spolo¢ne stretavali.
Ryba a kos s chlebmi - symboly eucharistickej pritomnosti Krista.

Rybolov - symbolizuje hlasanie evanjelia a krst.

Stromy - symbol raja a blazenosti.

Obr. 113 Opus sectile so zobrazenim triumfélneho sprievodu cisara. Museo Nazionale Romano, Palazzo Massimo,
Rim. Foto: Erik Hrnéiarik.
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Mnohé motivy vsak prvi krestania preberali aj z ,,pohanskej“ symboliky ¢i ikonografie. Tak sa v ich
umeleckych prejavoch objavuje Kristus ako Orfeus (ktory sa tiez napriklad vratil zo zahrobia), ako
dobry pastier nestci na svojich pleciach baranka, ako Helios alebo Panna Maria s malym JeziSom ako
Isis s malym Hérom a pod.

Veasnokrestanské umenie

Prvé pamiatky krestanského umenia sa zacinaju objavovat pomerne neskoro (az na konci 2.
a v priebehu 3. stor. po Kr.). Pripisuje sa to réoznym faktorom, ¢i uz asketickému Zzivotu prvych
krestanov (silne ovplyvnenému neoplatonistickou filozofiou), striktnému dodrziavaniu desiatich
bozich prikazani (najma prvému z nich) alebo aj faktu, ze krestanstvo bolo nabozenstvom $irokych,
chudobnych mas, a teda nemalo na zhotovovanie umeleckych diel dostatok financii. Rané krestanské
umenie pouzivalo tie isté formy a $tyl ako rimske, ¢o spdsobuje, Ze ho je velmi tazké jednoznacne
odlisit od ,,pohanského” S prvymi vyobrazeniami krestanskej tematiky sa stretavame na freskach,
mozaikach, v reliéfnom umeni (sarkofagy, rezba v slonovine), socharstve a v drobnom uzitkovom
umeni. V predkonstantinovskom obdobi prevlada skor skryta symbolika, ktora je zakomponovana
vo vyzdobe prevazne osobnych predmetov alebo v ramci funeralneho kontextu (napr. pouzitie
christogramu na ndhrobnych kamenoch). Zhruba v 3. stor. po Kr. sa v bohatsich krestanskych rodinach
zacina v $irSej miere pouzivat krestanska symbolika, ktora sa stala zakladnym prvkom pri kreovani
novej formy umenia. K markantnej zmene umemia dochddza po prijati Mildnskeho ediktu. Avsak
podobne ako v inych oblastiach, aj v umeni vidiet spociatku tendenciu preberat pohanské motivy
a prispdsobovat ich vlastnym predstavam. Napriklad najstarsie znazornenie Jezi$a Krista pochadza az
z tohto obdobia (4. stor. po Kr.) a jeho ikonografia je takmer identicka s Apolénom. Na druhej strane
vznikaju tplne nové ikonografické motivy vychadzajtce z potreby znazornit nielen Biblické témy, ale
aj zivot a skutky krestanskych mucenikov.

Mozaiky: V neskorej antike dochadza k opatovnému vyuzitiu mozaikového umenia na dekoraciu
stien a stropov. Jeden z najvcasnejsich prikladov pochadza z hrobu Juliovcov na pohrebisku vo
Vatikane (koniec 3. stor. po Kr.). Pouzita ikonografia Jezisa jazdiaceho na kvadrige je sice silne
ovplyvnena pohanskym kultom Slnka, ale v kombindcii s napisom, pouzitim dekoracie v podobe
vinic¢a symbolizuje nadej v zmrtvychvstanie pochovaného. Uz v cisarskom obdobi je pouzitie mozaiky
indikatorom bohatstva a luxusu, ktory si mohli dovolit len majetnejsi Rimania. Je teda zrejmé, Ze sa po
zrovnopravneni krestanstva zac¢inaju objavovat v chramoch ako symbol tcty a zddraznenia dolezitosti
obety odohravajicej sa na oltari. Z tohto dévodu sa pouzivali na dekoraciu apsid a tzv. vitaznych
oblukov. Ojedinele sa objavuju aj vo vedlajsich kaplnkach alebo na stenach strednych lodi v bazilikach.
Z motivov dominuju najma zobrazenia Jezisa (Christos Pantokrator), motivy z Biblie - najma Nového
zakona, no objavuju sa aj vyjavy zo Zivota cirkvi (napr. Mozaika v Santa Maria Maggiore so zobrazenim
zasadnutia synody), alebo len jednoduché flordlne motivy a pod. Do dne$nych c¢ias sa z najstarsich
mozaik zachovali len niektoré (vyskytuju sa aj v hrobkach napr. Mauzéleum Santa Costanza na Via
Nomentana v Rime), ale s urcitostou zdobili steny chramu sv. Petra, Lateranskej Baziliky a pod. Popri
dekoracii stien sa mozaikova vyzdoba nadalej pouzivala na podlahach sukromnych, sakralnych stavieb
(napr. Chram narodenia v Betleheme) a funeralnych stavieb (napr. Edessa — Sanlrfa v Turecku).
Osobitné miesto v rdmci neskoroantického mozaikového umenia maju nalezy tzv. opus sectile
stvarnujuce napr. triumfalny sprievod Konstantina Velkého, alebo panel zobrazujici mladika z Porta
Marina z Ostii.

Fresky: Najstarsie zachované krestanské malby pochadzaju z ,,doméaceho kostola“ v Dura Europos
(230-256 po Kr.). Ide v podstate o dekoraciu stien, na ktorych st vyjavy z Biblie (Stary zakon) alebo
Jezisa Krista ako dobrého pastiera. Aj v Rime bolo objavenych niekolko dekoracii stien (vila nedaleko
Katakomb San Sebastiano, fresky pod Lateranskou bazilikou) s pomerne neutrdlnymi vyjavmi,
ktoré mozno interpretovat aj ako pohanské, ale uz aj ako vc¢asnokrestanské. Avsak niekolko stoviek
prikladov vc¢asnokrestanskych fresiek pochadza najmi z hrobov, rodinnych hrobiek a katakomb
na predmesti Rima. Mnohé z nich su dekorované len jednoduchymi symbolmi, ale je zachovanych
niekolko figuralnych scén, ktoré zobrazuji bud modliace sa Zenské a muzské postavy, pripadne vyjavy
starozakonné alebo krestanské. Aj v tomto pripade badat najvacsi rozmach krestanského funeralneho
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Obr. 114 Freska s JeziSom ako dobrym pastierom z Domitilinych katakomb (prevzaté z https://www.wikiwand.
com/sk/R%C3%ADmske_katakomby).

Obr. 115 V¢asnokrestansky sarkofag. Vatikanske muzeum. Foto: Erik Hrncéiarik.
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freskového maliarstva po roku 313 po Kr. Nespocetné mnozstvo pamiatok z tohto obdobia sa nachadza
v katakombach nielen v Rime, ale aj v Neapole, Palerme, Syrakuzach, na Malte, ba dokonca aj mimo
tizemia dne$ného Talianska, napr. v Nemecku, Raktisku, Madarsku, Grécku, Spanielsku a pod.
Sarkofdgy: Osobitné miesto medzi pamiatkami v¢asnokrestanského umenia patri reliéfnemu umeniu
reprezentovanému rezbou v slonovine (napr. pyxidy, diptychy) a sarkofagmi. Od polovice 4. stor. po
Kr. sa na ich povrchu, popri tradi¢nych ,,pohanskych® témach, zacinaju objavovat scény s vyjavmi zo
Starého a Nového zakona. Priblizne od roku 400 po Kr. dosahuje svoj vrchol dielna pracujuca priamo
v Rime. Podobne ako tomu bolo v inych oblastiach, aj pri sarkofdgoch siahaju umelci po starsich
ikonografickych predlohach, ktoré prisposobuju novej situacii. Na ich povrchu vystriedali pasy
s pribehmi z mytologie i celé scény zo Starého a Nového zdkona. Napriklad na sarkofagu Iunia Bassa
z Vatikanu (359 po Kr.) je niekolko scén, ¢i uz Adam a Eva, zajatie Krista, Troniaci Kristus a pod. Ich
kompozicia vSak pripomina tradi¢né predlohy, napr. prichod Jezi$a do Jeruzalema je zobrazeny ako
cisarsky sprievod pocas triumfélnej slavnosti a pod. Coskoro sa viak pre véasnokrestanské sarkofagy
vyvinul osobity $tyl rozloZenia jednotlivych vyobrazeni, ktoré boli ¢asto oramované a usporiadané
do dvoch pasov umiestnenych nad sebou. Aj napriek tomu, Zze sa do dnes$nych c¢ias zachovalo
velké mnozstvo vcasnokrestanskych sarkofagov je potrebné upozornit, Ze si ich mohli dovolit len
predstavitelia strednej a vyssej vrstvy spolo¢nosti. Ostatni krestania boli aj nadalej pochovavani len
jednoducho zabaleni do plachty s minimalnym mnozstvom hrobovych pridavkov. V tejto stvislosti
je potrebné spomenut aj produkciu luxusnych sarkofagov z porfyru, z ktorych sa napriklad zachovali
dva, a to sarkofag sv. Heleny a dcéry Konstantina Velkého Constanzy vo Vatikane.

Literatura:

Babic, M.: Krestanska antika. Nabozenské prostredie v Rimskej risi v obdobi vzniku krestanstva. In:
Novotna, M. (ed.): Dejiny a kultdra antického Grécka a Rima. Bratislava 2006, s. 533-563.

Babic, M.: Od antiky k stredoveku. Dejiny neskorého rimskeho cisarstva medzi rokmi 284-476. Brno
2009.

Beckwith, ].: Early Christian and Byzantine Art. Yale 1979.

Caraher, W. R./Davis, T. W./Pettegrew, D. K. (eds.): The Oxford Handbook of Early Christian
Archaeology. Oxford 2019.

Deckers, J. G.: Die frithchristliche und byzantinische Kunst. Miinchen 2007.

Grabar, A.: Beginnings of Christian Art. London 1967.

Hugh, W/Frend, C.: The Archaeology of Early Christianity. A History. London 1996.
Koch, G.: Frithchristliche Kunst. Eine Einfithrung. Kohlhammer 1995.

Sorries, R.: Spatantike und frithchristliche Kunst. Eine Einfithrung in die Christliche Archdologie.
Stuttgart 2013.

I1.16 Zbierkové fondy, muzea, archeologické parky (Erik Hrnciarik)

Prevazna cast reliktov rimskeho umenia je prezentovana v zbierkovych fondoch, muzeach
a archeologickych parkoch na tzemi samotného mesta Rim. Najvac¢sie mnozstvo nalezov vystavuje
Rimske narodné muzeum sidliace v niekolkych budovach. V Palazzo Massimo alle Terme st napriklad
vystavené imperialne insignie cisara Maxentia, v Palazzo Altemps zasa tzv. Velky sarkofag zo zbierok
rodiny Ludovisi, v priestoroch zaniknutych Dioklecianovych kuapelov je uloZena celd kolekcia
epigrafickych nalezov a v Antiquarium del Palatino sa napriklad nachddza terakotova vyzdoba
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Obr. 116 Farnesky byk. Narodné archeologické mizeum, Neapol. Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 117 Pont du Gard, Franctuzsko. Foto: Erik Hrndéiarik.
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z Apolénovho chramu na Palatine. Z dal$ich muzei v Rime nemozno opomentt Kapitolské muzea
s bohatou zbierkou rimskych portrétov. Museum Centrale Montemartini, v ktorom su instalované
antické sochy v priestoroch zaniknutej elektrarne. Museo della Civilta Romana (EUR) s odliatkami
reliéfu z Trajanovho stipu a Museo delle Mura, v ktorom mozno vidief vietky stavebné fazy rimskej
fortifikacie. Mnozstvo muzei sidli priamo v zachovalych rimskych stavbach alebo archeologickych
parkoch. Najznamejsie je Koloseum, potom Férum Romanum, Crypta Balbi, Trajanovo férum
a trznica, Museo dell"Ara Pacis, Carakalove kupele, a pod.

Osobitné miesto medzi rimskymi muizeami maju Vatikanske muzed, ktoré medzi svojimi zbierkami
uchovavaju napriklad reliéfne zdobenu bazu zo stlpa Antonina Pia, Augustovu sochu od Prima porty,
sarkofag sv. Heleny alebo 13 metrov $iroka porfyrovii nadobu na vodu v strede tzv. Sala Rotonda.
Okrem muzealnej expozicie patria do kompetencii Vatikanskych muzei aj dve spristupnené podzemné
pohrebiska (jedno priamo pod chramom sv. Petra). Zvysky povodnej vcasnokrestanskej baziliky
vystavanej Konstantinom Velkym mozno navstivit pri obhliadke Vatikanskych krypt.

Takmer kazdé talianske mesto alebo region spravuje aspon jeden archeologicky park ¢i muzeum.
Napriklad na pobrezi neapolského zalivu sa nachadzaju zvysky zasypanych miest v Pompejach,
Herculaneu, vila v Stabii alebo zaniknuty kupelny komplex v Baiae. Jednu z najvacsich zbierok so
zameranim na rimske umenie mimo (mesta) Rima spravuje Narodné archeologické muzeum
v Neapole. V jeho priestoroch mozno vidiet tzv. Alexandrovu mozaiku, freskovi vyzdobu z Pompeji,
monumentalnu sochu Hercula ¢i susosie byka zo zbierok Farnese.

Z dalsich vyznamnych archeologickych lokalit a nalezov z Talianska nemozno nespomentt chram
Fortuny Primigenie v Palestrine, kde je vystavena znama Nilska mozaika, amfiteater vo Verone, Susosie
tetrarchov na bazilike sv. Marka v Benatkach, vitazny obluk v Benevente, archeologicky park v Ostii
alebo neskoroantické stavby v Ravenne.

Kedze sa Rimska riSa rozprestierala na vic$ine uzemia dnesnej Eurdpy, Malej Azie, severnej Afriky
a celom Stredomori, pozostatky rimskeho umenia je mozné vidiet na mnohych miestach ,in situ®
V Portugalsku je to napriklad Chram bohyne Diany v Evore, v Spanielsku divadlo v Meride, vo

Obr. 118 Archeologicky park v Efeze, v pozadi Celsova kniznica, Turecko. Foto: Erik Hrnéiarik.
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Francuzsku vitazny oblik v Orange alebo Pont du Gard nedaleko Uzes, v Nemecku Aula Palatina
v Trieri, v Raktsku rimsky kametiolom v St. Margarethen, vo Svaj¢iarsku most vo Verzascatal,
v Madarsku zvysky vcasnokrestanskych bazilik v Pécsi (Sopianae), Tabula Traiana v Srbsku,
Hadrianova kniZnica v Aténach, Chram Diany v albanskej Apolonii (nedaleko dediny Vlora) a pod.
Z vacsich archeologickych parkov mimo Eurdpy mozno spomenut Archeologicky park v Efeze
(Turecko), v Baalbeku (Syria), Petre (Jordansku), Dougga (Tunisko) alebo Leptis Magna (Lybia) a pod.

Vyznamné pamiatky rimskeho umenia st dnes ulozené v mnohych svetovych muzeach, kde patria
k najdolezitej$im z vystavenych exemplarov. V Britskom muzeu je napriklad ulozena Augustova busta
z Meroé, v parizskom Musée du Louvre sa nachddza strieborny poklad z Boscoreale, v berlinskom
Altes Museum je ulozeny dreveny medail6n s vyobrazenim rodiny Septimia Severa, vo viedenskom
Umeleckohistorickom muzeu (Kunsthistorisches Museum) si zasa mozno okrem iného prezriet tzv.
Gemu Augustea, a pod. Z mimoeurdpskych nemozno opomentit mnozstvo novovzniknutych muzei
na uzemi Turecka, spomedzi ktorych k jednym z najvacsich muzei patri Zeugma Mosaic Museum
v Gaziantepe alebo Archeologické mizeum v Istanbule.
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